ARKITEKTUR /7 KRITIK

KASPER SALIN-PRISET

Pir Eliaeson

Sveriges forndmsta arkitekturpris Kasper Salin-pri-
set har blivit djupt problematiskt. Prisets viarde har
genom en rad icke trovirdiga och kvalitetsméssigt
mycket tveksamma beslut om nomineringar och pris-
tagare de senaste aren devalverats betydande. Som
vardemétare pd och marknadsforingskanal for fram-
stdende arkitektur i Sverige kommer priset att bli
kraftigt forsvagat om inte denna utveckling hejdas.

Det borjade pa allvar 2009 genom att ett av det
arets odiskutabelt allra framsta byggnadsverk Skel-
lefted krafts kontorshus inte ens blev nominerat.
Skellefteda kraftbolags nya kontorsbyggnad dr en
mycket sofistikerad byggnad med avseende pa sa-
vil estetik, arkitektonisk formgivning, byggteknik
och utférande. Byggherren agerade extremt profes-
sionellt bdde gentemot det relativt oerfarna stock-
holmska arkitektkontoret General Architecture och
isin egen ritt, en grundlidggande forutsittning for det
framstdende arkitektoniska resultatet. Att Gert Win-
gardh, Kari Nissen Brodtkorb, Thorbjérn Andersson
och Elizabeth Hatz i juryn f6r Kasper Salin-priset det
aret inte uppmairksammade Skellefted krafts kon-
torsbyggnad &dr inget annat dn ett tjanstefel. Priset
gavs dessutom till ett bade arkitektoniskt och ideolo-
giskt mycket forutsédgbart och ointressant bostadshus
i Véstra hamnen i Malmo. Juryns arbete: underként.

2010 och 2011 var tvd mellanar, eller atminstone
framstér de s& nir man ser pristagarna:skivfilteranlédgg-
ning p& Ryaverken i Goteborg och station Traingeln i
Malmo. Tvéa habila verk, dock utan riktig sprangkraft i
varken arkitektonisk pregnans, estetitiskt innehall eller
detaljskérpa. Juryns arbete: utan berom godként.

2012 ars nomineringar och pristagare innebir ett
riktigt lagvattenméirke. Juryn (Bjorn Edstrom, Louise
Masreliez, Helle Juul och Leif Brodersen) kunde till
att borja med bara vaska fram tre nomineringar. Om
det berodde pé lathet eller ansvarsloshet infor prisets
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syfte och vérde later jag vara osagt. De nominerade
var dessutom till tvé tredjedelar (Naturum Takern och
Domkyrkoforum Lund) de allra mest forutsidgbara
och forvintade. Att den aret innan ratade Arsta kyrka
skulle nomineras i en “andra chans” och som ett korri-
gerande av det arets juryarbete kan knappast ses som
ndgonting bra for priset. Sammantaget ldrde vi oss
ingenting och fick inga nya intryck eller impulser av
nomineringarna: juryn underkénd i forsta steget.

Nér jag sdg nomineringarna anade jag genast det
vérsta: att vi skulle fa en ovédrdig och for priset mycket
destruktiv vinnare. Arsta kyrkas nominering var up-
penbart ett plaster p sdren till Johan Celsing for det
foregdende arets debacle. Att en byggnad ritad av
Gert Wingardh skulle fa priset for sjéatte gdngen néar
det var ett ganska sa obskyrt och litet verk som fa sett
i verkligheten var inte heller det troligt. Det var upp-
lagt for att Domkyrkoforum i Lund (arkitekt: Carmen
Izquerdo) skulle fa Kasper Salin-priset 2012.

Jag véagrar egentligen att tro att juryn sé totalt sabo-
terade sitt uppdrag och prisets heder genom att dela ut
priset till den unga kvinnliga debutanten som vunnit
en allmén tivling, men jag har forstatt att det var det
som hénde. Att pa ett sddant sitt politisera och arki-
tekturkvalitetsmissigt relativisera Kasper Salin-priset
missbrukar prisets syfte och forstor dess vérde.

Det dr ndmligen s& att Domkyrkoforum i Lund
pé en rad punkter brister sé tydligt i bade Overgri-
pande arkitektonisk kvalitet och niva pa utforande
att det aldrig ndgonsin borde ha blivit aktuellt som
pristagare. Det tar ungefar femton minuter pa plats
for att identifiera detta och man kan stilla undra hu-
ruvida juryn over huvud taget varit dér.

DOMKYRKOFORUM, LUND
SAMTLIGA FOTO: PAR ELIAESON
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Om man borjar med byggnadens yttre form (bara
som rent designobjekt) 6vertygar den inte alls. Mot
Kyrkogatan uppvisar Domkyrkoforum en enorm
fribdrande takskiva som ursprungligen gavs sin
form for att en grupp trdad pa platsen som en stark
och symbolisk arkitektonisk gest skulle trédnga ige-
nom den. Trdden filldes men takskivan dr kvar, nu
som ett pa betydelse tomt och Overdimensionerat
byggnadselement utan funktion. Takskivan &r dess-
utom valhédnt formgiven och spanningslost infogad i
den struktur och den befintliga bebyggelse den skall
ansluta till.

Den platsbildning som takskivan hinger over dr
ocksé en rest fran ett overgivet koncept for byggna-
den. Det var ursprungligen tidnkt att Domkyrkofo-
rums huvudentré med bussangoring etc skulle ligga
mot Kyrkogatan, men denna l0sning Overgavs. Kvar
ligger hela den arkitektur som beréttar om detta: en
vél tilltagen entréplats med rampsystem och ett tyd-
ligt markerat entrémotiv i fasad. I den slutgiltiga si-
tuationen fungerar denna plats som en sidoentré till
Domkyrkoforum och som entré till den bokhandel
som ligger i det anslutande befintliga byggnaden, trots
att den talar ett helt annat arkitektoniskt sprak. Det
samlingsrum som ocksa i ett senare skede lades i bot-
tenplanet mot denna fasad blockerar den transparens
som det ursprungliga entrémotivet hade och far som
effekt att den storre delen av bottenvaningen inte nés
av dagsljus fran detta hall samtidigt som fasaden mor-
kas ned dé detta rum inte anvdnds mer &n stundtals.

Detaljutformning och utférande i denna exterior
ar ocksd iflera fall mycket oprecis. Byggnadsdelar och
ingdende fasadelement méter inte varandra pa ett
Overtygande sitt och montaget har i flera fall mycket
dalig finish och passning. Som exempel pa bristande
arkitektonisk kvalitet i detaljutférande kan ndmnas
det metallparti som fungerar som entré. Ambitionen
har varit att det skall vara ett parti utfort i méssing,
som harmonierar med fasadens platkasseter i samma
material. For att dstadkomma detta har méssing i
form av tunna sjilvhiftande plitar limmats ovanpéa
ett vitlackerat metallparti. Platarna har pé ett grovt
och okénsligt sitt skurits for att passa runt diverse
utstickande delar pa metallpatiet, exempelvis gang-
jarnen. Missingsplatarna dr skarvade pé ett planlost
och okénsligt sitt och pa flera stéllen déligt passade
mot varandra. Gdngjdrnen &r i sin tur lackerade i en
kulor som skall pAminna om méssing. Ndr méssingen
ifasad och den pa metallpartiet applicerade méssing-
en patinerats ligger gadngjdrnen i kontrast kvar i den
kulor som motsvarar opatinerad maéssing.

Sammanfattningsvis har bara denna fasad mot
Kyrkogatan s& ménga grundlidggande och uppenbara
arkitektoniska brister att Domkyrkoforum pa ett ti-
digt stadium borde ha rédknats bort som mojlig vinnare
av Kasper Salin-priset bara med avseende pa den.
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Dessutom verkar den platsbildning som fasaden
omsluter pa ett icke Overtygande sitt i stadsvdven.
Det dr svart att forstd vad platsen skall anvidndas
till ndr det motiv som den beskriver inte dr giltigt
i byggnadens funktion och disposition. Platsbild-
ningen ligger i en sekvens av andra platsbildningar
utmed Kyrkogatan bestdende av Stortorget i soder
och Domkyrkoplatsen i norr. Domkyrkoforums “en-
tréplats” tillfor ett brott i Kyrkogatans gatulinje pa
ett icke dvertygande och oklart sétt i relation till den
sekvens av rum som den &r en del i.

P4 samma sétt &r Domkyrkoforum pé ett omedve-
tet och okinsligt sitt infogat i Kungsgatans samman-
hang p& motsatt sida. Ocksa hér &r ett otydligt brott
i gatulinjen placerat mellan tva signifikanta platsbild-
ningar, andra delar av samma som forut: Stortorget
och Domkyrkoplatsen. Den tillfogade platsbildningen
relaterar svagt och stumt till den givna sekvensen och
tillfor ingen forstéelse, bara storning. En ldpparnas
bekinnelse till gatulivets och omgivande verksamhets
behov har yppats for denna plats, men det 4r tomma
ord. Den triangelformade platsbildningen dr genom-
korsad av kommunikationsstrak frdn de forrddsdorrar
som perforerar Domkyrkoforums i 6vrigt slutna fasa-
der mot denna sida. Ytan dr knappt anvéndbar.

Som bist fungerar Domkyrkoforum i den tredje
riktiningen mot Domkyrkan, men det géiller bara med
en hel del 6verseende. Det banala stil- och material-
brott som byggnaden tvingats in i gor att den kontex-
tuellt direkt hamnar pd minuskontot. Runt Domkyr-
koplatsen ligger sedan tidigare en samling byggnader
som &r vitt skilda i byggnadsar och arkitektur, men
som dnda &r en sjédlvklar ensamble. De knyts samman
med mer eller mindre subtila material- och formrefe-
renser till en mangtydig helhet.

Nykomlingen Domkyrkoforum gor det inte latt for
sig nér hon slar sig ner i gruppen med sin véisenskilda
gestalt. Hon sidger sig vorda platsen och relatera till
landmirket, men atborderna dr konstlade och preci-
Osa. Hon accepteras med den kosmopolitiska stadens
hoga tolerans och far en chans att bevisa sig med tid.

Den tydligaste gesten &r den trattliknande delen
av horsalen, som stracker sig i en riktning i ndrheten
av domkyrkans torn. Denna mer avancerade och avvi-
kande form sitter fingret pa fasadplatarbetenas kvali-
tet och det dr ddr Domkyrkoforum &r som allra sdmst.
Bygget dr en uppvisning i svensk inexakticitet. Den
minimalistiska formens idé blir fullstindigt massakre-
rad av byggarens bristande hantverksskicklighet och
obefintliga yrkesstolthet. Plat &r klippt och bockad
helt utan precision och konsekvens. Avtickningar ar
utforda helt slumpmaéssiga och utan formmassig logik.
En arkitektonisk skrickupplevelse i den lilla skalan.

Kort sagt: den arkitektur som dr Domkyrkoforum
ar ett misslyckat och ofullgdnget verk. Det 4r inte en
vérdig vinnare av Kasper Salin-priset.
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”Kasper Salinpriset 2012 tilldelas Domkyrkofo-
rum for ett djdarvt arbetssdtt som med poetisk preci-
sion resulterat i en overtygande helhet. Byggnaden har
en tydlig egen arkitektonisk identitet som samtidigt
lyckas underordna sig domkyrkan. Entrén mot Stora
Sodergatan dr starkt och sjilvstindigt formad som
aldrig tidigare i Sverige.

Lunds domkyrka har efter en langvarig process nu
fatt det besokscentrum som valdes i en tivling redan
2004. Domkyrkoplatsen lings domkyrkans sydsida
har dirmed fatt ett helt nytt folkliv.

Likt ett collage flitar det nya Domkyrkoforum
samman de olika stadsrummen och de dldre befintliga
byggnaderna i kvarteret soder om domkyrkan. En
stor volym bryts ner till en skala som inte konkurrerar
med domkyrkan. Hir ryms bade besoksfunktioner,
kyrkans verksamhetsledning, konfirmander och mo-
teslokaler i tva plan.

Besokaren ror sig fran huvudentrén forbi en min-
dre atriegard, lings ett galleri som Oppnar sig mot en
overtickt storre gard med kafé och fram till den bakre
utgangen mot Domkyrkoplan. Det rader en obesvirad
stdmning och passerande sldr sig ner, mots och samtalar.

Huvudentrén bryter igenom raden av gathus soder
om Domkyrkans huvudport lings Stora Sodergatan
med en indragen plats tickt av ett frihingande skidrm-
tak. Den spalt som har ldmnats mellan skdrmtaket
och fasaden ger en dramatisk utblick mot himlen over
entrén. Horsalen ligger i den del som vetter mot Dom-
kyrkoplan. Dess skulpturalt uttrycksfulla fonsterkapa
ger en lekfull anknytning till Domkyrkan. Glasfasa-
den mot den inre atriegard som limnats med 6ppen
himmel mot det befintliga korsvirkeshuset fangar
Dombkyrkotornen i en reflex och dess indelning anslu-
ter till korsvirkets monster.

Byggnadens material och uttryck speglar en ly-
hordhet for omgivningen och relaterar sjalvstindigt
till domkyrkans former. Vil genomarbetade detaljer
och rena takytor i byggnadens inre stills mot grova
och robusta material pa ett 6vertygande sitt.”

Juryns motivering ir en ingenting mindre 4n en ka-
tastrof, och da bortser jag @nda fran dess sprékliga
nivd. Det mesta juryn uttrycker &r direkt fel eller
rena missuppfattningar. Det borjar med att de tror
att entrén mot Kyrkogatan (som de tror heter Stora
Sodergatan) dr huvudentré. Forstieligt med tanke pé
den arkitektoniska bluff denna fasad har blivit, men
juryn star nu med brallorna nere. Man kan med goda
skdl misstdnka att juryn inte haft ndgon kontakt med
byggherren 6ver huvud taget.

Naér juryn kommer in p& byggnadens kontextuella
och materiella kvaliteter blir vi utsatta for rent orwell-
skt nysprak: ”starkt och sjélvstandigt formad som ald-
rig tidigare i Sverige”, ”lyhordhet f6r omgivningen” och
”vil genomarbetade detaljer” Yeah, right!
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Det dvergripande ansvaret for kvaliteten pa och
utvecklingen av Kasper Salin-priset vilar naturligtvis
pé Sveriges Arkitekter, som tillsdtter prisets jury och
skall overvaka att prisets syften uppfylls. Det &r en
gammal sanning att ett pris aldrig blir béttre 4n den
jury som delar ut det. For Kasper Salin-priset blir det
forhallandet tydligt, inte bara genom de personer
som utses till jury utan kanske mest genom hur det
lyser igenom att det inte finns néigra tydliga och ef-
fektiva instruktioner och statuter for juryns arbete.

En annan mycket viktig punkt i sammanhanget
ar det ansvar som varje jury har infor de vinnare som
den utser. Juryn maste forstd att ndr man véljer och
utser en vinnare sidtter man denne i en situation av
upphojdhet och auktoritet, man utsétter vinnaren for
publikens och kritikens granskande, den situationen
ar juryn ansvarig for. Juryn sitter en ofortjint vin-
nare i en ytterst svar situation, som denne inte har
inflytande 6ver eller har fortjdnat. Detta maste varje
jury beténka. Att doma av de ménga ganger godtyck-
liga och icke trovidrdiga nomineringar, vinnare och
hedersomndmnanden som figurerar i svenska arki-
tektursammanhang ar ytterst fa jurys medvetna om
detta dilemma.

En av de mest erfarna kasper salin-prisjuryleda-
moterna Gert Wingérdh dristade sig att avslgja hur
diskussionerna i juryn gick tillvdga i en intervju i Ar-
kitekten november 2009. Han avslgjade helt grund-
laggande kvalitetsméssiga meningsskiljaktigheter
mellan olika fraktioner i juryn det éret, vilket ocksa
speglar det mérkliga resultat som de presenterade.

Med en mer kvalificerad utvalsprocess for juryn
(med tydliga kriterier for juryns sammansattning och
kompetens) och ett utvecklat principiellt stod och
kriterier for viljandet av nomineringar och prista-
gare kan en hogre nivi pa prisets resultat sdkerstéal-
las. Exempel pa onskvirda resultat: att en pristagare
med fullstdndigt oantastbar arkitektonisk kvalitet
utses; att inget pris delas ut de &r som nagon saddan
inte kan konstateras; att bland de nominerade det
aterfinns ett brett och komplext spektrum av exem-
pel pa svensk arkitektur fran det aktuella aret; att det
ar onskvirt att juryn presenterar minst en nominerad
varje ar som inte tillhor arets mest frekvent publice-
rade byggnadsverk etc.

Ett vil utvecklat och kvalitetsmassigt hogststa-
ende Kasper Salin-pris, som pa ett professionellt och
medvetet sdtt varje ar publiceras och marknadsfor
svensk arkitektur, skulle vara ovérdeligt for arkitek-
turens sak bade inom och utom landet. P4 samma
satt forvarrar ett slarvigt och omedvetet forvaltat
pris situationen. En sjidlvklarhet, men som alla sjalv-
klarheter hiander det inte av sig sjdlv. Den som har
ansvaret maste agera medvetet och konsekvent for
att den onskade kvaliteten skall uppnéas. Bollen lig-
ger hos Sveriges Arkitekter. s
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ARKITEKTUR / ESSA

ARKITEKTONISK FORM

Thomas Hellquist

Det mesta av nutida visterlindsk arkitektur dr gestalt-
fattig, monostrukturell och icke-narrativ. Pa vilket sdtt
den dr allt detta ska jag forklara nedan.

Négon av de antika forfattarna skrev ungefir sa hir:
”De flesta hus ér tysta, men det finns nagra hus som ta-
lar. Och si finns det négra fa som sjunger.” Citatet gri-
per oss pé flera plan. For det forsta forstar vi— tvérs over
avstandet pa tvatusen ar — direkt vad som asyftas. Hus
kan ha en klang, en melodi; de stimmer, de lever. Och vi
kan alla minnas upplevda hus som sjong - kanske Palla-
dios basilika, Wahlmans Tjoloholm, Wrights Falling Wa-
ter, Koolhaas konsthall eller ndgon egen, ansprakslo-
sare favorit. For det andra 4r uttalandet empatiskt. Det
vittnar om en inkdnnande relation, ett slags parallellitet
mellan ménniska och byggnad. Det dr ett synsitt med
gammalt ursprung och parallelltanken &r central ocksé
for andra kulturupplevelser 4n arkitektur. Den utgar
fran att vi berors av det som pa négot vis liknar oss. Vad
giller arkitektur skiljer sig ett sddant synsétt fran ratio-
nell modernitet dir objekt och ménniska &ar atskilda
och byggnaden ses som ett verktyg, ett komplement till
ménniskan snarare dn som en spegling av henne.
Empati innebér alltsa i detta sammanhang att i
byggnaden uppleva en form av liv. Den amerikanska
konstteoretikern Susanne Langer &dgnade hela sitt
yrkesliv at att forsoka reda ut denna upplevelses ur-
sprung. Hon definierade konstnérligt uttryck som en
egenskap som speglade livsprocesser, och da framfor
allt véaxlingen mellan anspianning och forlosning som
ar sa grundldggande for allt liv. Tank pa muskler som
spinns, nerver som retas, lungor som vidgas, kénslor
som stegras och ebbar ut. Enligt henne bédr den le-
vande formen alltid pa ndgon typ av aterhdllen eller
frislippt anspdnning, och i den egenskapen kénner
minniskan igen sig. Filosofen Ludwig Wittgenstein
var inne pa samma tanke. Han skrev att den goda arki-
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tekturen alltid har ”en oro under ytan”Och omedvetet
ger ocksa vi i vardagslag, oavsett véra stilpreferenser
och arkitekturteoretiska stindpunkter, uttryck at en
liknande insikt néir vi beskriver en byggnads form med
adjektiv som “’spanningslos’; “vital” eller ”dod” eller
varfor inte “vilande’; ”lugn” eller "uppsluppen”

Min tolkning dr att den goda arkitekturen, alltsa
den som sjunger, bygger pa en formens polaritet un-
gefdr som elektrisk spinning bygger pa laddnings-
skillnad mellan en plus- och en minuspol. Klassisk
arkitektur, som bygger pd spdnningen mellan det
horisontella/vilande och det vertikala/vixande, ar ett
vilkidnt exempel. Men det finns en for arkitekturen dn
mer grundldggande polaritet som kan skapa spénning
i varje byggnad — ja, i varje formal komposition. Det
dr den mellan struktur och gestalt. Spéanningen mellan
dessa bada aspekter formedlar nérvaro av liv — det mé
vara fran léttaste vibration till full sprangkraft — och
den ir i sjélva verket dr ett forsta och nodvéndigt (fast
inte alltid tillrackligt) villkor for att arkitektur ska vara
bearbetad nog att fortjdna termen god kvalitet.

FIG. 1. TRADITIONELL KLASSICISM. HORISONTELLA OCH
VERTIKALA DELGESTALTER SAMVERKAR TILL EN BADE
VILANDE OCH VITAL HELHET. SAMTLIGA FOTO: TH

STRUKTUR KONTRA GESTALT

Samtida hjarnforskning pekar péd hjdrnans forméga
att uppleva olika dimensioner i omgivningen. Den
flera decennier gamla upptickten om hjiarnans tva
halvor och dess arbetsfordelning pekar pa skillnaden
i vénstra hjarnhalvans fokus pa ordning, samband, lo-
gik, spriak och den hogra pa helheter, intuition, kéns-
lor, kreativitet.

Vad giller det poldra paret struktur/gestalt, s&
anvinds ju bdda begreppen ibland som synonymer
till form. Jag tror att man bor se struktur/gestalt som
tva olika aspekter av form — som mdjliga ldsningar
av form. Att se strukturen &r att se relationen mel-
lan delarna. Att se gestalten &r att se helhetsfiguren,
volymen, siluetten. Vi kan antingen ha struktur-
glasogonen eller gestalt-glasdgonen péa oss — och vi
kan blixtsnabbt byta glaségon. Arkitekten Villard de
Honnecourts teckningar fran 1200-talet visar hur vél
man visste pa de gotiska katedralernas tid att varje
formal gestalt ocksa dolde en formal struktur. Eller
att parallellt med varje formal gestalt finns ocksa en
formal struktur.

Den som lér sig teckna inser snart detsamma nér
han far tilldgna sig tekniken att bygga upp figurer pa
ett sédtt som kénns igen fran skisser av till exempel
rendssanskonstniren Albrecht Diirer.

Det intressanta &r att dessa tva aspekter av form
helt stimmer Overens med den skillnad som de béda
hjarnhalvorna representerar. Och eftersom de bada
hjarnhalvorna normalt samarbetar upplever vi ofta
formen samtidigt som struktur och som gestalt. Men
vi kan som sagt ocksa vilja att fokusera den ena
aspekten — eller den andra. Och vi kan ocksé labore-
ra med att pendla mellan synsétten. Vital eller levan-
de formal kan i sjidlva verket forstds som en formal
komposition som stimulerar en véxelvis uppfattning
av de béada.
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FIG. 2: VILLARD DE HONNECOURT SOKER I SINA
”KONSTRUKTIONER” EN MER ELLER MINDRE DOLD
STRUKTUR BAKOM VARJE GESTALT (CA 1235).

FIG. 3] ALBRECHT DURER: PROPORTIONSSTUDIE (CA 15 13)




I enkla geometriska former som till exempel kuben
sammanfaller gestalt- och strukturaspekten. Den enk-
la geometriska formen kan darfor ibland upplevas som
”dod” Men ju mer artikulerad formen ér, desto tydli-
gare tenderar skillnaden mellan struktur och gestalt att
bli. Som illustration kan man jamféra Stadsteatern i
Goteborg av Carl Bergsten (1934) med universitets-
biblioteket i Dresden av Ortner & Ortner (2002).
Byggnaderna dr ungefir lika stora och bada ar till
sin gestalt en enkel parallellepiped — men dér stan-
nar likheten.

Bergstens byggnad ir strukturerad pa flera niva-
er. Forst urskiljer vi tre horisontella delar staplade pa
varandra - sockelvaning, kolonnad och 6verst en stor
muryta med smé Oppningar. Vid en ndrmare titt ser
vi att kolonnvéningen inte gar 4nda ut i hogra/sodra
hornet; dir kliver istéllet en del av ovanliggande mu-
ryta ner och ifragasitter tredelningen. Har uppstar
en spanning mellan tva ldsningar: & ena sidan den
strukturella staplingen i tre viningar, & andra sidan
kolonnvéningen som delgestalt, forskjuten och stélld
framfor muren. Dessutom bjuder fasadkompositio-
nen pa fler formala spanningsmoment. Kolonnadens
indelning i par dédr kolonn stir bredvid kvadratisk
pelare skapar en rytmisk rorelse som tillsammans
med skdrmtak och asymmetrisk fonsterplacering ger
fasaden en riktning mot norr och runt hornet. Fasa-
dens tva karyatider vrider ocksa ansiktena 4t samma
hall — och illusionen skapas att huset dr pa marsch
ner for Avenyn. S har Bergsten gett byggnaden liv
genom spanningen mellan den vilande helhetsge-
stalten, den gickande tvetydiga strukturen och den
riktade gesten.

Ortner & Ortners bibliotek dr medvetet struk-
turerad som en monolit. Det vill sdga att struktur
och gestalt sammanfaller for att skapa upplevelsen
av en abstrakt geometrisk figur; av byggnaden som
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FIG. 4: ENTREFASADEN PA CARL BERGSTENS STADS-
TEATER I GOTEBORG, 1934.

ett rent block. Ingen polaritet struktur/gestalt ef-
terstrdvas. Det innebér att strukturen star i ett pas-
sivt forhallande till helhetsgestalten och byggnads-
kroppen i sig framstar som just — spinningslos. Den
laddning som @nda finns i arkitekturen kommer ur
spelet mellan de stora slutna fasadpartierna och de
fa smala héltagningarna. P4 "hélkortsfasaden” som
utgdr byggnadens enda indelning har likformiga
Oppningar fordelats over ytan enligt ett monster
som tycks bidde maskinmaéssigt exakt (pd samma
baslinje) och slumpmissigt utspritt. Oppningarna
har grupperats i en, tva eller tre enheter. Men grup-
perna tycks utan system och deras placering bidrar
inte till ndgon bestdmd rytm och dédrmed inte heller
till riktning eller rorelse. Byggnadens entréfasad har
ett dorrhal, men inte heller det dndrar den statiska

helhetskaraktiren.

FIG. 5: KARYATIDENS HUVUDVRIDNING RIMMAR MED OCH
FORSTARKER DEN RIKTNING SOM AR BYGGNADENS — OCH
PLATSENS.

OBJEKT KONTRA RUM

Ett annat centralt begreppspar inom arkitekturen &r
objekt/rum. Fréga lekmén till exempel vad de tycker
om en gata och du far svar som att husen &r fina el-
ler fula. S 4ven om samma personer pé andra frigor
direkt svarat att husen &r objekt och att gatan dr ett
rum, sa kan de stillda infor en arkitekturupplevelse
ha svart att skilja dem at. Objekt och rum skapar ju
varandras grianser, de dr Omsesidigt beroende och
definierar varandra. Som professionella sérar vi dock
pa dem. Ocksa detta begreppspar par kan ses som
knutet till hjarnhalvorna — objektet i védnstra halvans
strukturella forstaelse och rumsupplevelsen till ho-
gra halvans helhetskonception. Det vi normalt kallar
”spatial forméiga” omfattar formédgan att forstd och
behandla relationen objekt/rum — och den tycks rik-
tigt nog vara placerad i pannloben och omfatta hjér-
nans bada hélfter.

Vi kan alltsé ta pa oss rums-glasogon och sedan
byta till objekt-glaségon. Och framfor allt kan vi i
vara byggnader vilja att lyfta fram objektkarakti-
ren alternativt rumskénslan — levande arkitektonisk
form kréver ett skickligt spel med bada.

Liksom med relationen struktur/gestalt sa okar
chansen att ett arkitektoniskt verk upplevs som vitalt
om det mellan det objektmaéssiga och det rumsliga
finns en spdnning. Ett starkt objekt — séig en takkrona
— kan samla ihop, framhiva och behirska ett rum pa
ett sitt som forstirker sjdlva rumsupplevelsen. Men
samma objekt kan ocksa ta dod pé ett rum om rum-
met i sig sjilvt dr svagt och oartikulerat. Takkronan
kan behova markerade viaggar som haller den pé plats,
rummet kan behova takkronan som fortdtande fokus.

Och en byggnad kan gora effekt som karaktirs-
starkt objekt — men den blir intressantare om den
ocksa skapar olika rumsliga sammanhang genom
vilka den kan upplevas. Ortner & Ortners bibliotek
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FIG. 6: PARKFASADEN PA ORTNER & ORTNERS BIBLIOTEKS-
BYGGNAD I DRESDEN, 2002.

ar ett tydligt objekt. Men byggnaden saknar varje an-
sats till att bilda rum utanfor sig sjilv. Arkitekturen
gor foga skillnad pé entréfasad och parkfasad. En-
trén utgors av ett mindre dorrhél — hér finns ingen
utstrickt trappa, inget skyddande tak, ingen vinklad
eller overhdngande del, ingen partiell 6ppning i fa-
saden — ingen gest mot viderstreck, landskap eller
grannbebyggelse. Parkfasaden riktad mot en offent-
lig plats dr lika renskuren och saknar helt ingéng. En
saddan formal stumhet &r sérskilt olycklig nér det ror
sig om en publik byggnad.

I ett av Aula Magnas entrérum i Frescati har Ralph
Erskine lyckats skapa en spanningsfull relation mellan
objekt och rum: & ena sidan tycks rummet trénga in
mot och deformera byggnaden; & andra sidan praglas
sjdlva entrérummet starkt av byggnadens materiella
tyngd och vertikalitet.

FIG. 7: SYDSIDANS ENTRE TILL AULA MAGNA AV RALPH
ERSKINE, STOCKHOLM 1997.



FORMARBETET PA TRE NIVAER

Hur astadkommer man da det dér jimbordiga och sam-
tidigt spanningsfyllda forhéllandet mellan struktur och
gestalt och mellan objekt och rum? Jag tror att med un-
dantag for benddade 6gonblick av intuitivt skapande
sa finns inga genvigar. Man maste fokuserat bearbeta
relationen mellan de poldra paren pa var och en av de
nivder som formarbetet omfattar. Och arkitektonisk
form kan sorteras upp i de tre grundlidggande nivaerna
gestikulation, artikulation och narration.

Termen gestikulation 4r gammal. Redan filoso-
fen Immanuel Kant anvinde den om skulpturen som
konstform. Det handlar om gesten, rorelsen. Inom ar-
kitektur giller frédgan: Vad gor byggnaden som kropp?
Dagens i huvudsak minimalistiska arkitektur utgors av
enkla geometriska volymer — ofta en skivklddd 14da
med enkel eller pixlad fonstersédttning som biblioteket
i Dresden. Som gest 4r en sddan byggnad oftast passiv.
Men ocksé en lada kan béra pé en gest: den kan ligga
eller std, den kan stricka sig at ett hall eller ta spjarn
eller luta sig mot omgivningen, den kan griva ner sig
eller resa sig pa ta. Det hér 4r grundldggande formala
egenskaper som later minniskan — ofta undermedve-
tet - forsté sin omgivning genom att foremalen speglar
hennes egna kroppsliga erfarenheter. Som vi sig finns
i exemplet Stadsteatern i Goteborg en aktiv gestikula-
tion - en rytm som resulterar i riktning och rorelse.

Artikulation handlar om hur byggnadens delar dr
sammansatta; hur den dr komponerad. Artikulationen
kraver ett konstnérligt skolat 6ga. Delvis dr den knu-
ten till gesten. En horisontell pekande gest behover
till exempel foljas upp i utformningen av tak, takfot,
fonstersattning och materialfogar. Gors artikulationen
med kénsla och omsorg sa trider byggnaden fram som
spanningsfylld och vital — som ”levande” Utvecklad ar-
tikulation leder ofta till att I1adan inte ses som bara lada,
utan blir till en intressevickande byggnad vars former,
volymer eller skikt stdr mot varandra pa ett mer eller
mindre intrikat sitt likt Goteborgs stadsteater. Tra-
ditionellt har i olika kulturers arkitektur husets kon-
struktiva system spelat en central del i artikulationen.
Om konstruktionen dr synlig — och alltsa redovisar hur
byggnaden dr sammansatt — blir den en naturlig start-
punkt for formal artikulation ocksa pa detaljniva. I da-
gens byggande dr didremot som regel de konstruktiva
delarna dolda av isolering och ytskikt. Darfor maste
arkitekten hitta andra startpunkter for artikulationen.
Under 2000-talet har fasadskivan dominerat, ordnad i
mer eller mindre mangfirgade textil-liknande monster
och likt ett skinn spénts om byggnadsvolymen. Bristen
pé kroppslighet och tredimensionell artikulering upp-
levs emellertid ofta som stumhet, stelhet och livloshet.

Narrationen handlar om vad byggnaden beréttar.
Hus utgdr ram for ménskligt liv och ddrmed blir de
ocksa uttalanden om hur livet kan eller bor levas. Vo-
lymers och rums organisering och utformning utrycker
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var ménnisko-, livs- och samhéllssyn. Sa blir arkitektu-
ren en beréttelse om ett idealt sétt att vara: vialordnat,
informellt, auktoritirt, spontant, lugnt, lekfullt. Gote-
borgs stadsteater berdttar om synen pa kultur ar 1934:
att den sdgs med viss hogaktning, tillférde festlighet
och var forankrad i en klassisk tradition, som dock holl
pa att omprovas. Budskapet formedlas bland annat
genom asymmetrin och den synkoperade kolonnaden,
och det forstdrks genom materialval, dekorativa accen-
ter och symboler.

Den viktigaste berittelse som en byggnad kan for-
medla dr dock nésta alltid den om “platsen” Varje plats
ar unik — och det bor ocksa byggnadens svar pa platsen
vara. S4 kan arkitektur hjdlpa oss att se och forsta plat-
sen. Stadsteatern i Goteborg utgor viagg i Gotaplatsens
stadsrum. Teatern ligger mellan Avenyns langstriackta
paradriktning och det tvirstillda, upphdjda Konstmu-
seet, till vilket den fungerar som fristdende flygel. Fa-
sadartikulationens rorelse fran soder till norr speglar
just detta lage och fortydligar platsens dynamik.

I dagens byggande tycks finnas en forkarlek till
”kontrasten” — det spdnnande nytillskottet som avvi-
ker fran platsens ordning och gestalt. Men tvangsmas-
siga stilbrott riskerar alltfor ofta att sla sonder en plats
snarare n att utveckla den. Platsen 4r inte arkitektens,
den dr allas - och arkitekten maste ha den sociala kom-
petensen att fora berittelsen vidare bortom den banala
kontrasten.

MATRIS FOR FORMARBETE
Resonemanget kan sammanfattas i en matris som be-
skriver centrala element i arkitektonisk form. Matrisen
tar i berdkning att struktur/gestalt och objekt/rum é&r
aspekter av form som kan och bor bearbetas pé olika
nivder. Matrisen illustrerar ocksa att det kan rida ett
spanningsforhallande inom de bada polédra paren och
att ett vitalt verks uttryck kan forstds som en rorelse
mellan polerna. Matrisen kan fungera bade som en
checklista i designarbetet, en hjilp att komma vidare
om man kort fast, och som ett analysredskap att oka
forstaelsen for arkitektonisk form och att underlétta
samtal om form.

Att uttala sig om form — och i synnerhet om hur
form kommer till, om sjédlva skapelseprocessen — ar
erkédnt vanskligt. For det forsta innebér det ett dver-
sdttningsarbete fran ett medium till ett annat, och dar
det beskrivande ordet aldrig kan técka in alla de ny-
anser som finns i formvirlden: spriket dr helt enkelt
for trubbigt. For det andra lever vii en tid av kultur-
relativism dér varje privat uppfattning ges samma gil-
tighet och dér alla nivier pa kvalitetsskalan likstélls
som uttryck for olika “tycke och smak” Anda, eller
snarare just darfor, dr det sokande samtalet om arki-
tektonisk form nodvéndigt att féra. Utan ett kritiskt —
och sjdlvkritiskt — samtal om arkitekturens utveckling
riskerar arkitektkaren att hamnai ett intellektuellt och
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konstnérligt vakuum med oreflekterat anammande av
vad som just nu syns i de internationella magasinen.

Arkitekten riskerar ocksé att istéllet for att vara en
aktiv skapare av sin tids kultur reduceras till illustra-
tor av andra yrkesgruppers — idag framst ekonomers
och teknikers — drommar. Men i den arkitektroll som
trots allt fortfarande formedlas som ideologisk fore-
bild ingar att arkitekten aktivt deltar i samhillsbygget.
Kanske gor vi det bdst idag genom lyhordhet inte bara
mot nya och bredare grupper i samhillet — utan ocksa
mot oss sjdlva? Vad vill vi egentligen att vara byggna-
der ska berétta? Att arkitekturen passivt fogat sig i de
tekniska 16sningar och ekonomiska kalkyler som for
stunden berdknades ge byggforetagen storst vinst? El-
ler att arkitekturen via sjilvstdndig analys och konst-
nérligt formsprak blev péadrivare av ny teknik och ny
ekonomi?

VAGA VITALISERA
Med vilken estetik dr det d& framtidens miljoer beho-
ver? Kan matrisen vara till hjdlp ocksa i sokandet efter
nyskapande arkitektur? Lat oss testa.

En rimlig tolkning av termen nyskapande ar nagot
som skiljer sig fran det som skapas idag, ndgot som till-
for idag icke-existerande kvaliteter. Om man som i Ar-
kitektur Stockholm upprepat efterfragar en nyskapan-
de — det vill sdga annorlunda — arkitektur, s ger man
ocksa uttryck it en lidngtan efter ndgot som saknas i
nutida miljéer. Vad géller vér tids arkitektur, sd bygger
den till storsta delen pé en eller ett par enkla geome-
triska volymer, en okomplicerad struktur och stark ob-
jektverkan. Det innebér att nutidens arkitektur inom
alla tre nivaerna har ett formalt spektrum som befinner
sig i matrisens dvre och vénstra del. En nyskapande ar-
kitektur skulle alltsa forutsitta en forskjutning nedat
och at hoger i matrisen. Vad innebér da detta Oversatt
till konkret form pa husen?
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FIG. 8: MATRIS OVER ARKITEKTONISK FORM

Byggnader skulle vara tydliga i sin gest och goras
mer artikulerade i volym, fasad och rum. Det betyder
att byggnadskropp och fasad skulle besta av flera del-
gestalter i olika skala och i sin komposition tydligare
svara mot savil lidge, landskap, gata eller kringbebyg-
gelse som mot ménniskornas behov av orientering och
igenkdnning. Utformningen av byggnadens element
skulle striva mot bade det gestaltlika —d v s en avslu-
tad, distinkt figur — och mot det rumsliga,d v s en inbju-
dande, inkluderande byggnadsform. Fasaderna skulle
genom oOkat antal delgestalter och 6kad detaljerings-
grad ge mojlighet till en storre mangfald av karaktérer
och stdmningar i stadsbilden och da tydligare kunna
beritta om byggnadens och platsens sdrart.=

FIG. 9: SAMTIDA HOGT RESPEKTERAD ARKITEKTUR AV RES-
PEKTIVE WHITE, WINGARDHS OCH HENNING LARSEN.
LIGGER SAMTLIGA ALLTFOR LANGT UPP OCH ALLTFOR
LANGT TILL VANSTER PA FORMMATRISEN?

ALLTFOR GESTALTFATTIG, MONOSTRUKTURELL OCH ICKE-
NARRATIV?



