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Ledare
VIDARE, FRAMAT, UPPAT

Par Eliaeson

Nej, vi kommer inte att ge er en sammanfattning av oo-talet i
detta nummer. Den tanken har aldrig varit aktuell. Varfor skall
man gora det? Néar det till och med gick sé ldngt att tidskriften
som héller det som en &ra att vara s litet tidsbunden som den
over huvudtaget kan vara och som stoltserar med att vara sa
ohipp som mdjligt 4r kénde sig kallad att gbra en omedelbar
decenniesammanfattning — 14t vara i form av en genomtrist och
arketypisk encyklopedi vars gubbiga prettoprosa ingen orkade
ldasa och dn mindre forstod det védrdefulla med — sd forstod vi
att vi tdnker ratt. Vi fokuserar pé nuet, for att ga vidare, framét,
uppat. Det finns s& mycket att gora, for att gora virlden bittre,
arkitekturen mer tidsenlig och kritiken roligare.

oo-talet har ocksé varit ett sillsynt nedsldende decennium.
Backlash dr vil ndgot som 4r generellt sammanfattande. Och
—som vanligt — 4r det i Fororten det méirks mest, denna samti-
dens och modernitetens frimsta skddeplats. I Fororten visar sig
samhdllets stromningar som tydligast och far sina mest utprag-
lade uttryck. Lds Per-Markku Ristilammi. Frdn den dag som
Fororten rent bokstavligt var nutiden (och i hogsta grad dven
framtiden) har alla samhéllets fordndringar fétt rejdla Richter-
utslag just diar. Under oo-talet visade det robinsonfascistiska
kundsamhdllet sitt slemmiga tryne i bésta profil i rekordarens
kollektivistiska och solidaritetsberoende strukturer.

En av de mest forslagna forloparna i denna sviniga parad har
decenniet igenom varit en arkitekt som heter Jerker Soderlind. I
oo-talets absoluta upptakt publicerade numera saligt insomnade
Byggforlaget ndgot som kom att heta Stockholms satelliter, en
rent elak och i sin sociala inkompetens och omogna aningslos-
het ndrmast farlig samling texter och bilder. Som ett sjilvpor-
triatt av Soderlind och som en inblick i var tids mest repressiva
tendenser tjanar den fantastiskt.

Med denna stark utpréiglade hatbok blev det sakta mojligt
att komma dit dédr vi star idag, ndr miljonprograms- och for-
ortsbashingen ir fullstindigt institutionaliserad, lika mycket pa
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kultursidor som i Nitets ldgsta livsformer pa de nyurbanistiska
diskussionsforumen. Hur kunde den kunskap och den positiva
utveckling som vi entrdget byggde upp under 199o-talet senare
del bara sjunka undan s&? Vi borjade fa gehor for vara fullstin-
digt sjdlvklara krav p4 att alla epoker och alla typer av miljoer
skulle behandlas jimstillt och med hederlighet. Vi borjade finna
metoder for att kanalisera var erfarenhet till medbestamman-
desystem och kvalitetsstyrning. Numera &ar det mycket svarare,
det gar chockerande snabbt att riva ner det mddosamt och om-
sorgsfullt ihopfogade.

Men, sdg den avskyviardhet som inte for ndgot gott med sig.
Soderlinds spya till bok fick forortsglinen att formera sig och
vi forstod pa djupet var fienden fanns. Den allra bista insatsen
mot forortshatets lakejer i offentligheten gjorde Lars Mikael
Raattamaa. Forst i en oerhort stark text pd DN Kultur som en
fortvivlat dngestvrdl over Stockholms satelliter och dess hén-
synlosa vulgirretorik. Ingen kommer ihdg vad Soderlind skrev
som forsok till svar. Som en forldngning samlades en hel svit av
texter som strukturellt och ideologiskt forsvar for den typiska
forortsgrammatiken i vad Raattamaa kallade ”Sprawl 1: Tdnkan-
dets prosa”. Lés den i Politiskt vald, OEI Editér/Modernista
2003. Kanske hade denna &der av motstdnd mot kvartalseko-
nomisamhillets allra enfaldigaste arkitektoniska uttryck inte
formulerats om det inte hade varit for jubelidioternas frimste
fanbérare Soderlind.
”’S& dunder och brak, betongen slir tillbaks, hardare &n forr,
sparkar in varenda javla dorr. Nu far det vara nog med for-
siktighetsprinciper. Nu 4r det tid for de stora tankarna. Viljan
att bygga virldar, utopier, star inte hogt i kurs, vare sig hos
overste Soderlind eller bland arkitekter i gemen. 'Det déar
provade vi pé sextitalet och det funkade ju inte.” Men vi kan
inte undvika det. Arkitekter bygger alltid nya vérldar, vi for-
dndrar ménniskors liv och vardag. S4 konfrontera verklighe-
ten eller hall kiften och var sot. Det bista séttet att besegra
demoniseringen av klass, ras och kon i arkitekturen dr inte
falska inbjudningar till ordensbalen utan att sétta igdng och
producera tankar pa nytt.” Politiskt vild, (s.32)
Detta 4r ndgot att ta med sig in i 10-talet och 1dngt darbortom. e
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LEARNING FROM HORNSGATAN

Par Eliaeson

Nar Ernst Brunner gav sig pd en ny gata i Stockholm att romanti-
sera och mytologisera kring foll valet pA Hornsgatan. Men, Ernst
var tvungen att utesluta en betydande del av gatans strickning
for att kunna bygga sin virldsbild utan sprickor.

— Jag har medvetet undvikit att beskriva gatan nedanfor
Hornskroken, eftersom den dr priglad av den era i svensk bygg-
nadskonst som ér allra fulast. Den &dr véird att omndmna bara
genom sin extrema fulhet. P4 hit-sidan om Hornskroken borjar
det historiska, sdger Brunner i en intervju i den stora morgon-
tidningen. Reportern tar ingen notis om detta hipnadsvickande
uttalande, det smaputtriga samtalet 6ver Hornsgatspuckelns
pittoreska vyer fortsétter. Det dr ingen som helst tvekan vilken
hit-sidan” dr, varken geografiskt, ekonomiskt, ideologiskt, klass-
missigt eller estetiskt.

Det &r hir vi borjar var historia, som skall handla om det
som Ernst Brunner (och ménga andra) inte kan eller vill se. Det
ar ndmligen nedanfor Hornskroken som Hornsgatan boérjar pa
allvar, det dr hir gatan stiger in i det moderna, postmoderna och
mangkulturella, det upplosta och smutsiga, det méngtydiga och
komplexa. Det &dr hdr den otvivelaktigt queera platsen Tanto-
lunden infiltrerar kvartersstaden och fréiter sonder dess struktur,
bade rent fysiskt och mer indirekt sociotopiskt. Hornsgatan slu-
tar jublande i en rungande antiklimax som ldmnar den klassiskt
skonhetstorstande stadsvandraren i en svart autentisk psykos
pé Liljeholmsbron.

Atten till grov parodi dver sig sjélv stelnad kulturoverklass-
patetiker som Brunner inte vill ta in detta dr kanske forstaeligt.
Det allvarliga ar att han samtidigt framjar en allt mer folklig
attityd som inte behover ytterligare ideologiskt eldunderstod.
Det arkitektoniskt grundade klasshatets djupborrande forséats-
minering skadar stdndigt irreparabelt. Denna empatilosa forned-
ringsTVmobbing med stadsbyggnadsfortecken maste fa ett slut.

Vistra Hornsgatan dr en spelplats for ménga aktuella sam-
hélleliga skeenden, dédr den dagsfirska lokala och globala politi-

ken far sina allt mer skruvade uttryck. Har ombildas allménnyt-
ta till egennytta med den odvervinneliga privata girigheten som
explosivt drivmedel, hir fir nyliberal och/eller ideologiblind
yimbyistisk stadsbyggnadspolitik kropp, hér gar den vinstmaxi-
merande bostadsproduktionens blaklddersforklddda lakejer i
triumfatoriskt segertag.

Ett utsnitt ur denna verklighet hittar vi i Brunner-efter-
dyningarna péd urbanhistorikern Hékan Forsells blogg: "Hus
och ménniskor dr som de huvudsakligen dr i andra storstdder
1 vérlden: trotta och slitna. Foljaktligen 4r inte heller kdndis-
spaningen tjusig. Jag har sett Rickard Wolff med barnvagn och
skeva solbrillor pd den sidan av Hornsgatan dér det inte finns
nédgot forutom loftgdngshus. En mager, dldrad queersnubbe i
skinnbrallor p& en svart avgastung stadsmotorvag préaglad av
skitig efterkrigsarkitektur. Det &r inte Stockholm. Det &r Fass-
binder. Det dr Bukarest, Moskva, Lodz, dven Baltimore. Wolff
flankerades vid detta tillfdlle av en rokande medeldlders kvinna
1 munkbrallor och en gubbe med rullator och tva folkdl i en
genomskinlig plastpase. Det 4r Wedding eller Chorweiler. Eller
Sodertiélje. Skulle jag tvingas bevittna denna scen under forfat-
tandet av en ansdkan om forskningspengar for ett projekt av
typ: ”Sustainable Urban Development, Creative Environment
and Flexible Market Relations” skulle jag fa akut skrivkramp
och forlora allt hopp. Vistra Hornsgatan dr Stockholms omut-
bara sanningsspegel. Det dr som bra terapi: man blir lattad nér
négon ligger korten pd bordet. Det gér inte att ljuga ldngre.
Hornsgatan med loftgdngarna visar hur det dr.”

Vilkommen att komma ut ur den “historiska” Hornsgats-
garderoben in i ndgot mer samtida, Ernst. ®
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KNIVSODER MASTE DQ!

Hakan Forsell

Kv Plankan som exempel pa gentrifieringsglapp, allminnyttig
vilsenhet och den politiska planprocessens demokratiska brister
i Stockholm.

Inledning
Pa den motorvigsliknande biten av Hornsgatan fran Globala
gymnasiets anstaltsprofil till det stora servicehuset vid Ligna-
gatan &r det bra skjuts i backen och hela omgivningen stinker av
samma outcast-stimning som p& E4:an forbi Rinkeby. Aven om
man geografiskt &nnu befinner sig i innerstaden har man rent
bebyggelse- och socioekonomiskt ldmnat den. Det hir dr "ytter-
stad”, om man far tro klassificeringen som de allménnyttiga bo-
stadsforetagen har gjort av sitt fastighetsbestand i omradet.

Men bakom Hornsgatans fasader och loftgdngshus star om-
rddet under starkt fordndringstryck. Véster om Ansgariegatan
har historien visserligen tagit slut men framtiden ir redan hér.
Vid Liljeholmsbron bebygger Boritt AB nya Hornsplan med
bostadsritter och restauranger. Hornstulls tunnelbanestation
och kontorshus far en ansiktslyftning och under Hogalidspar-
ken spréings det for ett garage och snart mer bostéader. I riktning
Zinkensdamm blir Stockholmshems punkthus p& Brannkyrka-
gatan renoverade och nist pd tur d&r Drakenbergsomrédet dir
arkitektkontor redan har borjat skissa pé fortdatning och butiks-
etablering mellan lamellhusen.

Mitt i detta omréde ligger en fastighet dar stadsfornyelsen
verkar ha fastnat eller kommit pé irrvégar: kv Plankan, en folk-
hemsfossil pd 341 hyresldagenheter runt en 6ppen park pa ca
9000 kvm. Sedan virden Svenska Bostdder inférde underhall-
ningstopp av fastigheten ar 2004 befinner den sig i ett tragiskt
tillstdnd: varningsskyltar for nedfallande fasadmaterial &r utpla-
cerade vid daghemmet pé girden, portlasen ir trasiga och flera
trappuppgéngar dr nedklottrade. I de slitna ldgenheterna sker
adterkommande incidenter med lackage.

Vad dr det som har héant?

Kvarteret Plankan, S6dermalm, Stockholm.
Foto: Eniro/Blom Sweden
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For att forstd det maste man se ndrmare pa vad kv Plankan &r
for slags fastighet och hur den har hamnat i korselden for tids-
typiska skeenden och politiskt motiverade normer for stads-
fornyelse i Stockholm som i férldangningen ger en orovickande
samtidsbild.

Historik
Kv Plankan var en géng allménnyttans stolthet. Arkitekten Sune
Malmquist belonades med kunglig medalj for sitt planforslag ar
1960 och Lars Bryde ritade storre delen av husets ldgenheter —
liksom ldgenheterna i det samtidigt uppforda Drakenberg pé
andra sidan Hornsgatan. Bostadsomradet byggdes i samband
med en upprustning av stadsdelen Hogalid i mitten av 1960-talet
for att 16sa omradets brist pA moderna familjebostéader. Fastig-
hetens vanligaste lagenhetstyp blev 4 rum och kok pd 86 kvm.
Det var en ordentlig standardhdjning for de barnfamiljer som
tidigare hyrt in sig i Hogalids rivningskakar. I huset planerades
ocksa sarskilda ”anke”-lagenheter for ensamstdende gamla och
speciella lagenheter for handikappade.

Pa storgardskvarterets Oppna yta lades ett tillrickligt tjockt
jordlager for att anordna en park. Tradgédrdsarkitekten Sylvia
Gibson ansvarade for tradplaneringar, blomsterrabatter, gris-
mattor och det byggdes en bollsplan och plaskdamm. Parken
skulle tillgodose dven omkringliggande kvarter med en grann-
skapstradgérd och stora ytor som tillit bdde barn och dldre att
ostort vistas dédr samtidigt. Innergdrdsparkens semiofficiella
karaktar forstirktes av att ett gdngstrdk anlades over parken
mellan Briannkyrkagatans slut till en géngbro 6ver Varvsgatan
for att slutligen landa — via Hogalidsparkens gangvégar och yt-
terligare en bro over Langsholmsgatan — pd Hogalidsskolans
skolgard. Projektet “Fri skolvdg” var 4nnu en komponent av
kv Plankans landskapsarkitektoniska helhetskoncept och funk-
tionsseparerade malsdttning som framfor allt skulle f& barnen
att kunna rora sig fritt och sikert i stadsmiljon.

Kv Plankans arkitektoniska avtryck dr s& oerhort typiskt,
alla vet att sitta ett namn pa det: Miljonprogram och Vilfards-
sverige; en boendemiljo préaglad av vilvilja och tillrdttalagdhet
som sedermera hotade att sld dver i utestdngning och segreger-
ing. Kulturhistoriskt &ar fastigheten gronklassad av Stockholms
stadsmuseum, vilket betyder att den ar ”sérskilt virdefull frén
historisk, kulturhistorisk, miljomaéssig och konstnérlig synpunkt”.
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Ovan: Kvarteret Plankan 1967. Foto: Gunnar Lantz
Mitten: Kvarteret Plankan 2009. Foto: Hakan Forsell
Nedan: Forslag till ombyggnad 2008. Bild: Stockholms stad
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Planldggningen med en gemensam park, forskola och samlings-
lokaler som var integrerade med bostader for olika behov speglar
1960-talets starka politiska ambitioner att anvédnda stadsplane-
ring for att stimulera ett aktivt socialt liv. Det stora kvarteret har
foljaktligen haft en l&ng tradition av socialt engagemang bland
hyresgisterna, med egna lokaler, serviceinrdttningar och fastig-
hetspersonal.

I dag utgors de boende framfor allt av barnfamiljer och pa-
fallande manga dldre som har bott i huset sedan det uppfordes.
Uppgifter frin Utrednings- och Statistikkontoret i Stockholm
visar att inkomsterna i kvarteret 4r tydligt 14gre &n pa Soder-
malm i sin helhet. Nir det géller social klasstillhorighet och etni-
citet ar kvarteret blandat. Politiskt dominerar de rod-grona mer
dn pa Soder i 6vrigt.

Man kan séga att fastigheten i vissa avseende utgor en time
loop: den beréttar om ett Sddermalm som fanns for tjugofem &r
sedan. Innan ”Knivsdder” uppfanns.

Allménnyttig vilsenhet
Affiaren Plankan tog sin borjan ar 2003 dé det forsta planfor-
slaget framlades om att fortdta innergdrdsparken med tva av-
l&nga bostadshus pé 4-5 vAningar som sammanlagt skulle ge ca
60 nya ldgenheter. P4 stadsbyggnadskontoret tyckte man inte
kv Plankan “harmoniserade med Sodermalms typiska kvarters-
stadsbebyggelse” och darfor skulle delas in i tvd mer “normalt”
stora kvarter.

Trots de normativa anspréken var planforslaget sa under-
maéligt att det avstyrktes. Bland annat hade planstdllarna missat
att av de 17 portarna i fastigheten hade bara de med handikapp-
ldgenheter direkt tillgang till parken. Overhuvudtaget var kun-
skaperna om hur detta stadskvarter verkligen anvindes bristfal-
liga, och nagra planer p4 att frdga “brukarna” sjélva i ett tidigt
stadium helt obefintliga.

Det uppenbara hotet att innergdrdsparken skulle bli be-
byggd medforde att den bostadsrittsforening som tidigare inte
haft mycket uppbackning bland hyresgésterna plotsligt nddde
det antal medlemmar som krédvdes for att f& fastigheten vér-
derad. I och med att en ansokan var inlamnad till staden tog
Svenska Bostédder sin hand fran fastigheten.

Men fore virderingen och den eventuella forséljningen av
fastigheten kom till stind aktualiserades 2008 ett nytt planfor-
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slag om en in-fill byggnad pa gérdsparken, denna géng fram-
drivet av den borgerliga stadshusmajoriteten. Planforslaget var
omfattande: ett runt hus skulle uppforas med ca 120 ligenheter
och butiker i bottenplan och nya huskroppar skulle tillkomma
vid parkens Oppning mot Kristinehovsgatan, som ocksé skulle
Oppnas for biltrafik. Dirtill foreslogs att den befintliga fastighe-
ten pdbyggdes med tva nya vaningar. Projektet skulle innebidra
en ny fastighetsindelning och blandade besittningsformer. Bland
annat namndes i planforslaget att staden hoppades kunna testa
en form av egendomslidgenheter om lagrummet tillit detta.

Detaljplanen har gétt pd remiss och avslagits av Kultur-
ndmnden och Skonhetsradet och Sodermalms stadsdelsndmnd.
Kulturndmnden ansédg att boendemiljon skulle bli s gott som
forstord, sarskilt for barn och gamla, om nybyggnationen genom-
fordes. Skonhetsradet efterlyste en barnkonsekvensanalys och
fann det allt annat &n “urbant” att infora butiker och offentliga
funktioner i en avskiljd boendemilj6. Den borgerliga majoriteten
i stadshuset har inte tagit hdnsyn till dessa papekanden.

Redlining och ideologisk stadsférnyelse
Frigan om nyprojektering i kv Plankan har blivit en fraga
praglad av ideologisk forvirring och inkonsekvens. Ett flertal
politiska strdvanden har kolliderat i anstrdngningarna att om-
gestalta denna 6o-taletsmiljo péd vistra Sodermalm: fortdtning,
bostadsrattsomvandling, nyurbanistisk funktionsblandning, tre-
delad fastighetsbildning och idén om egendomslégenheter har
snott in sig i varandra som ett oredigt nystan. Det mest synliga
resultatet av denna reforminfarkt har blivit att kommunen har
lyckats landsétta en foreteelse som var vanlig under 1960-talet i
amerikanska stdder, ndmligen “redlining”.

Redlining handlar om att undandra eller neka ekonomisk
och materiell service till vissa bostadsomraden i stdder, huvud-
sakligen darfor att de som bor dér har en svagare kopkraft (pga
etnicitet och klass). Dessa omrdden kommer sméningom att
forfalla och det blir ldttare att omgestalta och byta ut bade fastig-
hetsstocken och invdnarna. I USA har redlining varit en del i en
investeringstaktik frdn banker och forsdkringsbolag — man har
dragit ett ’rott streck” dir investeringarna bor upphora, dirav
namnet.

Liknelsen haltar p4 ett intressant sitt. Bostadsmarknaden
i Sverige ar ju bade reglerad och marknadsstyrd. Allménnyttan
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fungerar fortfarande hyresreglerande, samtidigt som den borger-
liga majoriteten har lovat alla som vill kopa sina allmédnnyttiga
hyresldgenheter att fi gora det. I kv Plankan &r resultatet av
denna bostadspolitiska schizofreni akut: ett allmént dgt bolag,
styrt av folkvalda och satt att verka for medborgarnas bista,
agerar som en krass utpressare till f6ljd av att hyresgisterna har
horsammat det politiskt l16fte som de folkvalda har utfist. "Dra
tillbaka bostadsriattsansokan sd rdaddar vi huset!” Samtidigt
kommer nybyggnationen, om den blir av, att bli s dyr att den
méste subventioneras med skattemedel, det vill sdga indirekt
med det forfallna kv Plankans hyresintékter eftersom fastigheten
gér med vinst.

Kombinationen av politisk arrogans, negligering och brist
pé kommunikation har uppfattats sirskilt stotande for en lokal
opinion som sett det medborgerliga engagemanget som en {or-
utsdttning for att beslut ska forstds som legitima. Men de bor-
gerliga makthavarna har framfor allt sett till att etablera tydliga
”winner”— och ”loser”-doméner pa bostadsmarknaden i Stock-
holm. I en virld med denna tudelning maste det avvikande alltid
tommas pa inflytande och rost, sirskilt i en allianspolitik som &r
sé tydligt inriktad pa att stodja de som redan dr ”inne”; antingen
inne i det ekonomiska systemet eller inne i den miljé som blivit
godkédnd som stadsmaéssig.

Pa denna insida av samhillet sysslar man med att exploa-
tera en utvald och noggrant virderad del av stadens territorium,
ett standigt apostroferande av det marknadsmissigt trygga och
kédnda. Det ar uppenbart bara pa denna insida som de styrande
anser sig mésta ta hiansyn till den kompetens och det informa-
tionsbehov som finns bland medborgarna.

Social arkitektur och medborgardemokrati

Ideologisk stadsplanering arbetar med rena typer. Trots de stédn-
diga programforklaringarna om vilja skapa ”spdnnande stads-
miljéer” genom att “ta ndgot gammalt och l4gga till ndgot nytt”
far inte motsédgelserna bli for arbetssamma. Social arkitektur
kan allianspolitiken visserligen vara vilvilligt instéllda till nar
den befinner sig pa ytterstadsavstand, diar den forknippas med
integration- eller segregationsfragor och den egna neologismen
utanforskap. Men vad gor man med denna arkitektur nir den
finns pé fel plats; nidr den konkurrerar om utrymmet med ett
mer favoriserat urbant ackumulationsrum?
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Kv Plankan fungerar som en katalysator. Kvarteret ar sa
nedgénget och anvdint. Nar man vandrar runt fastigheten slés
man av hur normativ och 6veresteticerad mycket av dagens
stadsbyggande ter sig i Stockholms innerstad. Det mesta stops
i samma skenurbanitet praglad av rdntestyrd och karaktirslos
bostadsrittsproduktion och en forestillning om stadsméissighet
som vilar pa shopping, ndrvaroplikt och lédttja. Den sociala arki-
tekturen star sirskilt 1agt i kurs i Stockholm. I alliansens 6gon
dr Kv Plankan arkitekturens svar pé en l&ngtidssjukskriven och
bor bemotas med samma politiska botemedel: svélta ut — tills
en fordndring (och naturligtvis forsdmring) av villkoren for den
fortsatta existensen inte ldngre gar att undvika.

Kv Plankan &r en representant for en specifik form av arki-
tektur som forutsitter ett visst matt av social gemenskap och
oppenhet for att fungera. Det borde egentligen vara en given
instillning att en demokratisk och liberal stad som Stockholm
méste utarbeta riktlinjer for medborgarstyrd stadsfornyelse. En
numera tdmligen omfattande forskning om stadsfornyelsepro-
jekt i europeiska och amerikanska stiader har visat att NIMBY-
effekterna av stadsplanering blir som mest markanta i de fall da
medborgarférankringen varit dalig. En storstad kommer alltid
dras med en viss ovisshet nér det géller hur det sociala livet och
den sociala miljon ska gestaltas i framtiden, nigot som kan direkt
kopplas till vixande klyftor och oklarheter nir det giller den
lokala utvecklingen och den framtida forsorjningen. Men en
viktig vig till att skapa stabilitet i satsningar pé stadsfornyelse
som beror minga méinniskor dr att virna om den funktionella
nédrheten mellan boendegrupper, féreningar och andra medbor-
garsammanslutningar & ena sidan och stadens politik och for-
valtning 4 den andra.

Planprocessen for kv Plankan har fran borjan varit skram-
mande odemokratisk och préglats av skensamrédd dé politikerna
ofta redan bundit upp sig genom att ge marklov till byggherrar.
Mojligheten att paverka besluten har frdn medborgarnas sida
varit obefintlig. Det ironiska 4r att hela processen foljer det
politisk-tekniska postulat som sattes av modernismens storska-
liga planerare och inte av det medborgartita samarbete som i
ménga av varldens mer dynamiska stdader &dr idealet i dag. Har
bemots istillet lokala argument med oforskédmdhet (om de be-
mots overhuvudtaget) och sammanfattas i intetsdgande rader
som ér till for att 14tt avfardas av stadsbyggandskontoret. Stads-
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byggnadsndmnden fattar i nista steg sina beslut pa dessa sam-
manfattningar.

Narhet till beslut kan vara en lika stark faktor for en god
stadsmiljé som privatisering. Alldeles i kv Plankans nérhet, pd
Hornsbruksgatan nédstan nere vid Hornstull, finns det ocksa ett
farskt exempel pé byggnadsplaner som drivs i den medborgerliga
och deliberativa riktningen. En projektgrupp for stadsfornyelse,
”Wasted Space”, har tagit initiativ till att utveckla tunnelbane-
uppgangen och i samarbete med Stockholm stad bjudit in ”bo-
ende, foretagare och andra intressenter” att utveckla idéer for
bostadshus ldangs med Hogalidsparkens bergsskidrning dar man
i dag sprianger for bilgarage.

Samtidigt som ett sddant initiativ dr hogst vilkommet och
efterlangtat ligger det ndgot sorgset dver att det dr vid planlagg-
ning av stadens “skrédprum” som man kallar in medborgarna i
ett tidigt stadium, medan planerna pé att omgestalta ett fung-
erande socialt rum inte har ett spér av deliberativ samverkan.

Visioner bortom Knivséder
”Det sociala landskapet” hette grundbok i sociologi som utkom
i mitten av 19go-talet. Jag ar véldigt fortjust i det dar ritt tum-
made folkhemsanstrukna uttrycket ”socialt landskap”, for det
sétter fingret pa precis den aspekt av stadsbyggande och stads-
planering som dagens borgerligt styrda Stockholm helt saknar.

Jag tinker mig att det sociala stadslandskapet dr ett be-
grepp vars visiondra potential dr helt underutvecklat. Ta kv
Plankan och fitta igen! som min favoriturbanist Jeb Brugman
stdndigt uppmanar de politiker han konsulterar i virldens mil-
jonstédder. Titta igen: Har har man en helt unik innergardspark,
en sammansatt landskapsarkitektonisk och social miljo, som
skulle kunna vara grogrunden for sann “community-building”.
En familjeoas, en urban trddgérd dér gréansen mellan privat och
offentligt rum 4r mjukt utsuddat. Dir borgerliga stockholms-
politiker endast ser ett forhatligt sossehus kan man ténkta sig
ett parkkvarter men utan amerikanernas féabless for att stingsla
in. "Micromanagement bottom-up” av samlings- och foretags-
lokaler, restauranger och inte minst ndrmare 100 stycken sma
4:or som nu stér och forfaller; drommen for en liten barnfamilj
som vill vara kvar i stan, precis som det en gang var tinkt. For
problemet &r inte att kv Plankan existerar, utan att det finns all-
deles for fa sidana fastigheter i en expanderande stad. Man kan
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namligen inte f& plats med 341 hushall pa ett ytsnalare sidtt om
man samtidigt vill ha livs- och svangrum for barn, gamla och alla
dédremellan. I centraleuropeiska stider har man med stor om-
sorg sedan 1990-talet renoverat centralt beldgna ”Platten”- och
”Panelaki”-omréiden till moderna och generdsa bostadskvarter,
inte sillan med ”gron” profil och nya energilosningar. Trots den
nidrmast sanslosa skalan har dessa bostadsomréden en sjidlvklar
plats bade i det urbana och i det sociala landskapet som ingen
fornekar.

”Det hér blir Knivsdders dod”, yttrade en bekant till mig, tillika
arkitekt, niar han sag planforslaget till nybyggnation av kv Plan-
kans innergardspark.

Han kanske har ritt. Det beror pa vilka begrepp man an-
vinder for att gora sig en mening av virlden. "Knivsoder” ir
som sommarspelet Kubb, ndgot utan historisk férankring som
l&tsas vara gammalt. Jag 4r 6vertygad om att sjdlva beteckningen
”Knivsoder” uppkom for att kunna avlivas. Uttrycket etablera-
des pa 1990-talet och blev ett kodord for gentrifieringen av vis-
tra Sodermalm. Det skédnkte en stadsdel med vag platsidentitet
négot av sméfarligt utanforskap, men som &dndé snabbt kunde
tdmjas. Knivsoder var en medieprodukt, ett begrepp som lanse-
rades och som berittade for planerare, investerare, byggherrar
och politiker att har fanns obruten mark.

Om det har glappat i gentrifieringsprocessen av Knivsoder
ar kv Plankan och 1960-talsomrddena runtomkring de storande
inslagen. De representerar andra former for urbanitet in de som
for tillfallet 4r politiskt sanktionerade. I en tid d& bdde mark-
naden och politiken stindigt producerar likartade bilder och
visioner av det "goda stadslivet” och det "goda boendet” utgor
stadsmiljoerna fran ett 6vervintrat Folkhemssverige nodvéndiga
alternativ till dessa schabloner. Men sé ldnge stadens makthavare
och planerare haller 60-talsomrédden som kv Plankan fér samhél-
leligt oanvéndbara, och déarfor ignorerar den lokala opinionen,
kommer deras verkliga, det vill sdga grdsrotsbaserade forand-
ringspotentialen att forbli oupptéckt, och kvarsta som en demo-
kratisk brist. ®
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ERNST

Djemila Ahmed

HORA!...pust...p4d Hornsgatan...ston. Dessutom SPRINGER
HON AT FEL HALL pa Hornsgatan och fan...snart...sikert...
dnda nere vid HORTULL. Déliga ordlekar som infiltrerar min
hjdrna, usch varfor dessa ovidkommande tankar nédr jag kom-
mer i panik? HORTULL - s simplet, sa oekvilibristiskt, hur
kan jag! Den enorma stressen liksom framkallar en intellektu-
ell black-out i mig. Stdnk! Hon 4r sa snabb! Det dr ju bara en
FLICKA, eller en ung tjej. Snabba fingrar, snabba smé fotter,
det dr vil ingen vikt alls att bira, flyger ner for kronet. Polisen...
jag maste ringa. Var ar jag? 83:an kom jag ut ur, och s méiste jag
vil hunnit en port bort innan jag fattade. Men var dr gatunum-
rena? Héir 4r ju bara en bergvégg och pé andra sidan finns det
inga. VAR AR GATUNUMRENA? JAG FAR PANIK!

— Ahhh neeej!

Dir tappa jag mobilen i ett moln av plastdelar. Och SUB-
BAN far ett forsprang. Ha, jag meckar snabbare 4n en ficktjyv.
Nu ringer jag polisen...nej, kanske inte. Dom ska sdkert veta
vad som &r i planboken. Jag far 16sa detta sjélv. Ja, sa far det bli.

En galen cyklist. Jaha, jag stér visst i cykelbanan, helt utan for-
varning har TROTTOAREN FORVANDLATS TILL CYKEL-
VAG. Dom tar 6ver! Nej, sluta! Fokusera p4 det lilla drigget. Sa-
tan, hir kom plotslig en utfart...eller vad dr det? En snabb glans
in, inga bilar, gott! Sprang hon in p4 UTFARTEN? Hur ménga
retrétter har den hir lilla gatustumpen egenligen? Skit ocksa,
kan hon sprungit in i hoghuset? Men dr det 6ppet? Joho, med
all skons krafs, men ingen brottsling. Jag fortsitter granden, nej
fan, bara en vdandplan om hornet. Jiklars, en gdgatan parallellt
ovanfor. Nej, det gér inte, jag klarar inte av att kldttra upp, jag
far springa runt.Bil igen! ANNU EN VANDPLAN! Som kom-
mer fran ndn odefinerad gata. Men dir, en trappa ned.

LAKARMOTTAGNING. ORTOPEDI. Dr. E. Ahmed.
848800...helt sanslost, helt otrovirdigt, HAR! Nej, fokus, fokus,
var ar SLYNAN? Kanske sitter hon och trycker i ndgot buskage,
det dr fan buskage Overallt! Ah, 6verblick frén terrasseringen,
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MEN ALLA DESSA GANGVAGAR OCH STIGAR, VART
GAR DOM? JAG FAR INTE IHOP DET! Just det. Det fanns
ju en trappa till, precis i borjan pa utfarten. Snabbt tillbaka. Aj,
héll i ljumsken. Dér dr hon! Langst ned i trappan.

—JAVLA SUBBA, min plinbok!

Och va glor KARRINGEN p4 binken pa? Herregud, det
ar ingen som hjilpt mig overhuvudtaget. Dom fa som varit i
ndrheten har héllit sig helt kallsinniga och ignorerat allt.

Jag har tappat henne igen. Gud, hér dr en portik, till hoger.
Och rakt fram en park. Men fan att hon har vagat sig in bland
hoghusens alla vakande fonster. N4, hon har nog satsat pa par-
ken. Hoger eller vinster? Fler hus till vianster, dom héller hon
nog sig borta ifrdn ndr hon vittjar sitt stéldgods. Hoger! Usch,
rakt in i ett bakhall av BARN, snabbt ut igen. Oj, en JATTE-
STOR OPPEN YTA, Tanto. N4, ni, nu blev allt dvermiktigt.
Hon kan ju ha férsvunnit var som helst. Satan, jag kanske ska
vinda tillbaka till hoghusen, hon kanske tror att hon har sina li-
kasinnade dar...fast det 4r kanske precis vad hon har. Naiia....
vart kan hon ha flytt?

KOLONILOTTSOMRADET! Brutit sig in i nan liten stuga.
Ner till vattnet mot stranden till vénster...fast dar gir ju en massa
folk. In i n&n av bitarna? Hon kan vil dnd& inte hunnit dnda
bort till bron och gatan som verkade boérja ddrunder? Nu géller
det att snabbt forsoka hitta ett 6gonvittne. Nagon som sett henne.
Pissnodig och hungrig dr jag ocksa. Oh va nodig jag ér. Det far
bli forsta ndrmsta buske. Ahh! Ahh! S4, hitta ndgon som sett
hennes flyktvdg. Aaaaaj, nu halka jag i natt vitt i gréset. Piss?
O1? Och mina beiga linnebyxor alldeles illgréna pa knina...
naaa aaa.

Selma:
Rakt ut ur busken, med en framétvurpa, kommer dér en typ pé
vig mot oss. Varfor det mest flasiga forséljargrinet i fejset? Kan-
ske en kombo av utmattning och insmilning? Péverkad?

Ha, ha, ha, ha. Jo, tack, vill att vi ska tjalla pd ndn som tagit en
planbok. Du, det var aldrig ens dina pengar. Jaha, nu borjar det
snyftas om den oerséttliga vigselringen som 1ag i planboken.
Vilket svin, klart den ligger dér nér en knullar runt. Och det dr
inte som att dom verkar ha en dppen relation utan nu gar det
inte att komma hem till “regeringen” utan den. Vilket vidrigt
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ordval, regeringen. Den hir ménniskan onskar jag evig hem-
loshet i jakten pa ringen! Ha, ha, ha! En ménniska med den
minen tror férmodligen att vi ska losa allt 4t den. Den typisk
priviligerade minen av ndgon som far saker fixade &r sig...helst
av kvinnor. N4, nu ska den bara bort, den har stort vart mys hir
tillrackligt lange.

— Dra at helvete!

Sluta nu Selma, tank inte mer pa det. Dess like har invaderat
och valdfort sig pa dina tankar och ditt liv alldeles for linge.

— Frida, dra upp volymen igen, hjirtat.

Bjorn:
Jag kédnner igen honom. Ibland &r det svért att veta, vill han bli
igenkidnd med den offenliga solidaritetshandlingen 1 att hilsa
pé Oppen gata...eller vill han ha det spelade obekanta med den
lilla igenk&nningstvisten i blicken? Han ser faktiskt ganska for-
stord ut och jag kan inte komma p4 var jag sett honom. Jag far
spela det sdkra kortet, inget fel i det!

— Gullet, pappa ska bara fraga gubben dir om han behover
hjiilp. Ar det bra med glassen? Kan du sitta hiir och viinta? Du
ser ju mig hela tiden.

Leo:

—Ja, glassen e kittli.

Gubben e konstig. Jag vill inte att pappa ska ta hem honom.
Jag vill att pappa ska ta hem UlIf. Ulf e sé tjusi. Och UIf bor i
samma hus, det ar kul att gd trapporna sjélv till UIL.

Bjorn:

- Va fint, min pdarla!

Hoppas mannen inte skrimmer Leo. Leo ser lite orolig ut.

— Hej! Vi har suttit ett tag hdr i skuggan bland triden och sett
dig irra omkring. Behover du hjilp med nagot?

Ernst:
EN BOG! Helt skamlost, ragga pd en man som mig, mitt i en
trauma. Och med barn och allt!

— Nja. Ja. Jo. Faktiskt lite hjdlp.

Bjorn:
Mannen med neongrona knén later mig lotsa honom till skuggan
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och Leo. Han &r indignerad och nét slags brott har begétts. Men
han dr si forvirrad och splittrad att jag alls inte far ihop ndgot
sammanhingande ur hans beréttelse.

Med sma fragment av hans historia forsoker jag hjdlpa honom
att fa till en rod trdd. Ndr han borjar grata sé kdnner jag en
virme, som smélt kola, rinna inuti ryggraden, som om mérgen
var pa vig ut.

Hulkningar och halvtimmar. Det var tydligen inte sd mycket
otroheten och vigselringen i planboken som blev stulen, som var
den verkliga katastrofen. Utan konsekvensen av en férmodad
skilsmissa ddr hustrun 4ger torpet, sjdlva skrivarstugan. Hans
musa. Och utan skrivarstugan inget skapande. Tur att jag valde
det forsiktiga draget, han 4r fortfarande gift. Jag méste forfora
honom nu, pa en gdng. Men Leo, vad ska jag gora av Leo. Inte
en chans att hans andra forilder stiller upp pa en ensamsta-
endes katslag. Alice! Alice p4 Hallongrottan vill sékert hjélpa
till med Leo. Gud va fint! min forvirrade forfattare gr med pa
att folja med och ldmna bort Leo ett tag sé att vi kan aterfinna
tjuven eller i.a.f. pldnboken.

Katja:

— Ha, ha, ha. Det var du som kom ut ur busken och snubbla
i min spya va? Ho, ho, ho!

Jo, nog blev det nat lustigt varje dag hér i lunden. Fast den
lite mera ordnade delen, nirmare systemet hade ju férsvunnit
med det dir nya huset precis vid Liljeholmsbron. Fy, fan! Snart
ska vél parken bort ocksd, om inte s& bara for att fa bort oss.

Ernst:
Usch, usch, tanken pi att det blota ldngs l&ret 4r hennes spya,
framkallar nédstan en ny spya. Men det kidnns inte som om jag
har nigot kvar i magen. Jag méaste f4 mat i mig. Bort mot res-
taurangerna. Eller kanske bara ndrmsta mataffar, det smartar i
buken.

Bell:
Konstig snubbe, helt stissig. Har sprungit omkring i parken ett
bra tag och killen han fatt tag p4, sliter han och drar i. Jag f6rso-
ker tjuvlyssna lite, nu nér jag gér precis bakom. Han bara hoar
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om mat. Men halld, g& och sno lite da! Sjilv ska jag satsa pa lite
lyxsallader till mina bitches. Kanske cigg ocksa.

Bjorn:

Mitt nya grannhus. Alla dessa morka, tomma fonster, det kdnns
som skrattande munnar. Jag skulle knappt mirkas, jag skulle
inte ens behova en av dessa parkeringsplatser som dom byggt
hér under, med hela ramperiet som vréker sig upp. Rampen lipar
at mig. Jag vill inte bli bitter men det kédnns si oréttvist att jag
och Leo ska bli vrikta for att Leos mamma har psykat och tra-
kasserat hela mitt trapphus. Kommer jag nigonsin att kunna fa
ett hyreskontrakt i Stockholm igen? Usch, jag orkar inte tinka
pé det, det ar for mycket.

Bell:
Jaha, konstiga snubben och killen masades sig till affaren dnda,
men maste gitt virsta omvégen, vet dom inte att det gar att
gena mellan hoghusen? Och buffliga som tusan. Om alla bara
tog det lite lugnt s kan en bade gé& ut och komma in samtidigt!

Ernst:
Ah nej, vil inne i mataffiren har inte Bjorn heller nigra pengar.
Jag tappar formégan att tinka. Nu sldpper jag, nu far han ta mig
var som helst, bara jag far mat.

Alice:

— Kara, kdra Bjorn, kom in i Hallongrottans skote. Vem dr
det du har med dig?

Sotaste Bjorn, han har haft det s& kdmpig med terrorn fréan
Leos mamma och sténdigt inga pengar och bilolyckan med rull-
stol i ett halvar och nu vrakningen om ndgon manad. Jag skdms
sd for att jag inte orkar hjilpa Bjorn mer. Att jag inte orkar
dra igdng en namninsamling mot vrikningen eller fixa en ny
bostad, t.ex. i det ndstan tomma, nya huset vid Liljeholmsbron
dom byggt mittemot hans. En liten solidarisk husockupation for
Bjorn och Leo.

— Forlat igen for trapporna upp till bokhandeln, jag skdms
varje dag. Aven om du, i.a.f. kan gi upp for dom igen. Jag hatar
det hiir huset! Och jag onskar att det fanns massor av pengar i
feministisk litteratur eller att det fanns en litet moln utanfor som
bara studsade in alla.
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Bjorn:

— Det finns det sikert. Pd Nasa eller nat. Men dom vill inte att
vi ska kunna lisa oss till kroppsanarkism. Bist att halla oss fast
i tacksamhet, hemma. Skulle du, min dngel, kunna ta Leo ndgra
timmar medans jag hjilper denna stackare att forsoka hitta runt?

Jag vet ju att det 4r mumma for Leo, alla nya barnbocker
hinner dom ga igenom med Alice & c/o. Och lite tecknad porr...
hihi. Och Alice dr en fena pé pasta! Gud, jag har ingen plan,
inget uppldgg. Hur ska han bli min? Kanske ska jag satsa pé att
frdga runt i Tanto tills morkret drar in och buskarna och gréset
viskar om vila och vdarme. Ok, nu vill han g8 p4 restaurang och
vi som inte har ett ore. Jag fragar Svetlana pa Copocabana, jag
brukar inte tigga. Han 4r misstrogen som fa over utbudet och
tror inte att han kan bli métt pd “kaninfodan”. Naval, blir trev-
ligare att kyssa sen, utan en massa kétt mellan tinderna. Tanken
pé min tunga spelande pé alla hans tandytor far mig att rysa trots
virmen inne. Det dr som om han blivit lite apatisk och trétt. Det
blir en promenad ldngs vattnet tillbaks till Tanto. Jag utnyttjar
tiden till att fundera pa vilka vi ska fraga i parken och om jag
ska ha med mig honom hela tiden eller gomma honom nénstans.
Ja, jag placerar honom under trdden...ddr vi moéttes! Han ver-
kar inte alls tro pé att detta dr végen tillbaka till Tanto och blir
maérkligt nervos och vill gé tillbaka samma vég via t-banan igen.
Suck!

Katja:
Niamen, va hidnder? Nu &r linnebyxan hér igen och ska ta Ingrids
plats pa banken. Va sysslar han med nu? Kommer hér och hirjar
med oss. Han kan fan ta sina jdvla linnebyxor och slira in pa nan
snajdig krog dér uppe i Horan. Komma hér och inte ha bokat
och bara sno en plats. Ska han dricka vart dricka gratis snart
ocksa. Vilken idiot!

— Bort!

Bell:
Ar han inte klok, ska ha av var mat? Han far vil sno sjélv. En
s&n som han gir utan mat till en maltid och vagar inte riskera
nét genom att ta maten. Fy, faaan. Gubbe! testa att behova sno
varje dag och fé gliringar och blickar fran sdna som dig!!

— Stick!
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David:
Snilla, h, jag visste att Klimax som namn pa miljoaktivistgrupp
skulle bli pafrestande ibland. Men han ger sig verkligen inte.
Forst roja runt som en tok och dra ner alla kldderna pa frees-
hops linan och prata om att han fryser inombords. Sen ta macka
och komma med solidaritetssnack nér han inte kan betala. Och
nu monotomt repetera att “flyg inte bort festivalen” inte kan ar-
ras av Klimax, for att det dr ett sant antiklimax att vara hemma
pé semestern, i stan. Han flyr vél queerfeministernas festival pé
andra sidan, det sig ju ut att bli kottfars av honom om han hade
héangt kvar dir. Alltsd, alla 4r vdlkomna, men inte pd premissen
att forstora. Jag far séga till honom.

— Ar du sniill och gar!

Bjorn:
Suck, detta gir inte. Han rojer runt bland alla i parken, men nu
verkar han ha gett upp sjalv. Ja, det borjar nog bli bast att vi gar,
innan polisen kommer och ser att han river ut allt ur varenda
soptunna pé jakt efter den dir pdnboken. Det ser faktiskt for-
javligt ut.

Dom gron-bruna husen vill han till nu. Undrar om han menar
dom gul-svarta, dom nya? Ja, men vad ska vi gora dar? Han vill
sova. Ah, dntligen! Som ett rasande tonarsaventyr!

Ebba:
Jaha, nu sldppte jag in dom, bara for att King var sd ivrig i kopp-
let. Den jag kédnner igen. Var det lodisar? Ibland &r det sa svirt
att avgora, dom kan se sd prydliga ut nu for tiden. N4, det hér
kédndes inte bra, med sd ménga tomma ldgenheter och allt. Efter
promenaden &r det jag och King som sldnger ut dom om dom
ar kvar.

Oj,det var nistan sé att jag glomt bort att jag sldppte in dom déar
typerna, men nu hor jag ju tydligt att det dr négra hir pa tredje
vaningen.

— Hor du King? Det ldter nat!

Vad dr det som later. N4, gud bevars. N4, herre jesus. Dom
kan vil andé inte? Det kan vil inte vara si...men jag hor ju att
det stonas. Jag kidnner pa alla dorrar och sa hittar vi dom och
driver ut dom.
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Rackarns, dom maéste ha last efter sig, eller sa 4r dom pa planet
ovan eller under.

— Kom genast ut ddrifran och pallra er hirifran. Det dr hem-
fridsbrott. Jag ringer Securitas. Hor ni det!

Ernst:
Min kropp é&r upplost, det finns inte mer. Fast jag hor fortfa-
rande, konstigt. Ar det Bjorn? N4 han snarkar lite milt. Det ér
nigot dovt skall, skrik. Ah, nej, det 4r hon. Min fru har hittat
mig. Hon sédger att hon brint upp stugan. Att hon satt Securitas
pé mig. Jag visste det, jag visste att hon aldrig skulle férl&ta den
hir géngen.

Va svart det var att hitta ut. Var ar jag? Hjilp, en cykelarmada.
Bron, jag méste till bron. Jag maste forbi allt som é&r i vdgen, jag
méste upp, upp, upp. Nu ska jag gora mitt sista verk. Mitt enda
riktiga bra verk. Dom ska f4 se att jag kan flyga. ¢
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NORRA STATIONSOMRADET, STOCKHOLM

Johan Johansson

Norra stationsomradet &r inte vilket stadsbyggnadsprojekt som
helst. Hiar handlar det inte om att skapa dnnu ett stadsméssigt
bostadsomréde, utan for en gangs skull om det motsatta: att pla-
nera en stadsmiljo for produktiva verksamheter.

Det dr pa Norra stationsomridet som Karolinska institutet
—en av de fa platser i Sverige dér det bedrivs forskning som ar
av internationellt intresse — har mojlighet att véixa samman med
Stockholms innerstad, och 1 en nidra framtid 4ven med KTH
och Stockholms Universitet. Och utvecklingen av internatio-
nellt konkurrenskraftiga forskningsmiljoer &r en viktig fraga for
béde Stockholm och Sverige, liksom mojligheterna till samar-
bete mellan forskning och néringsliv.

Ny kunskap utvecklas genom moten och diskussioner mellan
olika forskare, och de nya kunskaperna dversitts s sméningom
till nya produkter i motet mellan forskning och néringsliv. Stads-
planeringen &r naturligtvis inte den enda faktor som paverkar
sadana samarbeten, men den kan bidra till att underlitta eller
forsvara dem.

Den enda plats i Stockholm dir en forsknings- och arbets-
miljo med internationell konkurrenskraft kan véxa fram inom
overskadlig framtid 4r omradet mellan KI, KTH och Universi-
tetet. P4 sikt kan det utvecklas till en stadsdel med goda rums-
liga forutsattningar for samarbeten och korta avstdnd mellan
hogskolor och foretag, ungefiar som omradet mellan Harvard,
MIT och MGH i Boston, dessutom med nérheten till Brunnsvi-
ken och Hagaparken som en extra kvalitet. Det dr en fantastisk
mojlighet, som Stockholm inte har rad att avst frAn. Och darfor
ar utformningen av Norra stationsomradet en viktig fraga for
hela Stockholmsregionen.

Planeringen for Norra stationsomradet har pagatt av och till
under de senaste femton aren, och da och da fatt vila, framst
av ekonomiska skil. Overdickningen av den befintliga jarnvi-
gen och motorvégen leder till mycket stora 6verkostnader. Men
overdickningen dr en nodvindig investering for att kunna skapa
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enkla och fungerande samband mellan sjukhusomréadet och
Vasastaden, och for att Norra stationsomradets potential som
en plats for forskning och foretagande ska kunna tas tillvara.

Under de senaste sex dren har planarbetet letts av Aleksander
Wolodarski pd Stockholms stadsbyggnadskontor. Wolodarski
arbetar inom en tradition som kan betecknas som stadsbygg-
nadskonst, dar det 4r stadsrummens konstnérliga helhetsverkan
som star i centrum. Stadens liv och verksamheter, med sina for-
dnderliga och svarfdngade strukturer som binder samman olika
individer, foretag och institutioner ser Wolodarski som ett kaos
som behover ordnas med arkitektoniska medel. Om verksam-
heterna i en stadsdel ar blandade eller inte ser han som ovi-
sentligt. For Wolodarski handlar stadsplanering om det synliga,
om att kontrollera och ldgga fast stadens form, fran hela stads-
delens struktur ner till minsta detalj, sa att alla delar samverkar
till en konstnérlig helhet dir ingenting kan ldggas till eller dras
ifrdn. Gatunét, fasadkuldrer och entrépartier utgor likvérdiga
delar av samma oupplosliga komposition.

Nar detta arbetssétt appliceras pé en stadsdel vars framsta
syfte ar att underldtta samband, kontakter, foérandringar och
dynamik uppstér en rad konflikter. Den mest uppenbara kon-
fliktpunkten dr den monumentala Norrtullsplatsen, en symbo-
lisk entré till centrala Stockholm som effektivt bryter av alla
Ost-véstliga samband fran Norra station mot Hagaparken, KTH
och universitetet. All fordonstrafik tvingas in i den centrala ron-
dellen, gdende hénvisas till gdngbroar eller tunnlar, och platsens
geometri accentueras genom att jarnvigsviadukten leds rakt
over rondellens mittpunkt.

Den konkava bebyggelsefronten pd Norrtullsplatsens sodra
sida fér fortsédtta bade &t Oster och vister, och dvergar dé i kon-
vexa fronter med betydligt storre radie. Tillsammans bildar dessa
kurvor en svagt boljande grénslinje som ska markera ”sten-
stadens slut”, tvirsemot den uttalade mélsittningen att knyta
samman Stockholm, Solna och Karolinska. Atskillnaden mellan
kommunerna understryks av den s.k. timglasparken, som bildar
det tomrum som behovs for att kunna uppleva stadsfronten
som en grans.

Forlangningen av Vasastadens gator in p4 Norra stations-
omradet dr egentligen ett effektivt och osokt sitt att skapa
samband mellan sjukhusomrédet och innerstaden. Denna enkla
atgard har dock blivit till en formalistisk princip, dir den rikt-
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ning som ges av Vasastadens gatunét upprepas hela vigen mel-
lan Torsgatan och Norrtull. En svagt diagonal forbindelse fran
korsningen Haélsingegatan — Norra stationsgatan med en négot
mer nordvistlig riktning dn de andra gatorna skulle ge betyd-
ligt genare samband mellan KS/KI och omrédet runt Odenplan,
men ocksa stora det geometriska monstret i planen. Idag finns
visserligen ndgot av en sédan diagonal i form av Gévlegatan,
men dess mynning vid Torsplan ska enligt planerna byggas for
av ett av de planerade hoghusen, de s kallade Tors torn.

Aleksander Wolodarski har sjdlv angett mellankrigstidens
Chicago som en av inspirationskallorna for arbetet med Norra
stationsomradet. Det 4r dock svért att hitta ndgra likheter mel-
lan den ganska heterogent formade bebyggelse som dominerar
Chicago och de strakt idealiserade typkvarter som obonhorligt
upprepas langs Norra stationsgatan. Volymerna ir fastlagda pa
decimetern, och utrymmet for att lata byggnaderna paverkas av
de verksamheter som ska inrétta sig i dem é&r obefintligt. Kon-
trasten mellan det planerade omrédet och kontorsbebyggelsen
i kvarteren Bléastern och Hiarden pa andra sidan Norra stations-
gatan ir sldende.

Upprepningen av kvartersbredden motiveras av en strivan
efter enhetlighet snarare 4n av behovet av att kunna roéra sig
inom och genom stadsdelen, och kvarterens sma métt (kvarters-
omkretsen &r sillan storre 4n 200 meter och i vissa fall mindre
dn 100 meter) leder till att andelen gatumark blir betydligt hogre
1 Norra stationsomréddet 4n i andra stadsdelar. Det bidrar inte
pé nagot avgorande sitt till att forbattra framkomligheten eller
orienterbarheten inom omradet, men prioriteringen far kom-
munalekonomiska konsekvenser, eftersom det dr dyrt att bygga
gator, och det dr dyrt att underhélla dem.

Den konsekventa upprepningen av samma kvartersmétt
och samma hustyp leder &dven till att det s kallade klockhuset
vid Norra stationsgatan rivs, da det annars skulle utgora ett sto-
rande avbrott i bebyggelsefronten. I ett tidigare skede diskutera-
des en flytt av klockhuset till en ny plats inom omrédet. Kanske
visade det sig alltfor dyrt och tekniskt komplicerat att flytta en
tornprydd tvdvéningsbyggnad med birande tegelmurar. Att ac-
ceptera klockhusets nuvarande ldge som en av forutsittning-
arna for planarbetet verkar aldrig ha varit aktuellt.

Sammanfattningsvis har Aleksander Wolodarski valt att
prioritera arkitektonisk tydlighet och symbolik framfor direkta
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och fungerande samband, medan behovet av framtida forand-
ringar inom omradet inte har beaktats 6verhuvudtaget. Norra
stationsomradet har planerats for evigheten, som om det vore
en plats for livet efter detta. Och det 4r det inte.

Problemet med planen for Norra stationsomrédet &r att
den dr skapad utifrdn en logik som inte har ndgonting med upp-
giften att gora. Stdder byggs inte for nigra visuella kvaliteters
skull, utan for att underlitta det produktiva livet, for att skapa
niarhet mellan olika méanniskor och verksamheter, for att under-
latta kontakten mellan de som har gemensamma angeldgenhe-
ter. Stadens grund 4r den osynliga struktur som skapas av gator
och fastigheter, och som gor det mojligt for ett stort antal olik-
heter att existera oberoende av men néra intill varandra. Det
ar inte arkitektoniska accenter som far staden att fungera: det
ar att den effektiviserar var vardag genom att forkorta avstan-
den mellan alla de miljontals verksamheter som kan uppstd nér
ménga ménniskor har néra till varandra.

En planering som syftar till att skapa miljéer for det pro-
duktiva livet maste strdva efter att forsoka hélla s& ménga moj-
ligheter som mojligt 6ppna, och att inte foreskriva mer 4n vad
som behovs for att livet i staden ska kunna fortga och utvecklas
pé sina egna villkor. Stadsbyggnadskonsten efterstrivar istéllet
en effektfull helhetsverkan dir alla enskildheter underordnas
kravet pd konstnirlig harmoni och komposition, och den 4r dér-
med oforenlig med den dynamik och fordnderlighet som skapar
grunden for det vi kallar stdader. Stadsbyggnadskonst syftar inte
till att skapa utrymme for stadens liv och verksamheter, utan till
det rakt motsatta.

Varfor blir det d& sé hiar? Att ett s strategiskt viktigt omréade
i Stockholm planeras pa ett sédtt som motverkar syftet med alla
de investeringar som ska goras, som skapar avstind istédllet for
nérhet, och som minimerar omrédets potential? Utan att ndgon
ansvarig politiker reagerar? Jag tror att det bottnar i en utbredd
forestillning om att det inte dr sé viktigt hur en stadsdel planeras,
att stadsplanering mest 4r en frdga om estetik och tycke & smak.
Men det ar fullstiandigt fel. | omraden dar ingenting ndgonsin ska
hinda kan man mojligen hévda att utformningen 4r av under-
ordnad betydelse. Men en stadsdel som skapas for att underlétta
forskning, foretagande och andra produktiva verksamheter kan
inte planeras hur som helst. Det ricker egentligen med att sitta
sig in i planerna for Norra stationsomradet for att forsta det. ®
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VASABORGAR OCH ANDRA MARKESBYGGNADER (S.67)

Djemila Ahmed

Arkitektur och Politik — Arkitekturpolitik for Sverige 20102015,
Sveriges Arkitekter. Arkitektur och politik. Som om arkitektu-
ren hade en egen kamp. Som om den stod pé sina egna barri-
kader (en mojlig arkitektonisk konstruktion) och kastade sina
egna gatstenar (ett typiskt arkitektoniskt element!). Eller som
om dorrar i korridorer gav order till aklagare att hélla politiska
aktivister inldsta i sina isolerade celler nagra veckor till. Eller
som om slottsmarker krédver att deras adliga dgare ska folja
andra juridiska ordningar 4n hyreshusens.

Arkitekter som grupp ddremot, kan ha och driva politiska
linjer, kampanjer och kamper. Linjen kan vara en vilja att skaffa
sig mera inflytande, status, makt, jobb och pengar. Kampanjen
kan vara att forsoka saluféra denna linje som en kamp for en
god arkitektur utan att vélja sida pa den politiska skalan av hoger
och vénster. Sen kan arkitekter, lite vid sidan av, som en hobby,
jobba politiskt utifrén sin egenskap som méinniska och da vélja
om dom tycker rott, gront, bltt, gult, brunt eller utomparlamen-
tariskt.

Arkitekter kan betala till samma organisation som béde
haller i arkitekttdavlingar (=manga obetalda arbetstimmar for
alla forlorare) (s.85) och hjilper anstéllda att fa betalt for jobb
dom faktiskt gjort (som fackforbund). I Sverige. Sveriges arki-
tekter, forresten. Det &dr s& man vet att nagon é&r arkitekt i Sve-
rige, att dom dr med i Sveriges Arkitekter "Man kidnner igen en
utbildad arkitekt genom de medlems- och yrkestitlar Sveriges
Arkitekters medlemmar har.” (s.85).

Naér vi nu konstaterat vem som &r arkitekt i Sverige, d vill
vi veta vad vi vill och vad vi star politiskt. Vi vill ha livskvalitet.
”...stor livskvalitet.”(s.07). Men det dr nog inte bara vi arkitek-
ter som vill ha den stora livskvalitén, kanske, utan det ska nog
gélla alla i Sverige, eller kanske alla svenskar... i Sverige, da.
Det idr inte sa noga, det forklaras aldrig. "Med denna skrift vill
vi Oppna ett samtal om hur vi i Sverige kan utveckla visionen
om ett héllbart samhélle med stor livskvalitet.”(s.7).
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och politik

Men det dr dnda véldigt viktigt att vi far med just dig: ”Det
ar du som ska stélla krav pé att det planeras, byggs och anlédggs
for bésta livskvalitet”(s.7). Denna du kan ocksé vara jag... som
hobbypolitiker, kanske. Fast just javlar, jag har ju gitt ur Sve-
riges Arkitekter och tillhor da inte ldngre Sverige arkitekter
(Forstar ni skillnaden? Fast det ju inte finns nan skillnad, for
det gér ju inte att vara arkitekt om man inte dr med i Sveriges
Arkitekter... och vara verksam i Sverige, eller svensk, eller typ
néat sant). D4 tillhor jag inte heller ldngre det ”vi” som 4r pa ena
sidan skranket (fast ocksa pa andra sidan, fast dd med en poli-
tisk farg). Allt blir sa svarlést nér jag inte vet om det 4r jag eller
arkitekterna som vill, Vi vill alla att vr omgivning ska genom-
syras av hog kvalitet.”(s.9). Speciellt ndr min 10-aring skapar en
massa hemmagjort dar hemma som jag verkligen gillar. Ibland
helt ofunktionella miljoer som 4r helt amatdormaissiga.

Jag vill sa girna vara med i detta ”vi”, men det blir sa svart
ndr det inte gar ihop med mina egna kénslor for vad jag gillar.
Fast jag kanske inte skall stirra mig blind pa texten — som &r en
klart mindre del av pamfletten — utan insupa bilderna som &nda
sdger mer dn tusen ord, styck! D4 blir det en galet ordrik bro-
schyr, s jag tolkar loss lite p&4 ménniskorna i fotona. Ahh, dom
ser mest vita, vackra och hela ut. Ibland i skymning. Nu ar jag
juinte vit, men jag ser vacker och jag ser hel ut. Jag far i alla fall
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finnas med i kapitlet Integration, for jag antar att jag behover
integreras, jag kdnner mig ju inte alls delaktig, mina kénslor ar
ju helt fel! Och ingen, nej ingen, poserar heterosexuellt, dom
skulle kunna vara HBT hela bunten. Det kanske &r det Sveriges
Arkitekter vill sdga mig?!

Det finns inga kéllhdnvisningar i denna pamflett. Ingen-
stans vill forfattarna (utan namn) beritta varifrdn dom har fatt
all sin klokskap och vem som har inspirerat dom i deras tankar,
alla dessa Sveriges Arkitekter som skrivit denna publikation, s&
far jag liksom gissa lite ibland. Har kanske dom faktiskt menar
alla: ”...samlade upplevda livskvalitet.”(s.25).

Detta fantastiska ord “livskvalitet”. Kanske tidnker dom
att det som dr ”Quality Of Life Crimes” dr brott mot alla oss?
Sa nér en hemlos urinerar i det offentliga eller nér en a-lagare
dricker alkohol annat 4n pa foreskrivna platser s &r det ett steg
i riktningen mot sonderfall av livskvaliteten och bor motas med
nolltolerans? Ar det si dom tinker? S& som den amerikanska,
konservativa sociologen James Q Wilson teori 1 Broken Window
har inspirerat flera amerikanska borgmaistare, exempelvis Ru-
dolph Giuliani i New York City? Eller tdnker dom kanske mera
pé hemlosas livskvalitet som Robert McRuer som citerar Mike
Davis i Crip Theory, Cultural Signs of Querness and Disability,
”...(s.3) avoiding political and economical causes for Malibu’s
fires (typ skogsbrinder), it uniformly demonizes those individu-
als who ignites fires, often homeless people trying to keep warm;
and (s.4) it ultimately leads to massive cuts in services for the
state’s poorets residents (who are, for what it’s worth, dispro-
portionately disabled) - because Malibu’s fires are “natural” di-
sasters rather than disasters of real estate speculation and deve-
lopment, residents are eligible for massive relief funds ( basically,
statesubsidized insurance) designed to protect the investments
capital has made in the area...” (s.62). Fast nir jag tinker efter
sé tdnker Sveriges Arkitekter nog pé fastigheternas livskvalitet,
eftersom ”...the Malibu area...is home to some of the highest-
priced real estate in the country” (s.61) och ” Arkitekten ldgger
genom sin insats ofta den vardemassiga grundstenen i ett pro-
jekt..., och projektets framtida virdeokning forbattras.” (s.13).

For mig 4r det ytterst pldgsamt att kontinuerligt och med
varje ny arkitektutsaga — mest dom svenska av svensktalande i
Sverige — behdva konstatera att svenska arkitekter d&r dumma.
Dumma som i huvudet och elaka. Mest plagsamt darfor att det
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ocksé inbegriper mig sjélv. Jag har ocksa sttt och suttit och ju-at:
” Avsaknaden av tanke éar sjélva intradesbiljetten till arkitekter-
nas slottsbal. En géng horde jag en ung arkitekt sdga: Alla &r ju
egentligen dverens om vad ett bra rum dr.” Juet dr ocksd ordens-
visendets forsta ord. De som inte tdnker som oss hor inte hemma
hédr.” som Lars Mikael Raattamaa skriver i Politiskt vald. For
jag har inte lyckats att krdva mer tid av mina uppdragsgivare for
att hdmta in all den fakta som behovdes. Mina chefer har inte
fattat att trovardighet méste byggas upp med kunskap. Statistik,
rapporter och forskning bemots med tystnad och oforstdende.
Hur ska det rymmas i denna form? Hur ska det rymmas i var
karriar?

Om svenska arkitekters legitimitet sakta urholkas genom
de droppar av icke-information som aldrig avstannar, s blir
metaforen for denna folder frdn Sveriges Arkitekter mera en
istid som skrapar bort trovirdighet for 1ang tid framdver. Har
man inte mer tid och resurser 4n att man bara kan gora en pro-
gramhandling sa ska man inte séga att man kan gora en system-
handling. Det enda som hénder é&r ett kontinuerligt 4skande av
pengar hos bestéllaren och en fortroendekris. Tror jag, men jag
vet inte. Jag har inte ndgot bra underlag annat &n min egen erfa-
renhet och det behdver inte vara ndgot generellt.

Men det dr elakt att anvinda sin maktposition som arkitekt-
organisation och prangla ut nigot som borde varit tva vilbear-
betade sidor, istillet for 88 sidor av delvis osorterat tyckande,
generella pastdende och ovidkommande prat i en text som doljer
sina nyliberala motiv bakom glassiga foton.

Jag dr kollektivistisk och anser att vi omedelbart méiste
verka for kollektivistiska verktyg for att nd en jamnare makt
och resursfordelning. Vi som arkitekter har en maktposition
som inte dr knuten till eget kapitaldgande. Vi har genom en lang
utbildning, finansierad av statliga medel, ett kunskapskapital
och ett ansvar mot dom som inte har det kunskapskapitalet och
séledes inte denna maktposition. Jag vill mana till uppslutning:
bort frdn den individualistiska ideologi som skapar rdadsla med
sitt hasardliknande system av vertikalitetsbygge. Vissa givna
parametrar — som kon och hudfirg och sexualitet och klass och
konsuttryck — placerar en garanterat ligre ned pé stegen i detta
system. Jag vill mana alla arkitekter i Sveriges Arkitekter som ar
vinster att reflektera 6ver om ni star for det som skrivs i denna
skrift frdn eran organisation. Om inte: meddela dom det! ¢
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VAD VILJA SVERIGES ARKITEKTER?

Erik Berg

Arkitekter dr en svag yrkesgrupp med en uppblédst men lite
smafint vilmenande sjalvbild. F& yrken har ett lika stort glapp
mellan sin bild av sig sjdlva och sin konkreta verklighet. Arki-
tekterna betraktar sig som den goda kraften i byggprocessen;
de som ska virna om kvalitet, konstnirlighet, brukarorientering
och humanism dér de andra aktdrerna fokuserar pé siker av-
kastning och bokslut. I praktiken dr sillan arkitekten béttre dn
Ovriga inblandade; den arkitekt som ar lyhord mot sin bestil-
lare — och det bor man vara om man vill f& nya uppdrag — fir
istéllet, i praktiken, agera bildmakare for att silja in mediokra
projekt utarbetade for hastigt och med for sniv projektbudget.
I ett samhélle som vant sig vid snabbproducerade byggnader
och stdder ockuperade av sdrintressen ar det litt for byggher-
rarna att komma undan med att bygga skit, ingen ser 4nda skill-
nad. Nya hus ser idag ut — som en YIMBY-medlem forvanat
uttryckte det vid ett besok i det (utlovat) stadsméssiga Lilje-
holmen — som ”miljonprogramspastischer”. Inte for att det ar
arkitekternas hogsta drom att rita sddana, utan for att karen
annu en gang sitter hopkldmd mellan 6verrationella byggherrar
och ekonomiska realiteter. Skillnaden &r att dagens byggherrar
ar privata medan miljonprogrammets var offentliga och att da-
gens ekonomiska realiteter handlar om vinstmarginaler medan
girdagens handlade om att bygga billigt for att hélla nere boen-
dekostnaden.

Ska arkitekterna ndgonsin leva upp till sin idealiserade
sjdlvbild och komma bort frn att mangla ut andefattigt skrédp
eller 16gnaktigt uppsminkat skrot dr de direkt beroende av att
fa ett politiskt understod, genom att det stélls krav frdn frdn
lagstiftaren pé att det som byggs madste bli ordentligt arkitekto-
niskt genomarbetat och madste halla en viss ldgsta niva. Bra arki-
tektur kan bara bli till i den lucka som en stark och medveten
makt bryter upp mellan kortsiktiga perspektiv i byggprocessen.
I vissa fall bestdr den makten av en privat bestdllare med ett
konstnérligt intresse, men i de flesta fall kan rollen bara fyllas
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av en aktiv offentlig arkitekturpolitik. Ensamma pa marknaden
ar vi domda att bli lika 6verkorda igen och igen.

Det dr darfor bade ritt och nodvindigt att Sveriges Arki-
tekter gor ett forsok att nystarta den sovande svenska arkitek-
turpolitiken med skriften Arkitektur och politik,som efter ett ars
arbete lanserades pa Arkitekturdagen pa konserthuset i Stock-
holm den 4 december 2009.

Arkitektur och politik riktar sig framforallt till politiker
och parter i byggprocessen. Anpassad till denna malgrupp ar
argumentationen upphingd pé tre huvudspar: 1. bra arkitektur
skapar héllbarhet, 2. bra arkitektur skapar trivsel, 3. bra arkitek-
tur skapar tillvixt. Med konklusionen: ge oss forutsittningar att
astadkomma bra arkitektur, det tjanar alla pa.

Det dr glddjande att hallbarhetsfragan stills s& hogt pa dag-
ordningen, det har onekligen blivit till var tids ”det méste vara
funktionellt”. Gott s&. Det maste ju, faktiskt, vara héllbart.

For méanga, och sirskilt for vara ledande samhéllstekno-
krater, framstar hallbarhetsutmaningen som en friga om rent
tekniska 6verviganden. Byt brénsle i bilarna sd kan Stockholm
fa tio nya forbifarter. Badda in husen i en halvmeter gullfiber
sé kan vi bygga pd med samma metoder som forr. Det dr nod-
vindigt att visa att det inte 4r si enkelt, att hallbarhet inte kan
komma till stdnd utan minst lika stort fokus pé sociala aspek-
ter, att arkitekturens tillblivelseprocesser méste bedrivas med
ett helhetsperspektiv, att vi mdaste ta stora grepp om hela sam-
hillsstrukturen, eftersom alla bitar hakar in 1 varandra. Och: ska
vi rita hus som ska std lingre (och uppskattas linge) maste vi
ocksa fa langre tid p4 oss.

Det gors ett tappert forsok att visa allt detta, men jag det
kédnns inte riktigt som om Arkitektur och politik lyckas, av det
latt tragiska skélet att skriften kor sonder hallbarhetsbegreppet
redan i inledningen. Hallbarhet anvinds slarvigt, som ett bin-
deord, ett utfyllnadsord, ett adjektiv, ett verb, en stoppning i
strumpan. Snart blir 6gat blind pa ordet och missar dess egent-
ligen radikala innebord, eftersom det star 6verallt och sillan
ordentligt konkretiseras, eftersom det kan innebéra att reta upp
nagon av de tilltdnkta l4sarna?

Jo,en gdng konkretiseras det a&tminstone, och da blir under-
tecknad uppretad, for fir man tro vart kéra kollegium sé forut-
sitter héllbarhet stadsfortdtningar (”Den hallbara staden byggs
tiatare dn idag.”) Det finns inte plats for alla invindningar mot
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den tanken hir, det &r definitivt inte en oproblematisk stdnd-
punkt som Sveriges Arkitekter véljer att presentera som for-
bundets officiella linje och politisk rekommendation.

Det andra huvudspéret — arkitekturens sociala dimension
— handlar om att god arkitektur kan knyta ihop en splittrad
och rorig tillvaro och skapa trygghet, mening och sammanhang.
Ocksa det dr viktigt att f4 politikerna att forsta (att dvertyga
privata exploatorer kénns mer utsiktslost). Tyvirr verkar inte
Sveriges Arkitekter sjdlva forstd hur det ska g4 till och ger dirfor
konstiga rdd till makthavarna. Under stycket Integration fore-
slas att ”eftersatta omrdden kan forses med unika objekt som
hela staden ser och har anledning att besoka”. Dessa “unika
objekt” ska "forstidrka kénslan av att de som bor dér dr med-
borgare i staden.” Receptet frdn Sveriges Arkitekter anno 2009
lyder alltsa att den etniska utstimplingen ska Bilbaoifieras bort
genom inopererande av ettusen unika mini-Guggenheims i
fororten. Onekligen ett snyggt omtag péa 8o-talets misslyckade
turn-around-projekt och samtidigt en upplevelsearkitekturens
seger over fornuftet. Annars kunde man ju tinka sig att vettiga
(men i sig otillrdckliga) atgérder for att “forstdrka medborgar-
skapskinslan” istdllet kunde handla om att faktiskt lyfta det
eftersatta miljonprogrammet genom upprustningar, nya arbets-
platser, moteslokaler, skolor och offentliga platser, forbattrade
kommunikationer och att bryta boendesegregationen genom
att bygga hyresrétter i alla delar av stan. Légg till ett aktivt del-
tagande i den politiska processen, fast det stir faktiskt under
stycket om integration: “ett starkt medborgarinflytande i plane-
ringen”. Varfor det dr en fraga som &r sirskilt kopplad till inte-
gration kan man fraga sig, ar inte starkt medborgarinflytande av
betydelse for en relevant arkitektur i alla delar av staden?

Nu tror inte forfattarna riktigt pa att politiker och bygg-
herrar later sig Overtygas bara for att det blir mer resursméssigt
hallbart och trevligt for folk med genomarbetad arkitektur dn
med en som kopts pa rea hos Netto. Darfor talas det dven till
teknokraterna pé& det sprak teknokraterna bést forstar: “god
arkitektur skapar virde och genererar tillvaxt”.

Det enda problemet med detta &r att det inte ar sant. Till-
vixten har aldrig varit beroende av en omsorgsfullt genomarbe-
tad arkitektur, den har, tvirtom, inte riktigt tid med troga plan-
och ritprocesser utan ngjer sig sa gdrna med ett snabbt men
halvdant jobb. Tid &ar pengar! Visst &r det allt viktigare att hus,
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gator och bruksforemal ser bra ut for att attrahera den kreativa
klassen i moderna attraktiva stider. Men hur tingen ser ut pd
ytan ir ju inte arkitektur.

Risken finns att detta 4r den enda bit av Arkitektur och politik
som adressaterna tar till sig, vigledda av de dverstora bilder som
bekriftar vilken typ av projekt som med tiden fastnar pa foto-
platen och gor sig i reklamfoldern. Inte de kompetent 1agmalt
utforda (arkitekturhantverk), utan de hiftiga och svulstiga (tre-
dimensionella logotyper) som Kajplatso1 (s.9) Postens huvud-
kontor i Solna (s. 14), K-fem (s.17), Rica Talk Hotel i Stockholm
(s. 19) och Turning Torso (s.37). Ett antal redan vil profilerade
arkitekter kan efter detta f4 nya uppdrag, men det blir knappast
béttre villkor for arkitekturskapandet som helhet.

Jag vill girna gilla det hir forsoket att blanda sig i politi-
ken och jag uppskattar, som medlem, den aviserade ambitionen
att de ndrmaste fem aren gora en arlig arkitekturpolitisk syn
och genom goda exempel visa pd hur samhéillsbyggandet kan
utvecklas. Hér finns en del bra, men tyvarr dr Arkitektur och
politik overlag en pé tok for vag skrift.

Det blir efterhand en utmaning att orka sig igenom massorna
av plattityder. Rédslan att trampa ndgon pa tarna gor att det i
slutindan &r svirt att sétta fingret pd vad Sveriges Arkitekter
egentligen vill fordndra med svensk arkitekturpolitik och vad
som ir problemet idag. Vi far veta att ”’I framtiden sker sam-
hillsbyggandet pa ett béttre sidtt” och ”att var omgivning ska
genomsyras av hog och langsiktig kvalitet” Tva dterkommande
nyckelord dr “samverkan och helhetssyn”. Ok. Men inget av
detta 4r mer omvélvande 4n att Lena Adelsohn Liljeroth kunde
sdga precis samma sak vid Arkitekturdagen 2008: ”Ledord for
en politik for arkitektur dr for mig kvalitet, men ocksa samver-
kan och helhetstdnkande.”

Det har inte hindrat hennes regering frn att pulverisera
bostadspolitiken, kommersialisera forskningen, amputera sats-
ningen p& Naturum och begrava arkitekturfrigorna i en makt-
16s atervindsgrand pa Kulturdepartementet. Bland annat.

Vill Sveriges Arkitekter trdnga igenom den is som arkitek-
turpolitiken ligger inbdddad i miste man vissa spetsen mer 4n
sdhir, hugga till med nigot vasst. Det gér inte att komma med
en vialmenande trubbig gummiklubba och hoppas att den ska
gora hal. Dram till ddr det kdnns. S4 att det gor ont. ®
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Kronika
OM APPLEN OCH PARON

Johan Johansson

Bade 2008 och 2009 ars vinnare av Kasper Salin-priset &r alldeles
utmaérkta projekt. Dir slutar emellertid likheterna.

2008 4rs pristagare, Kalmar konstmuseum, motsvarar fullt
ut den etablerade bilden av en salinprisvinnare. Det dr en i alla
avseenden sammanhéillen byggnad, pd samma ging enkel och
sammansatt, rationell och hemlighetsfull, och den fungerar
béde som bygge och gestalt. Och inte minst fungerar den som
konstmuseum. Det 4r sa hér vi har ldrt oss att drets bésta hus i
Sverige ska se ut.

2009 ars pristagare, Urbana villor i Malmo, ar ndgonting helt
annat. Hir dr det varken rumsgestaltningen, den yttre formen
eller byggandet som har statt i fokus for projektet, och det ar
knappast de sakerna som har premierats. Projektets frimsta
kvaliteter ligger istéllet i en realiserad idé om den mycket direkta
relationen mellan byggherre, anvidndare och arkitekt, och i or-
ganisationen som gor det mojligt att inreda varje vaningsplan
oberoende av hur grannarna ovanfor eller nedanfér har orga-
niserat sina bostidder. Projektets essens ar fordnderligheten och
utbytbarheten: byggnaden &r skapad for att standigt kunna byg-
gas om och anpassas till nya dnskemaél.

Urbana villor dr dirmed en femtio &r yngre slédkting till Erik
Fribergers ddackhus vid Smorgatan i Géteborg, om dn utan den
fullstindiga mojlighet till individualisering av varje ligenhet
som finns i Fribergers hus, och utan den starka arkitektoniska
karaktdr som huset vid Smorgatan far genom stomsystemets
obonhorliga upprepning och de kontinuerliga balkongbanden.
Men grundtanken dr densamma, att kombinera flera av den
friliggande villans fordelar med flerbostadshusets effektiva
markutnyttjande, och att ifragasitta etablerade arkitektoniska
viarden som stabilitet och permanens for att istidllet uppna na-
gonting annat.

Eftersom bidde Kalmar konstmuseum och Urbana villor
har tilldelats Kasper Salin-priset infinner sig oundvikligen fra-
gan utifrin vilka kriterier priset delas ut. Enligt Sveriges Arki-
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Kasper Salin-priset 2009
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tekters hemsida ska priset ga till ett svenskt byggnadsverk eller
en grupp byggnader av hog arkitektonisk klass.

I Kalmar 4r det byggnadens rumsliga och formala kvaliteter
som har premierats, och det dr knappast kontroversiellt att hivda
att museet héller en hogre “arkitektonisk klass” dn de flesta
andra hus som fardigstélldes i Sverige under 2008. Men vad &r
det som héller "hog arkitektonisk klass” i Malmo? Fasad- och
volymgestaltningen vécker inget storre intresse, och den skiljer
sig inte p& ndgot avgodrande sitt frdn andra bostadshus i Vistra
Hamnen. Rumshojden dr hogre dn vanligt, och vaningsplanen
kan inredas till fullt beboeliga bostider i olika konfigurationer,
men utan att ge upphov till ndgra exceptionella arkitektoniska
kvaliteter. S4 vad dr det som premieras? Ar det den i grunden
antiarkitektoniska idén om fullstindig utbytbarhet, det nira sam-
arbetet mellan arkitekt och anvéndare, eller ndgonting annat?

Arkitekterna Cord Siegel och Pontus Aqvist lir sjilva ha
blivit overraskade nir de fick veta att Urbana villor hade nomi-
nerats till Kasper Salin-priset, och det berodde knappast pa att
de var missndjda med projektet. De har tvirtom all anledning
att vara ndjda och stolta. Det dr ett utmirkt hus, som verkar ha
blivit allt det som arkitekterna ville att det skulle bli. Men det &r
inte alldeles létt att f4 ihop en byggnad som sa tydligt prioriterar
annat an arkitektoniska virden med begreppet "hog arkitekto-
nisk klass”.

Om det ska vara meningsfullt att anvdnda begrepp som
arkitektonisk kvalitet eller "hog arkitektonisk klass” s méiste
utgdngspunkten vara att en byggnad, och sjdlva byggandet, kan
tillmétas ett viarde i sig, ett egenvirde. Det dr grundforutsitt-
ningen for att kunna tala i termer av arkitektoniska kvaliteter:
att kunna betrakta arkitektur som en egen disciplin, med sina
egna mojligheter och begrinsningar. Att frdgor om bostadskva-
liteter, byggherrestruktur och byggprocess har en stérre bety-
delse for samhaillet i stort dn strikt arkitektoniska fragestall-
ningar innebdér inte att de blir giltiga kriterier for att bedoma ett
arkitekturverk som just arkitektur, lika litet som en byggnads
folkliga popularitet eller marknadsvédrde sdger ndgonting om
dess arkitektoniska kvaliteter.

Virderingar av arkitektur méiste utgd frdn arkitekturens
egna verkningsmedel och villkor, och ingenting annat. Det tek-
niska och hantverksmaéssiga utforandet av bygget, utformningen
av rum, byggnadens organisation, dess yttre gestalt; alla dessa
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egenskaper dr i ndgon mening oberoende av andra aspekter, till
och med av hur byggnaden anvénds, eller om den anvinds over-
huvudtaget. En 6vergiven byggnad, eller t.o.m. en ruin, kan ha
stora arkitektoniska vdrden. Och det dr de inomarkitektoniska
egenskaperna som bildar grunden for det vi kallar arkitektonisk
kvalitet.

Urbana villor dr ett projekt dir de arkitektoniska vidrdena
ar kraftigt underordnade, for att mojliggéra en nastintill full-
stindig anpassning av byggnaden till olika och fordnderliga
individuella 6onskemdl om den egna bostadens organisation.
Daérfor ar Kalmar konstmuseum ett betydligt rimligare val av
salinpristagare, om det 4r arkitektoniska kvaliteter som ska pre-
mieras. Ddremot dr Urbana villor ett alldeles fortraffligt projekt
pé manga andra stt.

Jag skulle gérna vilja se Urbana villor som en slags prototyp
for framtidens bostadsbyggande. Om den process och de till-
komstvillkor som har skapat projektet fick bilda skola, sé att fler
nya bostadshus kunde uppforas pa samma sitt, skulle det for-
modligen leda till en béttre overensstaimmelse mellan bostads-
konsumenternas 6nskemdl och de fardiga ldgenheterna. Det
skulle ge oss ett rikare och mer varierat utbud av ldgenheter
dn vad de etablerade byggherrarnas standardiserade livsstils-
produkter kan erbjuda. Det stora antalet nya byggherrar skulle
dessutom innebaéra att fler uppfattningar om hur hus ska byggas
och utformas blev synliga i stadsrummet, vilket i forlangningen
skulle ge oss rikare stadsmiljoer. Men hur tilltalande och efter-
strivansvirt ett sddant byggande dn &r sd har det i sig ingenting
med arkitektonisk kvalitet att gora.

Arkitektonisk kvalitet 4r ndgonting annat d4n bostadskvali-
teter, och ndgonting annat 4n urbana kvaliteter, och ndgonting
mer 4n de viarden som later sig métas i pengar, anvdandbarhet el-
ler trivsel. Och det dr med arkitektur som med konst, litteratur
eller musik, att det ofta 4r svart att precisera vad en viss kvalitet
bestér i, och att uttrycka det i ord. Darfor dr det nddvéandigt
att kontinuerligt diskutera vilka egenskaper som gor byggna-
der arkitektoniskt intressanta eller virdefulla. Till att bérja med
bor emellertid Sveriges Arkitekter fundera 6ver varfor Kasper
Salin-priset ska delas ut, och vilken slags kvaliteter det ska pre-
miera. Och den dag priset delas ut igen méste juryn antingen
kunna fylla det svarfAngade begreppet "hog arkitektonisk klass”
med négot slags innehall, eller ha ersatt det med ett annat. ®
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PRISER, PRISER, PRISER

Par Eliaeson

Det dr med arkitekturpriser som med monarkin och kungahu-
set; skall det vara, s& skall det vara. Antingen eller, inga mesiga
medelvdgar. Om man tror pa systemet si skall det uppréatthal-
las konsekvent, principerna skall hallas hdgt. Om man tror att
ndgon har fétt sin makt av Gud genom sin 4tt och darfor skall
drva makt (hur inskrdnkt den dn kan verka) skall man dra alla
konsekvenser av den trossatsen och inte ge sken av att denna
att kan uppfora sig som vilken frilse som helst. Skall man dela
ut priser, maste de st& for ndgot, man maéste tro pa att man verk-
ligen kan sétta fingret pa kvalitet och std for den oundvikliga
urskiljning som blir resultatet.

P4 den senaste tiden har jag personligen blivit en alltmer
overtygad republikan, men kvalitetsbegreppet och den konstruk-
tiva urskiljningen inom arkitektur tror jag fortfarande starkt pa.
Raitt utnyttjad kan till och med en sddan urvattnad foreteelse
som att dela ut pris gdra nytta. Men, det &r ingen sjédlvklarhet.
Man maste fortfarande veta vad man gor och varfér och kunna
ta det ansvar som uppgiften och fértroendet kraver. I detta per-
spektiv dr det létt att bli besviken pd arets svenska prestigepriser
inom arkitektur som dom delades ut av Sveriges Arkitekter pé
Arkitekturdagen 2009.

Juryarbetet med Kasper Salin-priset har de senaste &ren for-
valtats av var tids meste prismottagare, allas var Gert Wingardh.
Med sedvanlig littja och skojfriskhet har han styrt det adelsmaér-
kande som Kasper Salin-priset trots allt fortfarande &r. Denna
goteborgisering av omsténdigheterna ar inte odelat positiv. I en
smétt sensationellt frisprakig intervju i tidningen Arkitekten
#11/2009 avslojar Wingérdh sin arkitekturanalysmetod:

— Vi ldser sillan pa varfor ett hus dr utfort och granskar
aldrig programmet eller forutsittningarna. I hog grad bedomer
vi enbart det faktiskt byggda och ger priset till en byggnad med
hog arkitektonisk klass.

Jag tappade verkligen hakan nér jag fick denna osminkade
inblick i den framstdende arkitektens forestillningsvirld. Han
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gér alltsd runt och betraktar arkitektur som en fran sambhalle,
ekonomi, politik och 6vrig ménsklig kultur totalt fristdende
verksamhet som helt och fullt kan bedomas endast utifrin sina
egna isolerade och interna forutsittningar. Vojne, vojne!

Arkitektur som nédgot slags sjdlvuppfyllande och sjidlvgene-
rerande hantverk, en fri lek med form och material utan konse-
kvens eller férankring i vare sig estetiska system eller ideologiska
maktstrukturer. For mig dr det en outgrundlig gta att Wingardh
mentalt kan fa med sig sé till synes intellektuella och medvetna
personer som Elizabeth Hatz och Thorbjorn Andersson pa denna
enfaldens odyssé genom det svenska arkitekturlandskapet.

Plotsligt ar det dock enklare att forsta varfor ett arkitekto-
niskt och typologiskt totalkonventionellt och estetiskt stendott
projekt som Kalmar konstmuseum far Sveriges frimsta arkitek-
turutmairkelse. Men, for mig dr det fortfarande svart att sméilta
varfor ett i kubik naivt och besvidrande 6vremedelklassigt sjilv-
byggeri i Sveriges kanske hardast segregerade bostadsomréde
fortjanar att framhéllas sé till den milda grad som Bostadsritts-
foreningen Urbana villors sjalvforhirligande lyxsjéalviorverk-
ligande gjordes i &rets svenska arkitekturprisfest, nominerat
béde till Kasper Salin-priset och Bostadspriset, helt chockartat
erhéllande det forstndmnda.

Idensensationella artikeln i Arkitektens novembernummer
far vi dessutom veta hur kaspersalinprisjuryn diskuterat internt
och vilka uppenbara konflikter — framst manifesterade i de fut-
tiga tv nomineringarna — som arbetet genomlidit. En stor friga
har tydligen varit — som Wingardh uttrycker det — "relativ” eller
”absolut” kvalitet; huruvida priset skall g till arkitektur som &ar
relativt bést 1 Sverige eller absolut bést i ndgot annat perspek-
tiv (antagligen i nigot slags diffust ”internationellt” spektrum).
Som ledande i juryn har Wingérdh stridit for sin princip, den
“relativa”.

Wingérdh — som jag brukar kalla Sveriges forsta (och sista)
postmodernist — triffar hir ovanligt rétt, iven om hans grundval
for stéllningstagandet dr smatt forvirrad och ickeintellektuell,
han har hittat svagt formellt stod for den relativa principen i
gamla Lewerentz-dokument.

Naturligtvis skall Kasper Salin-priset delas ut till den bésta
arkitekturen sprungen ur och relaterad till den svenska bygg-
nadskulturen. N&got annat dr inte mojligt i en postmodern och
mangkulturell forestéllning. Universella och generella kvalite-
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ters ideologi tror vi inte ldngre pa och dessa behover inte efter-
strivas. Hur denna princip gar ihop med &rets val av pristagare
ar dock fortfarande den stora gétan.

Bostadspriset ar ofta likaledes forundrande och provocerande,
trots att Wingardh inte har det minsta med det att gora. Inget
undantag detta ar. Ar det ndgot jag tycker illa om, sa &r det
arkitekter som inte kan hélla pennan och materialkatalogen i
schack och pé ett Tourette-maéssigt sett planlost och neurotiskt
miste strossla med firg och form i ett uttryck for sin monu-
mentala horror vacui. Det &r ett vérsta sortens sabotage mot
byggandets inneboende estetiska laddning och arkitektoniska
potential. For att inte tala om de tekniska, ekonomiska och for-
valtningsméissiga effekter dessa idiotier far som konsekvens.

Om man parar denna estetiska sjuka med missriktade och
skenbara sociala ambitioner (”flexibla och for olika livsforingar
tillitande planlosningar”) uttryckt pa ett nirmast rorande taff-
ligt och valhént vis, s har vi raskt drets vinnare av Bostadspri-
set: kvarteret Boljan 4 i Hammarby sjostad, ihopkluddat av Kod
Arkitekter.

Det finns inget bostadskvarter jag hatar mer, det finns ingen
svensk byggnad som provocerar mig mer dn detta genomfalska
arkitektoniska missfoster. Naturligtvis bar bestéllaren Riksbyg-
gen det tunga ansvaret for det slutresultat jag och alla andra
forbipasserande dagligen méste std ut med.

Riksbyggen har gravt misslyckats med den kanske viktigaste
uppgift en bestéllare av arkitektur har: rittigheten att siga nej
till daliga losningar och skyldigheten att byta ut inkompetenta
arkitekter. Men, da krivs ju lite djupare kunskap i byggnads-
konst och samhéllsbyggnad och det kan vi kanske inte vénta oss
av dagens kvartalsrapportstyrda bostads(ritts)producenter.

Vi spar det roligaste till sist: Kritikerpriset. Det gick i 4r med
en maximalpatriarkal klapp pa det vackra lilla huvudet till re-
daktionen for studenttidskriften 4 Ark pd Chalmers. "For dess
mangsidiga och inspirerande koppling av arkitektur och byg-
gande till 6vergripande samhéllsfrdgor. Tidskriften nojer sig
inte med att sdtta fokus pad enskilda projekt och objekt utan
lyfter diskussionen till en problematiserande, ideologisk och
teoretiserande niva. 4 Ark har dartill ett sympatiskt tilltal — dess
ambitidsa och dynamiska redaktion forvaltar ansvarsfullt det
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text- och bildmaterial som kommer lédsaren till del.” Forutom
att kritikerprisjuryn uppenbarligen har det lite svart med skrift-
spraket (forsok att forstd vad sista meningens forvirrade reso-
nemang betyder) ér hela motiveringen totalt innehéllslos.

Vilken serids tidskrift har inte dessa ambitioner? Juryns
motivering sdger ingenting om kvalitet, den listar bara kriterier
for den. Den sédger ingenting om hur pristagaren moter kriteri-
erna. Och det har vil sin anledning: den “problematiserande,
ideologiska och teoretiserande nivin” i 4 Ark dr precis sd hog
som man kan tro att en stindigt utbytbar grupp studenter kan
upprétthdlla. Lek med tanken: skulle ett skolprojekt kunna
vinna Kasper Salin-priset? Nej, just det. Men, Kritikerpriset gér
bra. Suck. Dessutom har tidskriften bara kommit ut med ett
nummer under aret. Var detta enda nummer s otroligt bra?

Kritikerprisjuryn vill vara snélla och uppmuntrande, som
vanligt skapas mest fornedring och monumentalt sjalvrattfar-
digande i spiren av sddana ambitioner. For att inte tala om
det offer pd den djupgéende kvalitetens och den konstruktiva
urskiljningens altare som gors varje géng ett pris delas ut till en
icke virdig pristagare.

For ovrigt dr 4 Ark:s enligt kritikerprisjuryns frimsta kvali-
teter det mest problematiska med tidskriften. Den handlar om
allt annat &n arkitektur. 4 Ark odlar istéllet arkitektens redan
alltfor mycket uttryckta amatorism pa alla de till arkitekturens
angransande omraden som arkitekten kdnner bildningskomplex
infér. Limna de andra 4mnesomréidena till de som &r kunniga
pé dessa. Arkitekten forvintar sig att bli respekterad for sin
centrala och fordjupade kunskap i kdarndmnet arkitektur, se till
att odla och fordjupa den. Det dr med hjilp av denna unika
kunskap arkitekten (eventuellt) kan motivera sitt vil tilltagna
arvode, inte genom att vara en diverseamator pd omraden som
det redan finns djupare kompetens utvecklad.

Rédslan for att ta tag i arkitekturens centrala inneboende
problematiker och teorier &r typisk. Den svenske arkitekten pra-
tar gdrna runt och om annat. Pé det sittet dr studenterna i 4 Ark
vil rustade for det svenska yrkeslivet. Vi ser en ny arkitektoniskt
outvecklad och pé djupet teoretiskt och ideologiskt impotent
generation veckla ut sina svaga vingar. Kan inte sdga annat 4n
att arets kritikerprisjury gjort en bjorntjénst i den frdgan. ¢
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LEARNING FROM SKELLEFTER

Sammanfattningen av Gert Wingardhs
’kritik” 6ver Skellefted Krafts nya mérkes-
byggnad i Arkitektur 8/2009 16d ”Rationell
arkitektur”; en ytlig och forenklad iakttag-
else dver en av de senaste &rens allra mest
maéangfacetterade och mangtydigt form-
starka byggnader i Sverige. Om man skall
forsoka att ge Wingérdh delvis rétt kan
rubriken mojligtvis justeras till ”Skenbart
rationell arkitektur”, da Oppnas ett litet
fonster till den ytterligt mer komplexa
konstruktion som byggnaden ar bade
tekniskt, estetiskt och politiskt. Redaktor
Hultin var lédnge tveksam till att uppmaérk-
samma byggnaden 6ver huvudtaget, men
det &r naturligtvis hans problem. S4 14ngt
som att ldgga den pa omslaget till det
aktuella numret kom det foljaktligen
aldrig, ddr hamnade en omedelbart beda-
gad designpryl frdn Landskrona. En sjilv-
klar nominering till Kasper Salin-priset
gick Skellefted om intet i en underlig och
ofullstéandig process, mgjligtvis finns det
en chans till i det sammanhanget.
Stockholmskontoret General
Architecture:s forsta riktigt stora projekt
har sysselsatt storre delar av arbetsstyrkan
under &ren efter tdvlingsvinsten 2006. Det
tar inte lang tid att forsta att detta projekt
har stora kvaliteter och dr mycket tanke-
vickande. I ett givande samtal kring
projektet (publicerat som ljudspéar pa
kritik.analysforlag.se) kom vi bland annat
fram till att projektet &r ett rikt universitet
av erfarenheter pa manga plan av byggpro-
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cessen och arkitekturskapandet. Projektet
ar starkt utpriglat pad en méngd omréden.

Som grund ligger en ytterligt medveten
och professionell bestéllare i det kommunal-
dgda energibolaget Skellefted Kraft, som
pa ett klokt sétt utvirderat sin erfarenhet
som fastighetségare genom decennierna
och kanaliserat detta kunskapskapital till
en tydlig och utslagsgivande kravspecifika-
tion. Genom ett gediget upplagt tiavlings-
forfarande motte bestéllaren ett ambitiost
och passionerat arkitektkollektiv som
kunde forddla program och malséttningar
till onskvirda kulturella hojder. Den lokale
byggentreprendren kom till slut in i sam-
manhanget med prestigelosa tekniska
forankringar i den véasterbottniska myllan.
Ett monsterprojekt? Absolut!

Byggandet kom att bli en stor utmaning
for NCC Skellefted. Hela byggnaden dr
inskriven i arkitektens grundldggande
formkoncept: ett extremt strikt tredimen-
sionellt mattsystem som bygger pa ett
fatal aterkommande modulmatt, hirlett
ur den anslutande befintliga huvudbygg-
naden (som fortfarande dr huvudentré). I
grunden &r hela byggnaden en platsgjuten
betongkonstruktion(!) som inbegriper
ytterviggar, bjdlklag och trappor. Att kom-
binera formkonceptet och byggtekniken
stillde extremt hoga krav pa precision och
kvalitet i betongarbetet. En byggnadshytta
i rationellt och storskaligt betongbyggande
uppstod i utkanten av Skellefted, sdkerligen
till stor nytta for det vésterbottniska
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byggandet i manga ar framover. Fasaden dr
100% koppar, ett maximalt lokalt anknutet
material, brutet av Boliden i Skelleftefiltet
sedan 1920-talet och foréddlat i Ronnskérs-
verken.

Allra mest intressant dr dnda byggna-
den pA ett estetiskt/ideologiskt/kommu-
nikativt plan. Arkitekterna vittnar om de
starka kénslor byggnaden vicker hos olika
grupper. Det &r litt att se vad den mest
ytliga och schablonmissiga associations-
kedjan leder och vilka arkitektoniska flos-
kler som kan yppas Over detta. Den som
kan se bortom detta det mest uppenbara
har ménga andra rika upptackter framfor
sig. Denna till synes enkelt uppbyggda och
strama arkitektur har i sin grundldggande
matematik stora dynamiska och komplexa
arkitektoniska effekter inneboende. Néar
ett antal enkla méattkedjor och materialfor-
hallanden méter varandra i tre dimensioner
och sitts i relation till védder, vind, ljus och
morker finns ingen dnde pé de sinnliga
sensationer som uppstar. Det strikta
systemet star inte i motsats till detta, utan
ar dess ursprung och generator. Skellefteé
Krafts nya kontorsbyggnad ir ett tungt
maskineri for arkitektoniska sensationer.

De tektoniska forutséttningarna tas till
vara maximalt och byggnadens delar tillats
tala fullt ut, i sin fulla ratt utan tillratta-
lagda applikationer. Det &r kanske hér
byggnaden har sina allra frimsta kvaliteter.
Fortroendet for byggandets och arkitektu-
rens egna och inneboende uttrycksmedel
ar orubbligt. I stort sett ingenting behover
laggas till for att mesta mojliga arkitek-
toniska effekt skall utvinnas. Skelleftea
Krafts nya kontorsbyggnad dr arkitektur
pa riktigt, bdde osentimental och anspraks-
10s p&d samma gang som den har en oerhort
stark ndrvaro och utvecklar formméssig
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egenart. I dessa tider av sd mycket slét-
struket hafsbyggande ar detta mycket
glddjande att se.

Hér har man inte heller vijt for det
laddade uttryck som faller ut ur matema-
tiken och programmet och forsokt att géra
det lagom. Byggnaden dr stor, den uttryck-
er makt och hierarkier pa ett monumentalt
sétt och upprepningens estetik tas till
excesser. Makten bakom detta bygge skdms
inte for sig och sitt fysiska uttryck och det
ar imponerande, bade rent fysiskt och
moraliskt. Men, si ar ocksé Skelleftea 1
manga stycken kvar i en folkhemstradition
som forsvunnit i manga andra delar av
landet. Kommunen anknyter inte bara
till lokal byggnadstradition och regionens
naturresurser utan har ocksa tagit till vara
byggets arbetsmarknadsmaéssiga potential.
Dirmed forankras projektet bade fysiskt
och mentalt pa orten. Arkitektur som hogt
utvecklad samhallskultur och vilavvigd
politisk konsekvens, trodde nistan inte
att det fanns fortfarande. ®
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MODERNA MUSEET MALMO

Det ér lite svart att avgéra om Moderna
museet Malmo - MMM(!) — verkligen ar
ett viktigt arkitekturprojekt i Sverige 2009/
2010. P4 plats kénns det som ett ganska litet
projekt, en huvudsaklig utstédllningsvolym
i medelstorlek med ett par sma komplet-
terande. En kort tidplan och ett schablon-
missigt formkoncept signalerar ocksa laga
ambitioner och liten skala. Men, det hajpade
arkitektkontoret (Tham & Videgérd) och
den stockholmske Moderna-chefen (Lars
Nittve) har entusiastiskt blast upp MMM-
bubblan. Och bade fack- och allmdnmedia
nappar. Lat oss ta MMM pa allvar.

Det har inledningsvis talats mycket om
fargsattningar. Den tillbyggda entré- och
kafédelen har getts en skarp orange kul6r i
absolut alla ingdende delar, bade exteriort
och interiort. Denna ambitisa totalmono-
krom har som ett brev pé posten givits
genombanala inneborder som “végad”,
”synliggérande” och “identitetsskapande”,
inte bara av slentrianrapporterande kultur-
journalister utan dven av upphovsmén och
bestillare. Den roligaste notisen i denna
diskurs &r otvivelaktigt den som handlar
om arkitektkontoret mitt Over gatan, som
vill hdvda att de numera inte kan vélja
kulorer ordentligt, eftersom hela kvarteret
gar i ett brandgult ljusstick. En smérre
overdrift, kan rapporteras frdn Gasverks-
gatans trottoarer. Inte heller Tham &
Videgérds uttryckta instéllsamhet om att
kuloren skulle vara plockad fran det
omgivande teglet &r rimlig, den slar bara
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tillbaka pa uppgiftslamnarens trovérdighet.

Nista rolighet dr forstés toalettavdel-
ningens associativa spektrala egenskaper:
de gula. Excesser i alla de tankbara olika
nyanser av urin som kan tidnkas flyter 6ver
de olika materialens taktilitet och reflek-
tivitet i kontemplation over det slutna
toalettrummet. Det finns i alla fall ett gott
matt av humor i detta, 4ven om den &r pa
en lag niva.

Men, vi skall forsoka ta MMM pa allvar
hér. D4 blir det inte lika roligt. Som repre-
sentant for oo-talets banalminimalism stér
MMM forhoppningsvis som en slutpunkt.
Vi vill inte se fler till ren enfaldighet for-
enklade och reducerade fargsittningar och
detaljlosningar. Vi vill inte se fler arkitek-
toniskt och historiskt beroringsskrackfyllda
och formalt anorektiska byggnader in i
10-talet. Vi vill se arkitekter ta sitt arkitek-
toniska, historiska och formala ansvar for
byggandet och inte stédndigt och krampak-
tigt forfalla till de mest simpla och minst
tankekrdvande losningarna. Vi vill se spar
av tankevickande och spirituella arkitekt-
beslut, inte avsaknaden av dessa under
nattstdndna paroller som renodling och
konsekvens. Vi vill se en arkitektur som pa
allvar integrerar och relaterar traditionen
och det historiska arvet till en samtida
helhet som i sina delar adderar komplexitet
och méngtydighet, inte som neurotiskt
forsoker reducera till en avskalad entydig
sanning som inte ldngre finns. Detta 4r
ingen nyhet, kom igen!
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Det som &dr mest problematiskt med
Moderna museet Malmo dr det dvergri-
pande konceptet for byggnadens dispo-
sition. Det placerar teknikutrymmena i
kéllarvningen och skapar ddrmed omfat-
tande matningar uppat i byggnaden som
kapslar in néstan all ursprunglig karaktéir
fran turbinhallen i en generell vit kub av
vitméalade gipsskivor. Gésp.

Finns det verkligen ingen intressantare
16sning for en samtida konsthall inrymd i
en unik och karaktirsfylld dldre byggnad?
Att konceptet blir till en anledning for en
arkitekt med svara pseudominimalistiska
bojelser att fa skapa ett totalbanalt vitt
rum utan vidare arkitektonisk tankemoda
nedlagd kdnns som det tyngst vigande
skélet. Den mirkligt arkitektoniskt teore-
tiskt och ideologiskt omedvetne centrale
museichefen ar fortjust. Suck.

Dimensionerna pa de nyskapade
rummen dr markliga. Den mittersta utstill-
ningshallen kénns bide 6dslig och for liten.
En overstor och distansskapande golvyta
lamnar de vigghidngda konstverken utan
sammanhang. Den ansenliga takhdjden
skédnker samtidigt rummet schaktlika
proportioner som far det att kinnas trangt.
En mycket underlig rumsupplevelse.

De flankerande mindre salarna &r verk-
ligen schaktlika och dér det allenarddande
gipsskalet sldpper mot turbinhallens
utsmyckade tegelarkitektur och uppgla-
sade gavlar gors den kénsliga formedlingen
mellan gammalt och nytt bdde klumpigt
och okiénsligt. En arkitektonisk potential
forsummad. De mindre utstédllningssalarna
en trappa upp har dven de problematiska
proportioner. Har dr det tryckt och 1agt i
tak med en dominerande rumslig horison-
talitet. Ytorna dr planmaéssigt vildispone-
rade i en sekvens av mindre och varierade
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rum, men passagerna mellan dr pa flera
stillen mycket snéva och skapar uppenbara
stockningar ndr museet ar vilbesokt. En
stressig och trangd miljo som helhetsintryck.

Det som &r bra med Tham & Videgérds
arbete i Moderna museet Malmo éar det
habila arkitekturhantverket, hir ir det
allra mesta gjort pa en rimlig professionell
nivé efter de forutséttningar som &r givna.
Losningarna &r (helt pé sin plats) hogst
konventionella, lagom smakfulla och hyfsat
finkédnsligt komponerade. Man kénner
arkitektens nérvaro i de flesta detaljer, dven
i de som dr mindre lyckade i sitt helt slut-
giltiga utférande. Den reducerade och
skarpskurna arkitekturstil som valts stéller
hoga krav pa bade konceptuell och formal
stringens, sddant dr inte alltid nirvarande i
alla detaljer och principiella beslut hér, det
finns for vem som helst att se.

MMM ir i detta avseende ett Kalmar
konstmuseum — KK — i miniatyr och
budgetvariant, precis det som Lars Nittve
var ute efter nir han enligt egen utsago
“handplockade” Tham & Videgard till
uppdraget. Huruvida @mbetschefen i detta
delikata drende agerade i enlighet med de
regler han tidigare under decenniet kom i
personligt klammeri med Overlater vi till
mer journalistiskt lagda redaktorer att
undersoka. Nyckelord dven denna gang:
offentlig upphandling och familjejév.
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DET INEXAKTISTISKA MANIFESTET

Mikael Askergren

Den fore detta turbinhallen har delats i tre salar. I mitten en
riktigt stor sal (den vi sett pa alla pressbilder), i den fore detta
turbinhallens bada kortdndar tvd mindre salar (till golvytan
mycket mindre, men med lika hogt i tak som den storsta salen).
Man ror sig mellan dessa tre rum i fil genom stora glasade dobat-
tangdorrar 1 den gamla turbinhallens symmetri- och ldngdaxel.
Dessutom é&r de tvd mindre salarna i gamla turbinhallens bada
andar precis lika stora. Och trapporna mellan utstillningsvéning-
arna dr symmetriskt inkomponerade i helheten. En dubbel- eller
rentav trippelsymmetrisk planorganisation saledes.

Sé&1angt later det som om det nya Moderna Museet i Malmo,
som ju 6ppnade alldeles nyligen for allmidnheten, i december
2000, dr en anldggning som priglas av mycket stor konceptuell
exakthet och formal precision, inte sant?

A Lawsuit Waiting to Happen
Det 4r bara det att det vid foten av de bdda trappor som fran
gamla turbinhallen leder upp till 6vre utstdllningsgalleriet upp-
star logistikproblem av samma slag som i en illa planerad koks-
inredning (skdpluckor ldngst inne i hornet som slar mot varandra
och i virsta fall kolliderar och fastnar i varandra om de 6ppnas
samtidigt): glasdorrarna vid trapporna sitter alldeles for néra de
glasdorrar som leder in till de bdda mindre turbinhallssalarna.
Och dorrparen vetter olyckligt nog mot varandra innerst inne i
ett innerhorn.

Man har visserligen sett till att glasdorrarna slir sé att de
uppslagna eller uppstillda faktiskt rent tekniskt inte kan krocka
med eller fastna i varandra. Men denna dorrslagningsatgird till
trots uppstar standigt logistiska kollisioner mellan besokare pa
vdg genom olika dorrpar i olika riktningar: en i bade upplevel-
semadssig och logistisk mening inexakt och oprecis 16sning. Om
man har riktig otur och om man inte ser upp 6ppnar en besdkare
som kommer ned for en av trapporna ett av dérrparen s& ovin-
tat och med sddan kraft att en annan besokare pé vég frén en
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av de mindre turbinhallssalarna ut i den storsta salen fir en av
det ovintat och med stor kraft 6ppnade dorrparets glasdorrar
smack i fejset, ”’KA-POW!/”, i varsta fall med ett brutet nisben
och en tripp till akuten som foljd — med andra ord: "a lawsuit
waiting to happen” som man sdger pa engelska. Min gissning
ar att man inom en snar framtid kommer att behova bygga om
museet (igen/) for att publiken skall kunna rora sig genom bygg-
naden pé ett smidigare vis.

I den ena av den gamla turbinhallens tvd mindre salar har
man sparat den stora traverskranen vil synlig hogt, hogt uppe
i luften. Varfor det? Man kan ju inte ldngre anvinda den till
att transportera saker mellan de olika salarna. Men den ar &t-
minstone inte i vigen for ndgon. D4 &r det véirre med den stora
turbinen i den andra av de tvd mindre salarna. Turbinen &r sa
skrymmande att den gor hela salen i det ndrmaste oanvandbar
for utstédllningsdndamal. Salen med den skrymmande turbinen
kallas visserligen for Verkstan — men jag har svéart hur man skall
kunna bedriva pedagogisk verksamhet for barn hér, med turbi-
nen i vigen hela tiden. Personalen kommer inte att kunna hélla
uppsikt 6ver alla barn: 6ver barn som leker kurragdbmma bakom
turbinen, barn som kléttrar upp pa turbinen innan n&gon av de
vuxna hinner ingripa,barn som ramlar ned frdn den hdga turbinen
och slér sig, som borjar bléda och méste transporteras till sjukhus
—med andra ord: ”another lawsuit just waiting to happen”.

En péfallande konceptuell tvehagsenhet (Vi bade vill och
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inte vill forhélla oss antikvariskt till byggnadens historia.”) re-
sulterar i ett oprecist arkitektoniskt uttryck, och — vad vérre ar
—resulterar i en verkstad med blodande och gallskrikande barn,
ursinniga fordldrar, samt i forlingningen dessa forildrars skade-
stdndsansprak. Min gissning 4r att man inom en snar framtid
kommer att behdva bygga om museet (igen/) och gora sig av
med turbinen.

Men det dr faktiskt inte dessa praktiska missar som jag retar
mig mest pa nir jag besoker museet. Inga av de problem som
jag rdknat upp hittills dr ju olosliga rent tekniskt. Alla de pro-
blem jag rdaknat upp hittills gar ju att bygga bort. D4 finns det
annat som jag stor mig pa mer 4n den dér rent praktiska missen
med turbinen:

De bada mindre salarna i turbinhallens kortdndar har
kvar den gamla industriarkitekturens stora dekorerade och
stenhuggna fonsterpartier. Varfor det? Varfor har inte de stora
fonsterpartierna i turbinhallens kortdndar satts igen? Det blir
ndstan ingen anvidndbar viggyta kvar alls i dessa bdda mindre
turbinhallssalar. Det stér jag mig pd. Fonster behovs inte i
konstmuseer. Dagsljus stéller for det mest bara till besvir for
utstdllarna. Ménga andra fonster i byggnaden har ju satts igen —
i det mindre utstéllningsgalleriet en trappa upp har néstan alla
(alla utom ett) fonster satts igen, for att frigora mer viggyta att
visa konst mot naturligtvis. S& skulle man ha gjort ocksa nere i
gamla turbinhallen.

Forresten, varfor satte man inte igen alla fonster uppe i det
ovre galleriet? Det stor jag mig ocksa pa. Nir jag i december
2009 sdg Oppningsutstédllningen med 1960-talskonst ur Moderna
Museets samlingar hade Louise Nevelsons stora svarta vaggs-
kulptur placerats alldeles bredvid just detta det enda fonstret
i ovre galleriet som inte satts igen. Jag fick god lust att i ren
protest och utan lov knuffa Nevelsons svartmalade schabrak ett
par tre meter sidledes &t hoger sa att man skulle slippa se detta
lilla uschliga fonster som inte gor ndgon glad (ett slarvigt litet
fonster, en pytteliten detalj i sammanhanget kan tyckas, men
i sjdlva verket en viktig nyckel till den tveh&gsenhet och den
benédgenhet till godtyckliga 10sningar som arkitekten kanske ar
helt omedveten om hos sig sjilv, ett slags arkitektonisk Freu-
dian slip?).

Det fanns tydligen inga antikvariska reservationer mot att
satta igen fonster i byggnaden per se eftersom si ménga fonster
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i det ovre galleriet verkligen dr igensatta. S varfor spara ett
fonster? Vad vann man pda det? Och varfor just det fonstret i s&
fall, varfor inte fonstret bredvid? Eller nésta? (I den nya boken
om Tham & Videgard, Arvinius forlag 2009, finns forresten rit-
ningar/viggelevationer som visar att man ursprungligen ténkt
sig spara tvé fonster i det 6vre galleriet. Varfor det? undrar man.
Men det blev tillslut bara ett fonster. Varfor det? osv.) Visserligen
ar det hdar med att sétta igen eller inte sétta igen fonster mest en
smaksak. Men den 16sning man valt (att sitta igen ibland och att
inte sitta igen ibland, utan vare sig konceptuell eller funktionell
eller estetisk klarhet i varfor vissa fonster satts igen och andra
inte) dr godtycklig och oprecis. Det stor jag mig pa.

Jag sammanfattar mina intryck av Moderna museet i Malmo
sé langt: konceptuell inexakthet har i ombyggnadsarbetet lett
till tvehdgsenhet i forhallandet till den existerande arkitekturen,
vilket i forldngningen har lett till godtyckliga l6sningar, vilket i
sin tur resulterar i en byggnad med ett — dubbel- och trippel-
symmetrier till trots! — formalt synnerligen oprecist arkitekto-
niskt uttryck.

En inexakthetens arkitektur
Men Moderna Museet i Malmo (14t oss hddanefter kalla det
"MMM?”) idr inte alls unikt eller ensamt om att i var samtid
utgora exempel péd inexakt och tvehédgsen och godtycklig och
oprecis arkitektur. (Istdllet for 1dnga haranger som “det inex-
akta och tvehé&gsna och godtyckliga och oprecisa” kommer jag
dock i det foljande istéllet ofta anvinda de sammanfattande och
avsevirt mycket liatthanterligare termerna “inexakticitet” och
”inexaktism”.)

Se bara pa all den nya kontors- och bostadsbebyggelsen i
vart land, till exempel i S6dra Hammarbyhamnen i Stockholm.
Vad jag vet har inte ndgot av husen i S6dra Hammarbyhamnen
ritats av MMM:s arkitekter. Trots det préglas all kontors- och
bostadsbebyggelse i Sodra Hammarbyhamnen av precis samma
inexakticitet (samma slags inexakthet och tvehdgsenhet i kon-
ceptet, och samma slags godtycklighet och bristande precision i
utforandet) som MMM préglas av.

Inexakticitet dr siledes ett verkligt globalt fenomen i den
samtida arkitekturen. Det dr bara det att man i fallet S6dra Ham-
marbyhamnen inte finner ndgra enskilda exempel pd samma
strdnga dubbel- och trippelsymmetriexercis som praglar MMM.
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Inexakticiteten blir s& mycket mer idgonenfallande i fallet med
malmobornas senaste konstmuseum é&n i fallet med stockhol-
marnas Hammarby Sjostad. Inexakticiteten blir s mycket mer
i0gonenfallande nér en byggnads arkitekter har den uttalade
ambitionen (som i fallet MMM) att astadkomma verkligt
strdnga dubbel- eller trippelsymmetrier.

Mirk att av inexakticitet praglade byggnader i var samtid
inga sdrfall 4r, och att inexaktism ingen sidostromning &r. Inexak-
tismen utgor sjdlva huvudfaran. Inexaktismen ar lika kinneteck-
nande for allt som byggs nu i det begynnande 2000-talet som,
sdg, den sparsmakade och avskalade modernismen en gang var
under 1900-talets folkhemsbyggande, eller den 6verlastade och
teatrala barocken under den sydeuropeiska motreformationen.

Man har visserligen dnda sedan revolten mot modernismen
pa 1970-talet talat om hur dldre arkitekturstilar "kommit till-
baka” under den postmoderna eran: forst var det 1980-talets
uttalade vurm for historisk klassicism i alla dess former, nufor-
tiden talar man mer om “nyenkelhet” och “nyfunkis”. Men jag
har alltid, intuitivt, ként att en sddan historieskrivning inte ar
alls overtygande. Tack vare besoket pé& det nya museet i Malmo
nyligen (Tack, Bolle & Martin! Tack, MMM!) har jag antligen
kommit underfund med vad det 4r som inte riktigt stimmer nir
man, sidg, beskriver den nya bebyggelsen i S6dra Hammarby-
hamnen som “nyfunkis”: exaktheten &r helt borta i vér tids val-
hinta upplaga av detta (da nir det begav sig) verkligt precist
formulerade stilideal.

Det gér inte ens att kalla var tids arkitektur for “eklektisk”:
1800-talets eklekticism blandade glatt gotik och klassicism och
bondekulturromantik, men inte utan precision. Eklekticismens
hogborg Ecole des beaux-arts i Paris gav glasklara besked om
hur man l&nar och varifrdn man lanar och for vilket syfte man
l&nar frén olika stilar. Eklekticismen formulerade sig dven
mycket exakt kring byggnadsteknik och logistik: man behover
aldrig oroa sig for att trampa andra besokare pé tarna i 1800-ta-
lets visserligen ofta for moderna ménniskor med modern smak
oskont gestaltade men aldrig logistiskt underdimensionerade
eller pa annat vis logistiskt prévande offentliga byggnader.

Mairk dven att de inexakticiteter som jag (i vissa fall bok-
stavligen) snubblade 6ver under mitt museibesok i Malmo inga
som helst likheter har med det slags komplexitet och det slags
motsédgelsefullhet i arkitekturen som Robert Venturi i sin be-
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romda bok skrev att han var sa fortjust i. Boken utkom forsta
géngen 1966, och anses vara forelopare till postmodernismen.
Men den ér alltsé forfattad 1angt fore den faktiska revolten mot
modernismen dgde rum i arkitekturen, och préglas dirfor fort-
farande av exakthet som kriterium for god arkitektur, ocksa i
fallet komplex och sjdlvmotsédgande arkitektur. Bland de ménga
arkitekturexempel som listas i hans bok ryms inte vad som helst,
bara det som enligt Venturi passerar ett stilkritiskt nalsoga.

For att jaimfora den i huvudsak engelsk-fransk-italienska
katalog av byggnadsverk som Venturis bok bestar av med ett par
oss svenskar geografiskt mer nérliggande exempel: det slags
sjdlvmotsigelse och den arkitektoniska komplexitet som préglar
Kalmar domkyrka av Nicodemus Tessin d.d. (interidrens Ost-
vastlighet, exteriorens nordsydlighet) har naturligtvis inget som
helst med inexakticitet att gora. Kalmar domkyrka skulle abso-
lut ha platsat i Venturis bok, om Venturi bara kint till Tessins
byggnad da nir det begav sig pa 1960-talet (jamfér om Kalmar
domkyrka: Det finns ingen religios arkitektur, arkitekturtidskrif-
ten Kritik #3). Men Moderna Museet i Malmo priglas i alltfor
hog grad av konceptuell tvehdgsenhet och formalt godtycke for
att platsa i Venturis bok.

En inexakthetens triumf

Men mycket har fordndrats sedan Venturis 1960-tal. Nu i det
begynnande 2000-talet dr inexakticitet inget hinder alls ldngre
for att na hur stora framgéngar som helst som arkitekt (MMM:s
bada arkitekter har redan fatt ett Kasper Salinpris, 2008, for
Kalmars nya konstmuseum). And maybe that’s a good thing.
Inexaktismens manga triumfer de senaste decennierna skall
sammantaget kanske framst tolkas som en triumf for ett alltmer
demokratiserat arkitekturbegrepp. Inexaktister i allménhet, och
inexaktistiska arkitekter i synnerhet, kan ju per definition for-
hélla sig oerhort mycket friare till farg och form och logistik
och funktion nér ingen lidngre stéller absoluta krav pé exakti-
citet hos den fiardiga arkitekturen, vare sig lekmannabrukare
eller medlemmarna i prisjuryer och elitistiska akademier. Det
innebdr i sé fall att vi alla med inexaktismen vunnit oss en ny
sorts nyttig och produktiv frihet som vi alla i 1ingden tjdnar pa.
Frihet 4r ju bra, inte sant. Men samtidsarkitekturens viktigaste
frihet 4r i sé fall bara en negativ frihet, friheten frdn ndgonting:
friheten fran exakthet.
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Och om det varken finns ett exakt och allmént vedertaget
stilistiskt regelverk (som Vitruvius och andra traktatforfattares
skrifter som studerades flitigt av klassicismens arkitekter) eller
ett exakt och allmént vedertaget ideologiskt regelverk (som
de mycket entydiga svenska byggnormer som var lag under
1900-talets folkhemsbyggande) for arkitekter eller arkitektur-
kritiker eller bestillare eller lekmin av idag att orientera sig
efter, d &r allas asikter lika mycket (eller lika litet) virda.

Inte undra pé darfor att det till exempel i Stockholm inte
finns nagot sitt for kritikerna att sitta stopp for Tors torn —
Aleksander Wolodarskis senaste dubidsa stadsplaneringspro-
jekt som av allt att doma inom en snar framtid kommer att
byggas uppe vid Norra stationsomréadet: det haglar av protester
mot dubbeltornbygget vid Norra station pd dagstidningarnas
kultursidor, men de som protesterar vinner inget gehor 1 beslu-
tande forsamlingar. For vem har sagt att just ”asikten” att Tors
torn dr "daliga" skulle vara mer giltig och vdga tyngre &n "&sik-
ten” att Tors torn &r “bra”? I detta inexaktismens tidevarv kan
ingen sédga att Aleksander Wolodarskis torn ”ar” fel — eftersom
det inte finns ndgot exakt formulerad och allmént vedertagen
uppfattning om vad som ”dr” rétt.

Vem har ritt om Tors torn? Kritikerna forstds. Men ocksa
Aleksander Wolodarski sjdlv har ritt. Alla kan ha ritt samtidigt
trots att alla dr oense, eftersom inexaktism innebér att det inte
finns ndgon entydig och allmint vedertagen ¢verenskommelse
om vilka vardesystem och vilka levnadsregler som véger tyngre
an andra vérdesystem och levnadsregler.

Okej, men om alla har ritt trots att alla 4r oense, vem kom-
mer tillslut att fa réatt om Tors torn? Stadsarkitekten Aleksan-
der Wolodarski respektive moderata stadsbyggnadsborgarradet
Kristina Alvendal forstés, i kraft av sina mandat fran de styrande
i Stockholms stad. Eller som en klok person en gang uttryckte
det: ”En sak &r att ha ritt, en helt annan att f@ ritt.” I detta
inexakticitetens tidevarv racker det aldrig med att anse sig ha
det storsta fornuftet eller den bésta smaken eller den sékraste
stilkédnslan. I detta inexaktismens tidevarv racker det aldrig att
ha ratt for att fa ratt.

Mina uppriktiga gratulationer till inexaktisterna Tham & Vide-

gérd for 2008 &rs Kasper Salin. Det tjdnar inget till att knorra
over bristande precision i det eller det arkitekturexemplet. Allt
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sddant knorrande hor det forflutna till. Alternativet (mycket
hoga krav pa konceptuell och formal och ideologisk exakthet)
vore trots allt vérre att leva med, inte sant: nu nér det dntligen &r
slut med alla de strikta — 14t oss kalla dem “exakta” — politiska
ideologier (savil hoger- som vinsterextrem totalitarism) vars
foretrddare mordat miljoner civila under det blodiga 1900-talet
maste vi forstds ocksé gora slut med de exakta stilideal och en-
tydiga arkitekturideologier som i manga fall gatt hand i hand
med totalitarismen. Vi skall vara glada att vi lever i detta inex-
akthetens och den inexakta arkitekturens tidevarv. Inexaktici-
tet i allménhet och inexaktistisk arkitektur (IA) i synnerhet har
for oss alla totalt sett inneburet ingenting annat dr storre frihet
och ingenting mindre 4n en stor demokratisk triumf. Eller? e

Appendix

inexakt, tvehagset, godtyckligt, oprecist:  inexact, ambivalent, arbitrary,
imprecise (adj.); inexactly,
ambivalently, arbitrarily,
imprecisely (adv.);

inexakthet: inexactness, inexactitude;

inexakticitet: inexacticity;

inexaktism: inexactism;

inexaktist: inexactist;

inexaktistisk, inexaktistiskt (adj.): inexactistic;

inexaktistiskt (adv.): inexactistically;

Det inexaktistiska manifestet: The Inexactist Manifesto.
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Kronika
POSTMODERNISMEN SOM MINNE OCH MOJLIGHET

Thomas Hellquist

Hade postmodernismen funnits utan Italien? Nistan alla post-
moderna arkitekter besokte Rom.

Robert Venturi sigs ha fatt idén till "Complexity and Cont-
radiction in Architecture” som stipendiat pA American Academy
1 Rom. Och merparten av bokens alla bildexempel dgnade att
forklara begreppen “sammansatt” och "motsatt” visar italiensk
rendssans, manierism och barock. Men ocksd Armando Branzinis
romerska byggnader — forvisso barocka fast uppforda pa 1940-
och s0-talen. S& hér beskriver Venturi den avancerade kompo-
sitionen i sjukhuset Ospedale del Buon Pastore (1938-52):

”This neo-Baroque complex /.../ astonishingly composes a

multitude of diverse parts into a difficult whole. At all lev-

els of scale it is an example of inflections within inflections
successively directed toward different centers /.../. An ele-
ment of suspense is introduced when you move around the
enormous building. You are aware of elements related by
inflection to elements already seen or not yet seen, like the
unravelling of a symphony.”
Venturis fascination &r inte att ta miste pa. Har hade han hittat
en marklig arkitektur som var bdde premodern (barock) och
postmodern (post-1920-tal). Som praktiskt taget horde till nuet
— Branzinis Ospedale var knappt tio &r gammalt under Venturis
romtid — och som &nd4 var 6vervéldigande uttrycksfull. Sin slut-
sats formulerade han i bokens forsta kapitel: ” Architects must
no longer be intimidated by the puritanically moral language of
orthodox Modern Architecture.” Och likasa sin drém om en fri-
are arkitektur, bittre lampad dn modernismen att uttrycka livet
i var tids sambhille:

I speak of a complex and contradictory architecture based
on the richness and ambiguity of modern experience.”
Venturis kritk av modernismen var relevant — och &r det &n idag.
Men den efterfoljande experimentfasens postmodernistiska ar-
kitektur kunde séllan svara mot forvdntningarna. Mycket blev
formalt taffliga forsok realiserade av en byggbransch som kring
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Ospedale del Buon Pastore 1 Rom av Armando Branzini 1952.
Sammanhallet och riktat gadrdsrum dér klassiska grundfigurer paborjar en klittring
upp mot avslutande fristdende volymer. Foto: Thomas Hellquist

71



KRITIK #8

1970 vant sig av med all detaljartikulering och stdndigt sokte
billigaste 16sning. Byggandets laga kvalitet ihop med arkitekter-
nas bristande tréning i komplex formgivning gjorde 1980-talets
trevande postmoderna praktik till en atervédndsgrind. Kring
1990-talets mitt hade den pé bred front ersatts av nymodernis-
tisk minimalism.

Betyder det att postmodernismen missat det viktigaste testet
— livsduglighet — och réttvist slogs ut i kamp for tillvaron? Ré&-
darwinism &r lika lite onskvird inom arkitekturen som i mén-
niskosynen. Postmodern arkitekturteori gor virlden rikare. Den
rymmer kunskap som &r bdde viktig att minnas och mgjliga att
bruka.

En postmodern insikt l4rd av klassisk arkitektur géller kom-
binationen av struktur och figur. Att klassicismens strukturella
ordning som symmetri, axlar och rumssekvenser tillsammans
med dess figurer som lister, pelare och omfattningar utgor en
slags formal grammatik, och att det inom detta regelverk gar
att experimentera i det odndliga. De olika kombinationerna av
strukturella och figurativa delar ger ocksa mojlighet uttolka de
mest skilda temperament och si ge arkitekturen olika karak-
térer, uttryck och stimningar. Lingvister som undersdker det
talade sprékets stuktur talar om sprikets artikulering. Ddrmed
menar de hur ett begrdnsat antal stavelser eller fonem kan
kombineras till en massa ord som i sin tur kan sidttas samman pa
odndligt manga satt. Det &r tack vare sprakets artikulering som
man kan formulera meningsfulla budskap. P4 motsvarande sitt
kan den klassiska arkitekturen, med dess mojlighet att kombi-
nera om sina byggstenar, ses som ett meningsbédrande system.
Men for att forstds maste det — liksom alla sprak — forst ldras. A
andra sidan dr de grundldggande principerna inte sd svara. De
handlar om spelet mellan det barande och det burna, om spe-
let mellan det tektoniska och det stereometriska (d v s mellan
muren och ramverket) och slutligen om rummets gestaltning i
form av rytm, riktning och rérelse. Den modernsim Venturi kri-
tiserade gor ingen skillnad pé figur och struktur — och tappar
ddrmed en uttrycksdimension. Likasé arbetar dagens nymoder-
nism med den enkla och storskaliga gesten som framsta effekt.
Sadan arkitektur gor sig ofta utmérkt pé bild eller sedd pé hall
mot mycket himmel, men den &r sillan tillrdckligt komplex for att
uppritthalla intresset. Venturis funderingar kring hur vi ska rdda
bot pd modernismens brister dr darfor fortfarande hogaktuell.
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Bibliotek vid Technische Universitét i Dresden av Ordner & Ordner Architekten 2002.
Nymodernistisk enkel och storskalig gest. Diversifierad skalgradient saknas vilket ger
stum fasad. Foto: Thomas Hellquist

CISTEATERN
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Stadsteater i Goteborg av Carl Bergsten 1934.
Komplext forhallande mellan struktur och figur: skiktad mur med delvis uppskuren
sockel (tektonik) och synkoperad kolonnad (stereometri). Foto: Thomas Hellquist
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En andra insikt géller formagan att artikulera formen pa
olika skalnivier. Klassicismens byggnader har delar av olika
storlek. Tillsammans bygger delarna upp element av en storre
ordning som i sin tur sédtts samman till storre enheter. Slutligen
trader byggnadens helhetssiluett fram som en sérskild figur.
Denna egenskap hos arkitekturen — att erbjuda bokstavligt talat
gradvisa nya upptéickter av gestalter och strukturer ju mer man
ndrmar sig en byggnad — fattas generellt i dagens storskaliga
modernism. Bristen pé skalgradient géller ocksa stadsbyggan-
det dir det ju skett en forskjutning frdn mindre, vil definierade
rumsfigurer till dppna rumsstrukturer. Detta presenteras ofta
som att man numera skapar storre frihet for manniskans rorelse
i stadsrummet. Men forskning tyder tviartom pa att stadsrum-
mets anvdndbarhet 6kar med tydligt avgrinsade rumsfigurer
och en gradient som innebdr manga mindre rum och f4 stora
rum. Modernismens stads har generellt inneburit manga stora
rum och fé eller inga smé rum.

Tillsammans erbjuder en flexibel formal grammatik och
graderad skala ett sitt att skapa méngtydig arkitektur préaglad
av det sammansatta och motsatta. Charles Jencks kallade sddan
arkitektur "multivalent”. Begreppet star for arkitektur med flera
virden och meningar; for arkitektoniska kompositioner som
kan lasas pi olika sétt — som geometriska, associativa, narrativa.
Jencks sdg motpolen i modernismens “univalent architecture”.

En tredje insikt &r att inspiration fran det lokala och fran
den specifika platsen gynnar komponerandet av multivalent
arkitektur. Till exempel Branzinis arkitektur i neobarock kan
ju ses som sprungen ur staden Rom — och en av dess meningar
ligger i att den i sin tur berikar stadsrummet med &nnu en bild
av det romerska. Begreppet genius loci, platsens sjil, myntades
1980 av arkitekturteoretikern Christian Norberg-Schulz som
uppmanade arkitekter att som utgdngspunkt for varje nygestalt-
ning ldsa platsens ordning och karaktir. Ganska snart misskre-
diterades sddana strivanden — metoden anklagades for att leda
till anpassningsarkitektur som saknade sjilvstindighet. Men
det rimliga i Norberg-Schulz uppmaning ar svart att forneka.
Och fortfarande stér vi infor den besvérande fragan: forstor vi
fler kvaliteter dn vi tillfor nér vi bygger nytt? Arkitekter har en
tendens att antingen blunda for frdgan eller besvara den med
att hinvisa till Bilbaomuseet. Allmdnheten ddaremot tycks ofta
medveten om viarden som hotas och visar foga tilltro till att ett
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byte mot 4nnu mer modernsim verkligen hojer totala kvaliteten
i miljon.

Venturi sdg hos Branzini helt visst kompositionsprinciper att
ldara av. Men kanske 14g den storsta upptéckten i att ett modernt
hus kunde anvédnda det forflutnas former? Ospedale byggdes
vid samma tid som till exempel Mies van der Rohes Farnsworth
house. Om det historiska och det moderna existerade sida vid
sida, som bevisligen i Rom — kunde de di inte ocksa finnas i
samma byggnad? Postmodernismen har ldmnat denna fréga i
arv at oss, att fnysa at eller fascineras av: Att bejaka det samtida
— bor inte det betyda just en flitning av minne och mgjlighet i
en komplex komposition, en métesplats for historien och fram-
tiden?

Detta dr idag en sjdlvklarhet inom alla kulturbidrande akti-
viteter - utom i arkitekturen. ®
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PROBLEMET MED BOSTADSOMRADET MINNEBERG

Mikael Askergren

Hon blev plotsligt akut dalig. Nagon ringde efter en taxi. Jag
erbjod mig chevalereskt att i duggregnet och blasten ledsaga
den sjukliga. Problemet var bara det att det inte gick att bestilla
fram taxin till porten. Den stockholmsforort som vi befann oss
i var forstas trafikseparerad efter konstens alla regler och till-
gangligheten for motorfordon var starkt begriansad, bommar
och grindar blockerade viagen for alla besokare som ndrmade
sig med bil, for savél frimlingar som for dem som redan bodde i
omradet, for savél privatpersoner som for nyttotrafik. Taxibilar
forvantades stanna och vinta ett stycke bort vid en vindplan i
slutet av en sickgata, en av bostadsomrédets f& korbara végar.
Och det var sa pass langt till den dir viandplanen att man inte
fran vare sig ldgenhetens fonster eller fran balkongen eller fran
porten kunde se om det verkligen kommit en taxi som utlovat.
Vi (sjuklingen och jag) hade inget annat val 4n att bege oss ut i
morkret och kylan och regnet pa vinst och forlust.

Och det kom heller aldrig ndgon taxi till vindplanen déar
vi stod och huttrade. Vi viantade och vintade — forgidves. Hade
taxibolaget struntat i att skicka en droska? Eller hade taxin akt
vilse och stillt sig att vidnta vid fel vandplan? Eller var det vi,
sjuklingen p& min arm och jag, som hade gétt vilse i morkret och
stillt oss att vinta pé taxin pé fel stille?

Naturligtvis var inte en levande sjil ute sa dags pa dygnet i
den 6de sovstaden och jag ville ogdrna ldmna sjuklingen ensam
vid vindplanen medan jag gick tillbaka till mina goda vénners
lagenhet for att ringa efter taxi pd nytt (den hér historien tilldrar
sig pa den tiden da folk i gemen dnnu inte skaffat sig och borjat
anvidnda mobiltelefoner). Fanns bara en sak att gora: att i regnet
och blasten mer eller mindre biara min redan mycket medtagna
sjukling hela vigen tillbaka igen, ringa taxi pa nytt, och sedan i
duggregnet mer eller mindre béra henne ut till vindplanen igen.

Jag kidnde mig inte s& chevaleresk ldngre. Jag var blot av
regnet in pé bara kroppen och sjuklingen véigde en hel del. Jag
svor tyst for mig sjilv. Jag forbannade heligt den arkitekt som
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Minneberg, Traneberg, Stockholm.

Foto: Eniro/Blom Sweden
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ritat en forort som — likt s ménga fororter i sitt slag — bestod av
en samling huskroppar mer eller mindre godtyckligt utslingda
pé ett gidrde, utan egentliga gatuadresser, utan négot tydligt och
latt avldsbart rutndt av gator och végar, utan négot lattover-
skédligt system for husens numrering att orientera sig efter, och
med en jivla massa bommar och grindar som kraftigt begrinsade
tillgdngligheten for sévil de boende sjdlva som for alla deras
besokare. Javla planerare. Javla arkitekter.

Postmodernism och nyurbanism
Historien jag just berittat utspelar sig for kanske tjugo ar sedan
i den da helt nybyggda stockholmsférorten Minneberg, en neo-
pittoresk postmodernistisk och nyurbanistiskt graddbakelsear-
kitektur av typiskt 1980-talssnitt.

Historien utspelar sig alltsd infe i ndgon hogmodernistisk
1960- eller 70-talsforort. Min natt vid den tomma och 6dsliga och
regniga taxivindplanen med en sjukling p& min arm tillbringades
inte i Hallonbergen eller Hammarkullen eller Rosengard. Och
det dr ingen slump. Miljonprogrammets bostadsenklaver fran
1960- och 7o-talen dr aldrig lika starkt trafikseparerade som
postmodernismens nyurbanistiska fororter lika den i min beriét-
telse: man kan i hogmodernismens forortsomréden sa gott som
alltid 4nd4 ta sig fram var som helst med bil. Fram till sin egen
port kan man alltid komma med taxi, med ambulans och med
flyttlass — om &n man far dka en liten omvég for att komma dnda
fram. Inte sdllan kan man ta hissen i det egna trapphuset rakt
ned till ett garage dir den egna bilen stér parkerad.

Det ar egentligen som forst i 1980-talets postmoderna och
nyurbanistiska forortsplanering som man pa allvar borjar kom-
promissa med det tidigare absoluta kravet pa tillgdnglighet med
motorfordon. (Med termen postmodernism syftar jag i detta
sammanhang inte pa det postmoderna tillstdndet generellt utan
specifikt pd den eklektiskt klassicerande graddtartsarkitektur-
stil som var vanlig p& 1980-talet, och med termen nyurbanism
syftar jag i det hdr sammanhanget inte pa stadsplaner som prag-
las av urbana kvaliteter utan bara pa den stadsplanestil som var
forharskande under 1980-talet och som i sjidlva verket inte alls
préaglas av ndgon stadsmissighet eller urbanism i egentlig me-
ning: for mer om Minnebergs planarkitekt Jan Inghe Hagstrom
som nyurbanist samt mer om skillnaden mellan faktisk urbanitet
och den i allra hogsta grad missvisande genre- och stilbeteck-
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ningen nyurbanism, jamfor av Mikael Askergren: Ett Stockholm
vid historiens slut, Kritik, Stockholm, #7)

Det dr alltsé egentligen som forst i 1980-talets postmoderna
och nyurbanistiska forortsplanering som det blir verkligt svart
att ta sig fram och verkligt svért att orientera sig i forortsland-
skapet, och framférallt nést intill omdojligt att n allt och alla
med bil. Parkeringsgaragen i 1980-talets omréden ligger nistan
alltid 1angt fran sjdlva bostaden. Det 4r aldrig tal om att regniga
natter kunna ta sig torrskodd mellan egna bostaden och egna
bilen. Efter 1970-talets oljekris foreligger med ens helt nya for-
utsdttningar for stadsplanering och stadsplanerare. Man skaffar
sig nya dygder, framfor allt denna: bilar &r dumma. Om man
prompt maste skaffa sig en bil, d& skall man vara beredd pa att
lida for och straffas for detta.

Med andra ord: postmodernismens och nyurbanismens
stadsplanerare visade sig strax vara lika snara till att dgna sig
&t social ingenjorskonst som deras foregdngare hogmodernis-
terna. Postmodernismens och nyurbanismens neopittoreska
kvasiidyller innebdr inte alls att man avskaffat och tagit avstand
fran den sociala ingenjorskonst som hogmodernisterna sa starkt
kritiserats for av postmodernistiska tdnkare, och som postmo-
dernistiska arkitekter och nyurbanister péstétt sig vilja undvika
till varje pris. Postmodernisterna och nyurbanisterna har bara
forskjutit och fordandrat den sociala ingenjorskonstens mal och
medel. Ocksa postmodernisternas stadsplanering belonar vissa
slags — och bestraffar andra slags — beteenden. ®
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FUL OCH ORDINAR ARKITEKTUR, ELLER
LEARNING FROM LANDSKRONA

Par Eliaeson

Resan till Landskrona foranleddes denna géng framst av det
under hosten och vintern mycket uppmérksammade stadsrad-
huset pd Gamla Kyrkogatan. Hogst skeptisk till den snabbt
etablerade polariserade mediabilden om ett radikalt och udda
inslag i en homogen och traditionell stadsviv tog jag steget in i
den smala gatan fran Stadsparken i norr.

Detta visade sig vara helt ritt vdg att ndirma sig den nya
byggnaden. Den forenklade mediabilden komplicerades direkt
av en rad bade direkt fula och absolut moderna inslag i gatu-
bilden. Dessa hade forstés inte setts pd de etablerade arkitek-
turpornografernas bilder som vi redan fatt ta del av. Kontexten
Gamla Kyrkogatan (och dven Landskrona som helhet) fangade
ddrmed mitt intresse mer 4n den nya fafinga byggnaden. Som
Susan Sontag sdger: ”To photograph is to frame, and to frame is
to exclude.”

Som inslag i gatubilden och som nytillskott i staden kan
stadsradhuset i ett vidare perspektiv faktiskt ses som ett normal-
fall i Landskrona. Aven stadens ildre delar visade sig vara fyllda
av aparta och stilbrytande avtryck av olika passerade samtider.
Landskrona verkar inte lida av Stockholms ”skonhetsproblem”,
mycket underhéllande (och végat) formulerat av Mikael Asker-
gren en ging i tiden i en gdteborgsk tevedebattstudio: ”Stock-
holm &r for vackert, detta problem har inte fulare stader som
Goteborg eller Malmd”. En vilgorande fulhet (tolerans for
det avvikande och nya) skdnker brokighet och mangtydighet.
Landskrona har ocksé en tydligt proletir historia och (nedlagd)
varvsverksamhet gemensamt med rikets andra och tredje stider.

Stadsvandringen bortom Gamla Kyrkogatan blev en resa
genom stiandigt skiftande moderniteter och en exposé over det
vardagliga vixandet av en stad. Tidsbundna normaliteter stéll-
des bokstavligen sida vid sida och fann sig i samexistens. Tidens
oundvikliga géng och ideologiernas skiftningar skinkte bade
anspraksfull och ordinér arkitektur likvardig plats nir det mest
tidsbundna klingat ut.
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I den lilla skalan avviker forstas stadsradhuset. Den pseudomi-
nimalistiska nynymodernistiska estetiken kontrasterar mot de
omdelbart intilliggande byggnaderna i béde firg, skala och de-
taljering. Arkitekterna har varit mycket noga med att fa detal-
jer och materialmdten sé skarpskurna som det 6verhuvud taget
gar att fa utfort i Sverige. Mycket visen for ingenting, skulle
man kunna sidga. Det sammantagna intrycket 4r langt ifrdn den
vibrerande materialitet och sjilvsdkra nédrvaro som den bista
less is more-arkitekturen skidnkt mig nér jag har fitt f{orménen
att nirma mig den. Inte sé sexigt, med andra ord. Ibland 4r det
svart att avgdra nér sofistikerad reducering och konsekvens
Overgar i torftighet och banalitet, men héar &dr det ganska tydligt.
Spanningslosa och oférmedlade materialmoten och kladdiga
mjukfogar tillhor inte den hogre skolan.

Man méste siga att fasaden &r anspraksfull, den vill hemskt
géirna vara sofistikerad, exklusiv och elegant. Jag kan dock inte
for mitt liv tycka att den ger en stark arkitektonisk upplevelse.
Fasaden dr spanningslost och foga associativt komponerad. Ma-
terialiteten ar diffus, man kénner ingenting for viggen. Den ser
solid ut,som om den vore tungt murad, men den stumma och in-
troverta detaljeringen dér ytan perforeras eller moter ett annat
material ger inga anspelningar péd vare sig byggandets villkor
eller en mer konceptuell formvilja. Tomhet och brist. Fattigdom
och anorexi. Tomma pretentioner.

Interioren har jag tidigare sett pa bild och glimten genom
den exhibitionistiska ytterdorren ger verkligen ingen mersmak.
De hogmodernistiska stilmoblerna frdn Danmark star som spon
i backen och den mest forutsdgbara efterkrigsdesignkitschen
finns i varje horn. Folk far naturligtvis leva sina privata liv som
de vill,inreda sina hem i linje med vilka stenddda och repressiva
ideologier som helst och l4tsas som om samhéllet har stétt stilla
sedan mitten av 1900-talet. Men, om man villigt visar upp sitt
hem i diverse blanka magasin kommer det hela i ett lite annat
lage, d& tar man ut sitt privata i det offentliga. Och en fasad i en
stadsvév tillhér minst lika mycket samhillet som den enskilde.

Att forvalta en fastighet for bAde med sig rattigheter och skyl-
digheter. I detta fall 4r det trékigt att resursstarka personer inte
gor mer for att tillfora staden stimulerande estetiska impulser &n
att spela sdkra och vilkdnda hogborgerliga god smak-kort. ®
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UGLY AND ORDINARY ARCHITECTURE,
OR THE DECORATED SHED

Robert Venturi, Denise Scott Brown
& Steven Izenour

Some Definitions Using the Comparative Method

Not innovating willfulness but reverence for the archetype.
— Herman Melville

Incessant new beginnings lead to sterility.
— Wallace Stevens

I like boring things.
— Andy Warhol

To make the case for a new but old direction in architecture, we
shall use some perhaps indiscreet comparisons to show what we
are for and what we are against and ultimately to justify our own
architecture. When architects talk or write, they philosophize al-
most solely to justify their own work, and this apologia will be
no different. Our argument depends on comparisons, because it
is simple to the point of banality. It needs contrast to point it up.
We shall use, somewhat undiplomatically, some of the works of
leading architects today as contrast and context.

We shall emphasize image — image over process or form
— in asserting that architecture depends in its perception and
creation on past experience and emotional association and that
these symbolic and representational elements may often be
contradictory to the form, structure, and program with which
they combine in the same building. We shall survey this contra-
diction in its two main manifestations:

1. Where the architectural systems of space, structure,and pro-
gram are submerged and distorted by an overall symbolic form.
This kind of building-becoming-sculpture we call the duck in
honor of the duckshaped drive-in, “The Long Island Duckling,”
illustrated in God’s Own Junkyard by Peter Blake.
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2. Where systems of space and structure are directly at the
service of program, and ornament is applied independently of
them. This we call the decorated shed.

The duck is the special building that is a symbol; the deco-
rated shed is the conventional shelter that applies symbols. We
maintain that both kinds of architecture are valid — Chartres is
a duck (although it is a decorated shed as well), and the Palazzo
Farnese is a decorated shed — but we think that the duck is sel-
dom relevant today, although it pervades Modern architecture.

The Duck and the Decorated Shed
Let us elaborate on the decorated shed by comparing Paul Ru-
dolph’s Crawford Manor with our Guild House (in association
with Cope and Lippincott). These two buildings are comparable
in use, size, and date of construction: Both are high-rise apart-
ments for the elderly, consisting of about go units, built in the
mid-1960s. Their settings vary: Guild House, although freestand-
ing, is a six-story imitation palazzo, analogous in structure and
materials to the surrounding buildings and continuing, through
its position and form, the street line of the Philadelphia gridiron
plan it sits in. Crawford Manor, on the other hand, is unequivo-
cally a soaring tower, unique in its Modem, Ville Radieuse world
along New Haven’s limited-access Oak Street Connector.

But it is the contrast in the images of these buildings in rela-
tion to their systems of construction that we want to emphasize.
The system of construction and program of Guild House are
ordinary and conventional and look it; the system of construc-
tion and program of Crawford Manor are ordinary and conven-
tional but do not look it.

Let us interject here that we chose Crawford Manor for this
comparison not because of any particular antagonism toward
that building. It is, in fact, a skillful building by a skillful architect,
and we could easily have chosen a much more extreme version of
what we are criticizing. But in general we chose it because it can
represent establishment architecture now (that is, it represents
the great majority of what you see today in any architecture
journal), and in particular because it corresponds in fundamen-
tal ways with Guild House. On the other hand, our choosing
Guild House for comparison involves a disadvantage, because
that building is now five years old, and some of our later work
can more explicitly and vividly convey our current ideas. Last,
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please do not criticize us for primarily analyzing image: We are
doing so simply because image is pertinent to our argument,
not because we wish to deny an interest in or the importance
of process, program, and structure or, indeed, social issues in ar-
chitecture or in these two buildings. Along with most architects,
we probably spend 9o percent of our design time on these other
important subjects and less than 10 percent on the questions we
are addressing here; they are merely not the direct subject of
this inquiry.

To continue our comparisons, the construction of Guild
House is poured-in-place concrete plate with curtain walls,
pierced by double-hung windows and enclosing the interior
space to make rooms. The material is common brick — darker
than usual to match the smog-smudged brick of the neighbor-
hood. The mechanical systems of Guild House are nowhere
manifest in the outside forms. The typical floor plan contains a
1920s-apartment-house variety of units to accommodate partic-
ular needs, views, and exposures; this distorts the efficient grid of
columns. The structure of Crawford Manor, which is poured-in-
place concrete with concrete block faced with a striated pattern,
is likewise a conventional frame supporting laid-up masonry
walls. But it does not look it. It looks more advanced technologi-
cally and more progressive spatially. It looks as if its supports
are spatial, perhaps mechanical-harboring shafts made of a con-
tinuous plastic material reminiscent of beton brut with the stri-
ated marks of violently heroic construction process embossed
in their form. They articulate the flowing interior space, their
structural purity never punctured by holes for windows or dis-
torted by exceptions in the plan. Interior light is “modulated” by
the voids between the structure and the “floating” cantilevered
balconies.

The architectural elements for supplying exterior light in
Guild House are frankly windows. We relied on the conventional
method of doing windows in a building, and we by no means
thought through from the beginning the subject of exterior light
modulation but started where someone else had left off before
us. The windows look familiar; they look like, as well as are, win-
dows, and in this respect their use is explicitly symbolic. But like
all effective symbolic images, they are intended to look familiar
and unfamiliar. They are the conventional element used slightly
unconventionally. Like the subject matter of Pop Art, they are
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commonplace elements made uncommon through distortion
in shape (slight), change in scale (they are much bigger than
normal double-hung windows), and change in context (double-
hung windows in a perhaps high-fashion building).

Decoration On the Shed
Guild House has ornament on it; Crawford Manor does not.
The ornament on Guild House is explicit. It both reinforces and
contradicts the form of the building it adorns. And it is to some
extent symbolic. The continuous stripe of white-glazed brick
high on the facade, in combination with the plane of white-
glazed brick below, divides the building into three uneven stories:
basement, principal story, and attic. It contradicts the scale of the
six real and equal floors on which it is imposed and suggests the
proportions of a Renaissance palace. The central while panel
also enhances the focus and scale of the entrance. It extends the
ground floor to the top of the balcony of the second floor in the
way, and for the same reasons, that the increased elaboration
and scale around the door of a Renaissance palace or Gothic
portal does. The exceptional and fat column in an otherwise flat
wall surface increases the focus of the entrance, and the luxuri-
ous granite and glazed brick enhance the amenity there, as does
the veined marble that developers apply at street level to make
their apartment entrances more classy and rentable. At the same
time, the column’s position in the middle of the entrance dimin-
ishes its importance.

The arched window in Guild House is not structural. Unlike
the more purely ornamental elements in this building, it reflects
an interior function of the shed, that is, the common activities at
the top. But the big common room itself is an exception to the
system inside. On the front elevation, an arch sits above a central
vertical stripe of balcony voids, whose base is the ornamental
entrance. Arch, balconies, and base together unify the facade
and, like a giant order (or classic jukebox front), undermine the
six stories to increase the scale and monumentality of the front.
In turn, the giant order is topped by a flourish, an unconnected,
symmetrical television antenna in gold anodized aluminum,
which is both an imitation of an abstract Lippold sculpture and
symbol for the elderly. An open-armed, polychromatic, plaster
madonna in this position would have been more imageful but
unsuitable for a Quaker institution that eschews all outward
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symbols — as do Crawford Manor and most orthodox Modern
architecture, which reject ornament and association in the per-
ception of forms.

Explicit and Implicit Associations
Adornments of representational sculpture on the roof, or a pret-
tily shaped window, or wittiness or rhetoric of any kind are un-
thinkable for Crawford Manor. Nor would it sport appliques of
expensive material on a column or white stripes and wainscoting
copied from Renaissance compositions. For instance, Crawford
Manor’s cantilevered balconies are “structurally integrated”;
they are parapeted with the overall structural material and de-
void of ornament. Balconies at Guild House are not structural
exercises, and the railings are adornments as well as recollections
at a bigger scale of conventional patterns in stamped metal.

Guild House symbolism involves ornament and is more or
less dependent on explicit associations;it looks like what it is not
only because of what it is but also because of what it reminds you
of. But the architectural elements of Crawford Manor abound
in associations of another, less explicit, kind. Implicit in the pure
architectural forms of Crawford Manor is a symbolism different
from the applique ornament of Guild House with its explicit,
almost heraldic, associations. The implicit symbolism of Craw-
ford Manor we read into the undecorated physiognomy of the
building through associations and past experience; it provides
layers of meaning beyond the “abstract expressionist” messages
derived from the inherent physiognomic characteristics of the
forms-their size, texture, color, and so forth. These meanings
come from our knowledge of technology, from the work and
writings of the Modern form givers, from the vocabulary of
industrial architecture, and from other sources. For instance, the
vertical shafts of Crawford Manor connote structural piers (they
are not structural), made of rusticated “reinforced concrete”
(with mortar joints), harboring servant spaces and mechanical
systems (actually kitchens), terminating in the silhouettes of ex-
haust systems (suitable to industrial laboratories), articulating
light-modulating voids (instead of framing windows), articulating
flowing space (confined to efficiency apartments but augmented
by very ubiquitous balconies that themselves suggest apartment
dwelling), and articulating program functions that protrude sen-
sitively (or expressionistically) from the edges of the plan.
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Heroic and Original, Or Ugly and Ordinary
The content of Crawford Manor’s implicit symbolism is what
we call “heroic and original.” Although the substance is con-
ventional and ordinary, the image is heroic and original. The
content of the explicit symbolism of Guild House is what we
call “ugly and ordinary.” The technologically unadvanced brick,
the old-fashioned, double-hung windows, the pretty materials
around the entrance, and the ugly antenna not hidden behind
the parapet in the accepted fashion, all are distinctly conven-
tional in image as well as substance or, rather, ugly and ordinary.
(The inevitable plastic flowers at home in these windows are,
rather, pretty and ordinary; they do not make this architecture
look silly as they would, we think, the heroic and original win-
dows of Crawford Manor.)

But in Guild House, the symbolism of the ordinary goes
further than this. The pretensions of the “giant order” on the
front, the symmetrical, palazzolike composition with its three
monumental stories (as well as its six real stories), topped by a
piece of sculpture — or almost sculpture — suggest something of
the heroic and original. It is true that in this case the heroic and
original facade is somewhat ironical, but it is this juxtaposition
of contrasting symbols — the applique of one order of symbols
on another — that constitutes for us the decorated shed. This
is what makes Guild House an architect’s decorated shed-not
architecture without architects.

The purest decorated shed would be some form of conven-
tional systems-building shelter that corresponds closely to the
space, structure, and program requirements of the architecture,
and upon which is laid a contrasting — and, if in the nature of the
circumstances, contradictory-decoration. In Guild House the or-
namental-symbolic elements are more or less literally applique:
The planes and stripes of white brick are applique; the street
facade through its disengagement at the top corners implies its
separation from the bulk of the shed at the front. (This quality
also implies continuity, and therefore unity, with the street line
of facades of the other older, nonfreeslanding buildings on each
side.) The symbolism of the decoration happens to be ugly and
ordinary with a dash of ironic heroic and original, and the shed
is straight ugly and ordinary, though in its brick and windows it
is symbolic too. Although there is ample historical precedent
for the decorated shed, present-day roadside commercial archi-
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tecture — the $10,000 stand with the $100,000 sign-was the im-
mediate prototype of our decorated shed. And it is in the sign
of Guild House that the purest manifestation of the decorated
shed and the most vivid contrast with Crawford Manor lies.

Ornament: Signs and Symbols, Denotation and

Connotation, Heraldry and Physiognomy, Meaning

and Expression
A sign on a building carries a denotative meaning in the explicit
message of its letters and words. It contrasts with the connota-
tive expression of the other, more architectural elements of the
building. A big sign, like that over the entrance of Guild House,
big enough to be read from passing cars on Spring Garden Street,
is particularly ugly and ordinary in its explicit commercial asso-
ciations. It is significant that the sign for Crawford Manor is
modest, tasteful, and not commercial. It is too small to be seen
from fast-moving cars on the Oak Street Connector. But signs
as explicit symbols, especially big, commercial-looking signs, are
anathema in architecture such as Crawford Manor. Its identifi-
cation comes, not through explicit, denotative communication,
through literally spelling out “I am Guild House”, but through
the connotation implicit in the physiognomy of its pure archi-
tectural form, which is intended to express in some way housing
for the elderly.

We have borrowed the simple literary distinctions between
“denotative” and “connotative” meanings and applied them
to the heraldic and physiognomic element in architecture. To
clarify further, the sign saying GUILD HOUSE denotes meaning
through its words; as such, it is the heraldic element par excellence.
The character of the graphics, however, connotes institutional
dignity, while, contradictorily, the size of the graphics connotes
commercialism. The position of the sign perhaps also connotes
entering. The white-glazed brick denotes decoration as a unique
and rich applique on the normal red brick. Through the loca-
tion of the white areas and stripes on the facade, we have tried
connotatively to suggest floor levels associated with palaces and
thereby palace-like scale and monumentality. The double-hung
windows denote their function, but their grouping connotes do-
mesticity and ordinary meanings.

Denotation indicates specific meaning; connotation suggests
general meanings. The same element can have both denotative

94

and connotative meanings, and these may be mutually contradic-
tory. Generally, to the extent that it is denotative in its meaning,
an element depends on its heraldic characteristics; to the extent
that it is connotative, an element depends on its physiognomic
qualities. Modern architecture (and Crawford Manor as its
exemplar) has tended to shun the heraldic and denotative in
architecture and to exaggerate the physiognomic and connota-
tive. Modern architecture uses expressive ornament and shuns
explicit symbolic ornament.

In sum, we have analyzed Guild House and Crawford Manor
in terms of content of the image and in terms of method used
to achieve image. A comparative catalog of Guild House versus
Crawford Manor in these terms is shown in Table 1.

Is Boring Architecture Interesting?

For all its commonness, is Guild House boring? For all its dra-
matic-balconies, is Crawford Manor interesting? Is it not, per-
haps, the other way around? Our criticism of Crawford Manor
and the buildings it stands for is not moralistic, nor is it concerned
with so-called honesty in architecture or a lack of correspon-
dence between substance and image per se; Crawford Manor is
ugly and ordinary while looking heroic and original. We criticize
Crawford Manor not for “dishonesty,” but for irrelevance today.
Crawford Manor, as well as the architecture it represents, has
impoverished itself by rejecting denotative ornament and the
rich tradition of iconography in historical architecture and by
ignoring — or rather using unawares — the connotative expres-
sion it substituted for decoration. When it cast out eclecticism,
Modern architecture submerged symbolism. Instead it promoted
expressionism, concentrating on the expression of architectural
elements themselves: on the expression of structure and function.
It suggested, through the image of the building, reformist-pro-
gressive social and industrial aims that it could seldom achieve
in reality. By limiting itself to strident articulations of the pure
architectural elements of space, structure, and program, Modern
architecture’s expression has become a dry expressionism, empty
and boring — and in the end irresponsible. Ironically, the Modern
architecture of today, while rejecting explicit symbolism and
frivolous applique ornament, has distorted the whole building
into one big ornament. In substituting “articulation” for decora-
tion, it has become a duck. e
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Table 1. Comparison of Guild House and Crawford Manor

Guild House
Explicit “denotative” symbolism
Symbolic ornament
Applied ornament
Mixed media

Decoration by the attaching
of superficial elements

Symbolism

Representational art
Evocative architecture
Societal messages

Propaganda

High and low art
Evolutionary, using historical precedent
Conventional

Old words with new meanings
Ordinary

Expedient

Pretty in front

Inconsistent

Conventional technology
Tendency toward urban sprawl

Starts from client’s value system

Looks cheap

“Boring”

KRITIK #8

Crawford Manor

An architecture of expression
Expressive ornament
Integral expressionism

Pure architecture

Unadmitted decoration by the
articulation of integral elements

Abstraction

“Abstract expressionism”
Innovative architecture
Architectural content

Architectural articulation

High art

Revolutionary, progressive, antitraditional
Creative, unique, and original

New words

Extraordinary

Heroic

Pretty (or at least unified) all around
Consistent

Advanced technology

Tendency toward megastructure

Tries to elevate client’s value system
and/or budget by reference to Art and
Metaphysics

Looks expensive

“Interesting”
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