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Nar jag pa eftermiddagen den 13:e juli 2007 mitt i semestern
ringde upp de tre nyckelpersoner jag ville ha med i arkitektur-
tidskriftsprojektet Kritik och omedelbart fick deras rungande
ja till svar fick det hela en flygande start. Nastan exakt p& dagen
sex ménader senare hade vi det allra forsta numret av Kritik i
vara hédnder. Vi hade di en stark ambition och en 16st skissad
idé om vilken tidskrift och vilka texter vi ville gora, denna fore-
stillning har under det dryga ett och ett halvt r som tidskriften
hittills givits ut formats och etablerats.

De esséder och analyser kring svensk arkitektur och stads-
byggnad med hogt héllna stilistiska malsdttningar som Kritik
gjort sig kdnt for 4r den stomme som i och med detta nummer
kompletteras med ytterligare material. Vi striavar efter att bade
bredda och fordjupa tidskriften, flerfaldiga perspektiven och at-
tityderna. I de nya avdelningarna ”Kritik Revy” och ”Utblick/
Inblick” tillfér vi dels ett mer bildbaserat refererande beréttan-
de och dels en mer upplysande ambition till den analytiska och
kritiska textbaserade tradition vi huvudsakligen verkat i.

I kommande nummer tillfogas ytterligare viktiga aspekter
pé arkitektur och stadsbyggnad nér vi bland annat aterupplivar
en idé frdn min tid som redaktor for tidskriften Rum: aterbe-
sOket. Tidskriften Arkitektur anammade en kort tid dérefter
samma upplédgg, men det f6ll sedan ur tablderna. Alltfor mycket
av mediabevakningen av arkitektur dr av en relativt kortsiktig
nyhetskaraktir, en tdvling om vem som kan publicera de mest
upphaussade projekten forst. Inte ett speciellt konstruktivt eller
for arkitekturens utveckling stimulerande arbetssitt.

Vad vet vi egentligen om en byggnad nir den precis ar fir-
digstélld? Inte mycket av det som pa djupet dr betydelsefullt for
arkitekturens langtgaende kvalitet. Vi vill fortsitta att pa ett spi-
rituellt sitt stélla de viktiga och effektiva fragorna kring svensk
arkitektur och stadsbyggnad, och kanske forsoka komma med
négra av svaren dessutom.

Vilkommen till Nya KRITIK!
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Detta nummer har under arbetets géng fatt ett slags inofficiellt
tema: Goteborg. Rikets andra stad &r mycket intressant i arki-
tektur- och stadsbyggnadssammanhang, det har pé olika satt
uppméirksammats de senaste dren. Som den exilgdteborgare jag
ar iakttar jag naturligtvis detta med stort intresse, 4ven om det
dominerande foremalet for allas intresse dr av frimst negativ
karaktar. Att tala om kulturskymning i Goteborg brukar vara
en populér schablon att ta till, men nar det géller arkitektur och
stadsbyggnad &r fordomen sillsynt med verkligheten 6verens-
stimmande.

Det simpla faktum att Sveriges andra stad inte har haft en
stadsarkitekt pa over tio ar ricker att etablera den domedags-
stimning och den upprérdhet som 4r nddvéndig for en givande
och kreativ debatt. Att ge sig bakom de yttre omstdndigheterna
och soka strukturella och ideologiska svar é&r inte alltid en vare
sig latt eller upplyftande uppgift. Fallet Goteborg dr inget un-
dantag.

Den arrogans och maktfullkomlighet hos framst de politiska
makthavarna som visat sig ligga bakom Goteborgs tillstdnd och
utveckling det senaste decenniet, fran i arkitekturfrdgor nor-
malprogressivt till ett nationellt lgvattenmérke dr mycket ned-
sldende. Goteborg befinner sig i viss man i fritt fall pA omradet,
vilket redan borjat visa sig i bAde mycket svaga arkitektoniska
resultat i mycket kénsliga lagen och i allvarliga sociala effekter
1 arkitekturens — frimst d& bostadsarkitekturens — kolvatten.

Det som traditionellt sitt har varit den stora smdstaden
Goteborgs stora fordel, de korta beslutsvigarna och de breda
overenskommelserna finns kvar, men ar ocksa strukturellt en
del av problemet. Ett sddant system bygger pa ett stort métt
av personligt ansvar och en hel del solidaritet, om nu begrep-
pet fortfarande &ar bekant och forstas i sin fulla bredd. Det som
ena stunden dr ett enkelt konstruerat, prestigelost och verk-
ningsfullt resultatinriktat arbetsklimat kan snabbt véndas till
ett kvalitetsblint, maktberusat och mindervérdighetskomplex-
fyllt grabbging pé kulturell barsarkargang. Utfallet av denna
inneboende konflikt dr nyckeln till Goteborgs framgang de for
stadsutvecklingen oerhort viktiga ndrmaste decennierna.

Kom igen nu, Gotet! ®
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GOTEBORG REVISITED

Johan Linton

”Under de sista aren har rikets andra stad visat sin stora
livskraft bland annat genom att med séllsynt malmedveten-
het g& ndgra brinnande arkitektoniska stadsplanefragor in
pa livet. Goteborg kan glddja sig it att ha representanter
som har tillrickligt mycket av medborgaranda for att ldgga
vikt vid stadens arkitektoniska utformning och ta konsek-
venserna av detta, samt en stadsplanemyndighet som med
allt det goda den kan &stadkomma &ndé inte vill vara sig
sjdlv nog, utan anvédnder stadens och hela landets tillging-
liga arkitektoniska krafter for att 16sa problemen.”

Sa lyder Gunnar Asplunds beskrivning av stadsplanesituatio-
nen i Goteborg under den tid han var redaktor for tidskriften
Arkitektur i slutet av 1910-talet. I artikeln Planmadssigheten i
stadsbyggandet i Goteborg och Stockholm frén 1918 berémmer
han Goteborg for hur man genom olika tivlingsforfaranden
tagit hjédlp av arkitektkompetens utanféor myndigheterna for
att oka forutsattningarna for goda losningar av viktiga stads-
byggnadsproblem. Efter texten foljer presentationer av resultat
fran ett antal goteborgstavlingar: utformandet av Goétaplatsen,
Gustaf Adolfs torg och Jarntorget. Artikeln &r intressant efter-
som den, trots att den skrevs for snart ett sekel sedan, lyfter
fram flera punkter som ir relevanta for Goteborg ocksd idag.
Utgangspunkterna dr dock de omvianda. Man kan utan vidare
konstatera att det som Asplund i sin artikel kallar for "Gote-
borgssystemet” — det vill sdga att staden tar hjidlp av kompetens
och krafter utanféor myndigheterna genom allménna eller in-
bjudna tédvlingar eller, da det dr enklare fragor, genom anlitande
av privat arbetande arkitekter — inte framstir som en relevant
beskrivning for situationen i borjan av 2000-talet. Att Goteborg
har och har haft problem nér det géller att samla god kompetens
kring arkitektur- och stadsbyggnadsfradgor har ocksé lyfts fram
pé olika sétt i dags- och fackpress sedan en tid tillbaka. Mark
Isitts bekanta artikelserie i Goteborgs-Posten, exempelvis, har

fatt s mycket uppmirksamhet att det snarast kdnns overflodigt
att vidare papeka det. Samtidigt har Isitts och andras reaktioner
inte gett ndgot patagligt resultat. Den hér artikeln utgor ett for-
sok att atervinda till delar av det som redan uppmérksammats
kring dagens situation och relatera det till omdoémet fran en av
de internationellt mest uppburna svenska arkitekterna genom
historien, ett omdome fran en period da stadsplaneringen i Sve-
riges andra stad hanterades annorlunda.

Perioden pé 1910- och 1920-talet var en av de hogtstdende
epokerna for Goteborgs stadsbyggande och arkitektur. Férutom
de nimnda tdvlingarna kan man lyfta fram stadsmiljéer som
Landala Egnahem, Bagaregarden, Kungsladugérd, Nedre Johan-
neberg, Anggarden, dvre Erik Dahlbergsgatan eller byggnader
som Masthuggskyrkan, Rohsska museet, Nordhemsskolan, Karl
Johansskolan och eventuellt rddhustillbyggnaden — som hade
sitt ursprung i en tévling 1912 och bearbetades vidare vid den
ndmnda tdvlingen om Gustav Adolfs torg, &ven om Asplunds
beromda hus realiserades forst senare. Jag har mott utlindska
arkitekter som efter att ha sett Asplunds tingsrétt sagt att: ”det
maste vara roligt att bo i en stad dér det finns en sddan bygg-
nad”. Man frigar sig om framtida goteborgare kommer att f&
hora det om de nya lokaler for tingsritten som nu byggs pa en
av de fantastiska tomter i strategiska ligen som under lang tid
varit disponibla for exploatering i G6teborg. Bédde for tingsrat-
ten och den intilliggande nybyggnaden av Gamla Ullevi hade
det varit intressant att ha fitt se prov pé olika arkitekters idéer
for omrédet innan det fattades beslut kring hur anldggningarna
skulle realiseras. En sddan process ger visserligen inga garantier
for ett lyckat resultat, en punkt som Asplund ocksa beror i sin
artikel. Han menar att det alltid gar att ha synpunkter pa resul-
tatet av en tdvling, men att den &nda bidrar till att ”vésentligen
Oka utsikterna till goda l6sningar av olika stadspartier”. Forutom
att mojligheterna med en stadsbyggnadssituation provas av
olika kompetenser bidrar tivlingen — eller en liknande 6ppen
utvirderingsform — ocksa till ett offentligt samtal, att ndgonting
i stadens forvaltning 6ppnas upp mot omvirlden.

Aven nir det giller férhallandet till omvérlden innehéller
Asplunds text intressanta hinvisningar. Han menar i artikeln
att goteborgarnas omsorg om goda helhetslosningar i stads-
planeringen saknas i Stockholm. Han vill med sin text "poing-
tera den klokhet och framsynthet” man visar i Goteborg och
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efterlyser samma forhallningssitt i huvudstaden. Nér han pu-
blicerade texten var hans bedomning att ”Stockholm tydligen
ligger ldngre bort frn kontinenten 4n Goteborg”. Idag dr den
beddmningen inte ldngre giltig. Stockholm har nyligen haft flera
storre arkitekttidvlingar som engagerat utlindsk kompetens och
uppmérksammats internationellt, medan man i Goteborg ser
betydligt fiarre utlindska referenser i arkitektur- och stadspla-
nesammanhang. P4 liknande sétt som ett stort antal arkitekter
i omvérlden engagerade sig i frdgan om tillbyggnad for Stock-
holms stadsbibliotek kan man ténka sig att en tdvling om de nya
lokalerna for Goteborgs tingsrétt, ratt formulerad, hade kunnat
vicka gehor utomlands. Och det &r bara ett av flera hypotetiska
exempel pa vad som skulle ha kunnat goras for att belysa intres-
santa situationer i Goteborg med nationell och internationell
kompetens utanfor myndigheterna.

Islutet av 1990-talet hade man i Goteborg ett antal arkitekt-
tavlingar om olika viktiga byggnader. Tavlingen om Trdgdar'n
var Oppen och lockade 175 forslag. Universeum blev till genom
en inbjuden internationell tavling, och Virldskulturmuseet i en
oppen internationell tdvling ordnad av Statens Fastighetsverk.
Trots att dessa tdvlingar kan betraktas som lyckade har man
inte foljt upp dem vare sig nér det giller byggnader eller stads-
planefrdgor. Ungefir samtidigt som tévlingarna genomfordes
bildades det kommunala bolaget Norra Alvstranden Utveckling
AB (idag Alvstranden Utveckling AB) som kom att bedriva
exploateringen av de stora och unika omradena for de gamla
varvsanlidggningarna affirsmaéssigt och utan att vara understillda
stadsbyggnadskontoret. Aven om deras verksamhet delvis be-
drivits i samarbete med externa arkitekter har de inte vinnlagt
sig om ndgot 6ppet samtal dir det hdmtats in ett brett underlag
av visioner och synpunkter kring bade delar och helhet, ocksa
fran yrkesforetrddare utanfor den krets de sjélva valt att ha ett
utbyte med.

Nir det géller Sodra dlvstranden har man forsokt med
projektet Dialog Sodra Alvstranden och det parallella uppdra-
get frdn 2007 med fyra inbjudna arkitektgrupper. Initiativen
ar lovvirda i sig men uppvisar problem i forhallande till den
granskade uppgiftens stora komplexitet och betydelse. Ett sa-
dant problem ir urvalet. Istdllet for att bredda utfallet har man
utestdngt ménga relevanta bidragslimnare frin processen. Det
hade varit intressant att se fler yrkesforetradares visioner kring

Nya tingsritten, Goteborg. Beldgen i det nyexploaterade straket mellan nya (Gamla) Ullevi
och gamla (Nya) Ullevi.
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Sodra idlvstranden 1 sin helhet, sdvil bland viletablerade som
mindre provade kontor. Som ett talande exempel kan man no-
tera att en arkitekt som Gert Wingérdh inte lamnats ndgon plats
att delta. Han dr goteborgare sedan ungdomen och har byggt
upp det mest framgangsrika arkitektkontoret i Sverige i modern
tid. Skall man ta pé sig uppgiften att besluta att en sddan arki-
tekt inte kan ha nagot intressant att bidra med néar det giller
planeringen av dlvstrinderna, bor man gora det utifrin mycket
hoga kvalifikationer — i paritet med Wingardhs egna. Att inte
lyssna pa en lokal arkitekt med en sddan erfarenhet forefaller
lika olyckligt som att lyssna utan omdome.

Aven om stadsbyggandet i Goteborg har problem, s& upp-
mirksammas och uppskattas andra delar av staden och dess kul-
turliv utomlands. Internationell press lyfter fram Goteborg som
en intressant stad och understryker kvaliteten pa bland annat
matkultur, musik och natur. I en omskriven artikel i New York
Times fran 2007, Sweden unzipped, beskrivs en stad med en
avancerad undergroundkultur: dynamisk, innovativ och med in-
ternationell rorlighet. Det géller har omraden som musik, konst,
mode, mat, men inte arkitektur. Samtidigt finns i Goteborg idag
ett flertal unga arkitektkontor som visat bade vilja och forméga
att dstadkomma intressanta arbeten. Problemet &r att de i storre
utstrackning &n vad som giller f6r manga andra kulturutovare
ar beroende av offentligt utrymme for att komma fram. I en pe-
riod nir Goteborg genomdriver en kraftig exploatering av nya
omrdden hade det kunnat vara en intressant vég att sdrskilt for-
soka Oppna for oetablerade aktorer att bidra med forslag i den
processen. Man kan ocksa peka pa hur all den skiftande kultur
som Goteborg pa olika sitt genererat, frdn den mindre erkénda
till den stora — bok & biblioteksméissan, operan, stadsteatern,
symfonikerna och filmfestivalen for att nimna de kanske mest
kidnda exemplen — &r hjélpt av en god infrastruktur i form av ar-
kitektur och stadsbyggande for den framtida utvecklingen. Att
forsoka skapa forutsdttningar for vixelspel mellan Goteborgs
kulturresurser dr for 6vrigt en politisk vig som borde kunna ge
intressanta resultat.

Om man beaktar ett antal lovande faktorer: méngden am-
bitiosa goteborgsarkitekter i olika karridrfaser, de stora upp-
gifterna i stadsbyggandet — bade géllande nyexploatering och
fortatning — tillgdngarna i ovrigt kulturliv sévil etablerat som
mindre etablerat, sa ligger tanken nira att Goteborg i arkitek-
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tur och stadsbyggnadshénseende utmérks av kontrasten mellan
& ena sidan stora mojligheter och 4 andra sidan kommunens
obenigenhet att riktigt utnyttja dessa mojligheter. Det finns en
oversiktsplan for Goteborg dir visioner kring stadens kulturel-
la tillgdngar och mojligheter sdkert kan skrivas in pé ett intres-
sant sdtt. Samtidigt tycks inte oversiktsplanen anvéindas for att
fora overgripande diskussioner, utan verksamheten bryts ner i
fragment som inte forhller sig till helheten. Ocksa hér verkar
Goteborg ha bytt plats med Stockholm sedan Asplunds artikel.
I berémmandet av Goteborg skriver han sjilvkritiskt om hu-
vudstaden att:

”Vi dr oftast for sent ute. Vi borjar med detaljerna och slu-

tar med att bli forvénade 6ver det hela”.
Liknande brist pd vakenhet kan man ana ocksd nér det gil-
ler den storre infrastrukturen. I en artikel publicerad nyligen
om just detta — "Goteborg far inte halka efter igen”, skriven
av IVA:s Vistsvenska grupp for storstadsregioner i tillvaxt — s&
framhalls att Stockholm och Malmo satsat vésentligt mycket
mer kommunala pengar pd att utveckla de strukturer som gynnar
det effektiva transportflodet i respektive stader. Artikeln, som
bland annat betonar betydelsen av Vistldnken, far ocksa tolkas
som en allvarlig oro over att handfallenhet fran politikerna for
lang tid framover skall hamma Goteborgs tillvaxtforméga.

Varfor tas dd Goteborgs mojligheter inom arkitektur och
stadsbyggnad s déligt till vara? Det dr en sammansatt och svar
frdga, men nigonting av svaret kan sdkert relateras till bygg-
nadsndmnden och stadsbyggnadskontoret. Under ménga 4ar,
och pa olika sitt, har man i kommunen reducerat utrymmet
for en stark, kompetent och inflytelserik arkitektur- och stads-
byggnadskompetens. Ledningen for stadsbyggnadskontoret har
ldmnats till tekniker och forvaltare som saknar professionella
spetskunskaper. Bristen pa sddana kunskaper har manifesterats
i offentliga sammanhang och &dven lyfts fram av de ansvariga
sjdlva. Samma sak géller for det kommunala bolaget som driver
exploateringen av idlvstrdnderna. Det vore oerhort vardefullt
om en verksamhet som beroér s minga medborgares vardag
for sa lang tid framover leddes av professionellt framstéende
personal. Ledningen maste vara kunnig, orienterad och ha ett
initierat sjalvstandigt tinkande som pa hogsta nivé kan ta till sig
och ha ett utbyte med de framsta internationella arkitekterna,
stadsbyggarna och stadsbyggnadsexemplen idag. I en globalise-
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rad, rorlig, konkurrensdominerad och miljohotad virld handlar
detta om sjédlvbevarelsedrift. I marginalen kan man anmarka att
en ledning med bristande fackkunskaper ocksé &r beklagligt i for-
héllande till alla de arkitekter som arbetar pa stadsbyggnadskon-
toret och inte far utrymme att trida fram med sin kompetens.
Trots detta kan man inte lasta ledningen for stadsbyggnads-
kontoret i sig, utan frdgan bor ldmnas vidare till de politiker
som formulerat dess uppdrag. Oavsett hur det har gatt till s&
har kontoret styrts mot att bli en beskedlig institution utan ett
alltfor stort engagemang eller for stor inriktning mot djupa
kunskaper i dmnet, och som inte stiller till problem for politi-
kerna. Samtidigt 4r det uppenbart att en sddan 16sning stiller
till problem for Goteborg. Darfér borde man kunna hoppas pé
att f4 se politiker som manifesterar den "medborgaranda” kring
stadsbyggande som det hénvisas till i Asplunds artikel, samt att
stadsbyggnadskontoret aterigen kunde fa malséttningen att "med
allt det goda det kan dstadkomma inte vilja vara sig sjidlvt nog”.
Den enda mening i Asplunds text som é&r kursiverad havdar:
”For att inte komma for sent méste man vara ute ett par ar
i forvag”.
Léngsiktig planering dr ndgot som gynnar allt stadsbyggande.
Samtidigt styrs politiken av mandatperioder och att uppné
snabba resultat ar ett sétt att vara kvar vid makten. Kortsiktig-
heten har emellertid alltid 1dngsiktiga konsekvenser. En sista re-
flektion — som beror just tidsperspektivet — kan hamtas indirekt
frdn Asplunds artikel. Om hans text &r relevant som referens
idag dr det troligt att den fortfarande kommer att vara det ocksé
1 borjan av nésta sekel. Och d& kommer den att ldsas i forhéllan-
de till hur det 4r idag. Man behover inte vara historiker for att
tdnka att den aktuella situationen i G6teborg kommer att viacka
forvaning hos framtida granskare. Staden befinner sig sedan
flera &r i en omfattande exploatering och planering av viktiga
omraden — “av forsta klass vikt och virde”, som Asplund skri-
ver — Alvstrianderna, Backaplan, Ringén, Gullbergsvass, platsen
kring operan, Frihamnen, for att bara nimna nagra. Ingen stor
tdvling har anordnats om visioner och idéer infor denna forand-
ring av Goteborg. Inga djupgdende och omfattande studier eller
utstdllningar har presenterats déar framstdende yrkesforetradare
med olika bakgrund har fatt bidra med tankar och relatera situa-
tionen till nationella, internationella eller historiska exempel.
Nir det géller Norra dlvstranden kommer man exempelvis finna
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att ett enskilt svenskt foretag fick ha synpunkter som delvis bi-
drog till den olyckliga uppdelning i verksamheter och boende
som priglar omradet. Aven om foretaget en gng kunde hivda
att man var ”storre 4n Sverige” innebar det inte automatiskt att
man hade kompetens som stadsbyggare. Nir det géller Sodra
dlvstranden kommer man finna att Géteborg valde att lyssna pé
unga kulturtidskriftsmedarbetare utan professionell kunskap
istéllet for att konsultera framstdende yrkesforetradare (Dialog
Sodra Alvstranden). Samtidigt har en l&ng rad skribenter for-
sokt uppméarksamma politikerna pa betydelsen av stark profes-
sionell kompetens i dessa frégor.

Man har orealistiska forhoppningar om man tror att ett
kompetensinriktat, engagerat och utatriktat stadsbyggnadskon-
tor skulle I6sa alla problem. Uppgifterna blir inte mer 14ttlosta
for att man involverar yttre arkitektur- och stadsbyggnadskom-
petens i tdvlingar, utredningar, utstillningar, parallella uppdrag
eller pd andra sétt. Tvartom fir man utgd frén att det dven fort-
sdttningsvis blir problem, konflikter, svarigheter, besvikelser,
misslyckanden och felaktiga beslut. Men man kan ocksa utgé
fran att det blir livaktigare, intressantare, rikare och mer frukt-
bdrande &n vad det dr idag. En virdigare tillvaro for varje le-
vande stad 4n att 1ata sina mojligheter d6 i somnen. ®

(Asplunds text dr delvis moderniserad och redigerad.)

Killor
Erik Gunnar Asplund, Planmdssigheten i stadsbyggandet i Goteborg och
Stockholm, Arkitektur (1918), s 109-110.
IVA:s Vistsvenska grupp for storstadsregioner i tillvixt (Ulla Antonsson,
Hans Bjur, m fl), Géteborg far inte halka efter igen, Goteborgs-Posten, 18
juni 2009, [gp.se].
Stephen Metcalf, Sweden unzipped, New York Times Travel Magazine,
23 sept 2007, [travel.nytimes.com].
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Utblick/Inblick

KRITISK REALISM I GOTEBORG

Fredrik Rosenhall

Pa Sociologiska institutionen vid Goteborgs
Universitet bedrivs sedan 2000 ”Kritisk
realistisk workshop” — ett tviirvetenskapligt
samtal kring samhidille och vetenskapsteori.
Fredrik Rosenhall, arkitekt och sociolog, ser
maojligheter till fruktbara kopplingar mellan
kritisk realism och stadsplanering.

Inom den kritiska realismen finns uttalade
ambitioner att integrera teori och praktik,
att skapa ldnkar mellan forskare och
praktiker. Den emancipatoriska sidan av
vetenskapen forutsédtter kommunikation
mellan universitetsviarlden och de omréden
i samhillet som kan vara betjidnta av
forskningens resultat. Stadsplanering dr

en verksamhet dar det finns tydliga bero-
ringspunkter mellan teori och praktik. Att
planera utvecklingen av bebyggelse, infra-
struktur och mark &r en praktisk verksam-
het som, explicit eller implicit, vilar pa teo-
retiska stédllningstaganden och vérderingar.
Nar riktlinjerna dras upp for den fysiska
miljons utveckling kréavs analyser av den
befintliga situationen liksom motiveringar
till de 16sningar man foreslar. Det &r i
planeringsskedet som det finns mojligheter
att paverka byggandet. Nir vél ett omréde
ar byggt utovar det i regel en mycket stark
paverkan pa sin omgivning, liksom pa de
sociala agenter som &r verksamma inom
det. For stadsplaneringen géller darfor att
tillgodose bade dagens och morgondagens
behov och sammanvéga alla de (ménga
ganger konkurrerande) krav och 6nskemal
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som uppstédr under resans gang. Det &dr en
komplex verksamhet dér det krdvs kom-
plexa analysmetoder for att skaffa fram
nodvindiga beslutsunderlag. I denna text
diskuteras hur retroduktiva slutsatser och
kontrafaktiskt tinkande kan anvindas i
tidiga planeringsskeden for att forutse so-
ciala effekter av olika ingrepp i den byggda
miljon. Utifrén tva konkreta exempel;
bevarandet av Haga Nygata och lokalise-
ringen av Virldskulturmuseet i Goteborg,
diskuteras hur den kritiskt realistiska me-
todologin skulle kunna anviandas som ett
arbetsredskap for planerare och arkitekter.

Stadsbyggande — en spegling av

samhéllets viarderingar
I Sverige rdder kommunalt planmonopol,
vilket innebdr att i princip all stadsplane-
ring gar genom den kommunala planerings-
processen. I kommunerna finns i regel en
sdrskild ndmnd som hanterar planering
och byggande, ofta bendmnd “byggnads-
namnd” eller ”samhéllsbyggnadsnamnd”.
Niamnden ger tjdnsteménnen i uppdrag att
ta fram planeringsunderlag som sedan
passerar en 6ppen process dir berdrda
parter kan paverka det slutliga utfallet.
Det konkreta arbetet med att ta fram
plandokumenten gors i regel av kommun-
anstéllda arkitekter och planerare. Tva
huvudgrupper av planer finns; dels 6ver-
siktsplaner som drar ut de 6vergripande
riktlinjerna for utvecklingen av bebyggelse,
mark och infrastruktur, dels detaljplaner
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som i juridiskt bindande termer definierar
utvecklingen av mindre omraden. Stads-
planeringen utgor ofta ram for sjilva
arkitekturen, d&ven om disciplinerna over-
lappar varandra pd ménga omraden. Bade
stadsplanering och arkitektur har i alla
tider villkorats av sociala, ekonomiska och
politiska bakgrundsfaktorer. I takt med att
samhdllet forédndras uppstar nya krav pé
den fysiska miljon som manifesteras i nya
byggnader och omraden. Planeringen ger
sdledes en konkret spegling av rddande
politiska och ekonomiska forutsittningar.

Ett tydligt paradigmskifte intréffade pa
1930-talet, da den klassicistiska stadspla-
neringen och arkitekturen ersattes av den
modernistiska. (Svedberg 1988) Moder-
nismen innebar en radikal fordandring i
hela sittet att se pa staden och byggandet.
Med ledord som funktionalitet, rationalitet
och framtidstro skulle de fysiska ramarna
for ett helt nytt samhélle vixa fram. Den
svenska modernismen upplevde sin hojd-
punkt under 1950- och 1960-talet, decennier
som kdnnetecknades av ett storskaligt
byggande utifran delvis helt nya strukturella
principer. Med samhéllsekonomisk vind i
seglen kunde ambitiosa stadsplanerings-
projekt snabbt realiseras, och pd en rekord-
kort tid struktuerades landets byggnads-
och infrastruktur om i grunden. De svenska

stiderna omformades frén att vara bebyg-
gelsemassigt sammanhéllna enheter, till att
bli moderna stadsregioner dér nya trafik-
leder kopplade ihop funktionsseparerade
bostads- och verksamhetsomraden.

Under denna tid var det inte ovanligt
att samhaéllsvetenskaplig forskning knots
till stadsplaneringen. Att skapa rationella
bebyggelsestrukturer sdgs som en central
del i vilfardsbyggandet. I den modernistiska
ideologin 1&g en stark tilltro till vetenskap

och empiri. Plandokument gavs utdkad
”tyngd” genom att presentera losningar
baserade pé vederhiftiga kvantitativa
studier. I vilfdrdssamhillet ldimnades inget
at slumpen — bostadsomriden, daghem,
skolor, kollektiva transporter, verksamhets-
omraden, allt skulle fungera i ett stort frik-
tionsfritt maskineri, fjirran frdn 1800-talets
opraktiska klassamhélle. Samhéillsveten-
skapen, i synnerhet den positivistiskt orien-
terade sociologin, kom allts& under denna
period att dtnjuta en status i planerings-
processen som den inte varit i nidrheten av,
vare sig tidigare eller senare. Vetenskapen
var, underforstitt, den samhéllsinstans som
hade instrumenten att peka ut problemen
och foresld losningar.

I efterhand har kritiken mot 1960-talets
planering varit omfattande. Funktions-
separerade fororter med segregation och
otrygghet, splittrade innerstadskdrnor
och stadsmiljoer utan smaskalighet och
spontanitet var oonskade konsekvenser av
rekordarens byggande. Sjilvsdkerheten,
med vilken 1960-talets planerare kritisera-
de 1800-talets urbana strukturer, framstod
i eftervédrldens 6gon mer som arrogans
mot det som inte passade i modernismens
mallar 4n som uppriktiga ambitioner att
l16sa sociala problem. Ménniskan betrak-
tades som en rationell aktor vars frimsta
behov var av rent praktisk natur. Hennes
psykologiska och sociala liv i den byggda
miljon var av sekundért intresse (se t.ex.
Listerborn 2002). Kausalkedjan analys-
forslag-genomforande skapade en logiskt
latthanterlig process dér enkla fragor gav
enkla svar, men dir komplexiteten gick
forlorad.

Idag &r arkitektur och stadsplanering
ater hogaktuella samhéllsfrdgor. Retoriken
och virderingarna dr dock mycket olika
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de som radde vid 1900-talets mitt. Om den
modernistiska stadens mélsittningar hand-
lade om trafikfloden, zonering och rationa-
litet handlar dagens om attraktionskraft,
integration, hllbarhet och plats for sociala
moten. Fjdrran dr 1960-talets kvantitativt
underbyggda generalplaner didr bebyggelse
och infrastruktur sigs ur ett utpriglat
ovanifranperspektiv. Idag skrivs istéllet
oversiktsplaner med ménniskan i fokus dér
det goda livet pé gator och trottoarer stélls
i centrum. Detta betyder givetvis inte att
man slutat bygga végar eller 16sa planer pa
ett rationellt sitt. Snarare att de praktiska
fragorna lyfts ur visionsdokumenten och
forutsitts fungera i bakgrunden sa att
ménskliga virden kan std i centrum. Frén
realistiskt perspektiv skulle man kunna
sdga att dagens planer bygger pa en bredare,
och darfor mer réttvisande, verklighetsbild.
Istéllet for att entydigt fokusera pa de kvan-
tifierbara aspekterna viger man nu 4ven in
de kvalitativa (se t.ex. Boverket 2002).
Bakom denna fordndring ligger de
stora samhéllsfordndringar som skett de
senaste decennierna. Postmodernismen
har for stadsplaneringen inneburit att de
grundliggande malsidttningarna med byg-
gandet fordndrats. I de framtidsscenarios
som lag till grund f6r modernismens planer
prognostiserades en stark ekonomisk till-
véxt, baserad pa tung och arbetskraftsin-
tensiv industri. Varvskrisen och oljekrisen
ledde dock till abrupta uppvaknanden fran
dessa optimistiska antaganden. Nér miljon-
programmet, det statligt initierade pro-
grammet som tillsag att det byggdes en
miljon ldgenheter pé tio ar, tvarbromsade
i mitten av 1970-talet hade en rad samhal-
leliga forandringar skett. Ett framvéxande
tjdnstesamhille, i kombination med
invandringen och en 6kande bostadssegre-
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gation, ledde till att livet i de nya bostads-
omradena blev annorlunda 4n planerarna
tankt sig (Rosenhall 2002). Bara ett par
decennier efter miljonprogrammet var det
postindustriella och mingkulturella sam-
hillet ett faktum.

I detta samhdlle har villkoren for re-
gional utveckling foréndrats. Idag handlar
konkurrensen mellan stdder, regioner och
lander mer om att locka entreprendrer i
kunskapsintensiva branscher 4n att erbjuda
exploaterbar industrimark och rationella
fororter. De attraktionsskapande faktorerna
ligger i hog utstréackning pa det sociala
planet. For att uppna ekonomisk bérkraft
maste stdder och regioner kunna erbjuda
diversifierad kultur, rikt stadsliv, vilre-
nommerade utbildningsintanser och vl
fungerande sociala nitverk. Den ameri-
kanske kulturgeografen Richard Florida
(2002, 2005) gar s& langt som att pésta att
de regioner som har storst forutséttningar
att lyckas ar de dér toleransen och den
kulturella acceptansen dr som starkast. I
dessa miljoer trivs den “kreativa klassen”,
det vélutbildade humankapitalet som
skapar arbetstillfdllen i kunskapsintensiva
branscher. Dylika resonemang bygger
pé en uttalat kvalitativ virderingsgrund
och skiljer sig kraftigt frdn modernismens
perspektiv. Att locka den kreativa klassen
har, vid sidan av att stdvja bostadssegre-
gationen, blivit hogsta prioritet for landets
kommuner. Sedan 1980-talet sjunger en
samstdmmig kor av politiker och tjanste-
mén pa stadsbyggnadskontor runt om i
Sverige de "mjuka” viardenas lov (se t.ex.
Persson 1992). Delvis for att skapa attrak-
tiva miljoer for sina invanare, delvis for att
undvika att bli akterseglade i den regionala
konkurrensen. "Blandstaden”, den tidta
funktionsintegrerade urbaniteten dar mén-
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niskor bor, verkar och mots over traditio-
nella klass- och etnicitetsmonster, lyfts inte
sdllan fram som idealet (Soderlind 1998).
Som ofta dr dock steget mellan retorik
och faktiskt byggande forvanansvért stort.
Tittar vi ndrmare pa mycket av det som
byggts under de senaste tre decennierna
finner vi att relativt lite har hént pé det
grundldggande strukturella planet. Bland-
staden glider l4tt undan, blir en vag mal-
sittning snarare #n byggd realitet. An idag
ar det renodlade bostadsomréden eller
verksamhetsomréaden, ofta med mycket
vél definierade sociala malgrupper, som
dominerar nyproduktionen. I flera decen-
nier har arkitekter och planerare varit
vil medvetna om de sociala problem som
skapas av funktionsseparerade miljoer.
Anda fortsitter man nistan dverallt att
bygga dem. "Mjuka”, men for stadslivet
centrala, kvaliteter som fungerande strak,
platsbildningar och funktionsintegrering
far @n idag néstan alltid stryka pé foten
for att de ar for svéra att fa till i praktiken.
Trots att manga svenska stdder de senaste
aren vuxit i centrala ldgen dr det ytterst
sédllan som nya innerstadsmiljéer skapas.
Det “goda stadslivet” (definierat av t.ex.
Gehl 1996), pé gator, torg, trottoarer och i
bottenvaningar med diversifierade verk-
samheter— det sker s& gott som uteslutande
i stadsdelar byggda fore 1930. De nya
omradena far i regel karaktidren av urbana
monokulturer med ensidigt innehéll och
fa platser for sociala moten. Detta trots att
det idag finns vil fungerande mojligheter
att bedoma forutséattningarna for stadsliv i
planerade omréaden (Hillier 1999). Miljon-
programmets rda storskalighet dr bortslipad
i dagens stadsplaner, men de grundldggande
strukturerna stér alltjimt stadigt i den
modernistiska myllan. Bakom retoriken i

maldokument och visioner tycks byggandet
alltsa rulla pa i gamla hjulspér, utan att
paverkas sérskilt mycket av de virderings-
méissiga forandringar som skett. I den
ekonomi- och funktionsstyrda vérld som
bygg- och fastighetsbranschen utgor
betraktas icke-kvantifierbar kunskap med
skepsis. Nar alla praktiska och ekonomiska
krav staplas pé varandra krymper ofta
utrymmet for socialt innovativa losningar.
Dessa fragor dr underforstatt s luddiga att
de varken kan definieras eller stéllas upp
mot kvantifierbara hardfakta, in mindre
motivera fordyrande dtgérder. Retoriken
om diversifiering och stadsméssighet leder
allt som oftast inte till mer 4n kosmetiska
atgarder pa sjilva husen, trots att samstdm-
migheten péa det politiska planet ar grians-
overskridande. Hur kommer man till rétta
med detta problem?

Uppenbarligen har de praktiska arbets-
metoderna inte fordndrats i takt med de
overgripande visionerna. Samhéllsveten-
skapliga vdgar till kunskap av mer komplex
natur gér i regel via djupintervjuer, teore-
tiska analyser och tolkningar. Dessa meto-
der har inte slagit rot i de pragmatiska
kommunala korridorerna, dir man allt
som oftast har att gora med starka parts-
intressen och knappa tidplaner. Visst fore-
kommer det att fordjupade analyser knyts
till konkreta planprojekt, men nigon allmént
vedertagen praxis for hur man hanterar
komplexa sociala aspekter av den fysiska
miljon finns knappast. Samhélls-vetenska-
pens nyanserade begreppsapparat lyser
med sin frdnvaro. Detta har skapat ett lapp
mellan 4 ena sidan visionsdokument och
policies som formuleras utifrdn ambitiosa
teoretiska stdllningstaganden och & andra
sidan konkret planarbete dér praktiska och
ekonomiska krav dikterar villkoren.
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Kanske dr tiden mogen for stadspla-
neringen och samhéllsvetenskapen att
ater ndrma sig varandra? Planerare och
arkitekter skulle definitivt vara betjdnta av
en praktiskt anvdndbar metodologi for att
behandla de sociala aspekter av byggandet
som ges ett sidant viarde i méldokument
och politiska visioner. En metodologi
som pé ett handfast sétt kan strukturera
komplexa forutséttningar och bryta ner
overgripande méilsdttningar till praktiska
rekommendationer.

Den kritiska realismen torde i sé fall
vara ett utmarkt teoretiskt ramverk. Efter-
som realismen i grund och botten handlar
om att definiera generativa mekanismer,

d v s att forstd bakomliggande orsaker till
faktiska skeenden, kan komplexa fragor
behandlas utan att man mister i fokus och
later subjektiva vdrderingar styra. Rea-
lismen innebir inte nigon radikal for-
andring av synsitt som kullkastar dagens
planeringsmetoder. Den erbjuder snarare
redskap for att forfina och strukturera de
analyser som gors, och sétta fingret pé cen-
trala frgestéllningar. Genom att integrera
realistiska analyser skulle manga planer
(pé savil oversikts- som detaljplaneniva)
kunna behandla de "mjuka” fridgorna pa
ett mer systematiskt sitt 4n vad som idag
ar fallet, och i forlangningen ge dem storre
dignitet i beslutsprocesserna. Det kan till
exempel handla om att anvénda retroduk-
tiva slutledningar for att forklara vilka
egenskaper den fysiska strukturen maéste
ha for att 6nskade sociala effekter skall
komma till stdnd. Retroduktion &r en
analys didr man blottldgger de mekanismer
som maste finnas for att gora négonting till
vad det &r. Senare i texten diskuteras mer
ingéende hur dylika analyser skulle kunna
se ut.

KRITIK #7

Gatuliv och subkulturer
Hosten 2007 publicerade New York Times
ett langt reportage om Sverige med titeln
Sweden Unzipped (Metcalf 2007). Re-
portaget handlade till storsta delen om
Goteborg och gav en bild av staden som
fick manga goteborgare att stricka pa
sig lite forvAnat. Skribenterna mélade
nidmligen upp bilden av Goteborg som
en synnerligen dynamisk och kulturellt
levande storstad. Man imponerades av det
fria kulturlivet, den innovativa entrepre-
norsandan i kreativa branscher och sittet
pa vilket kulturlivet interagerade med
staden. Skribenterna tycks ha 4gnat l4ng
tid 1 Goteborg och verkligen satt sig in
hur de informella strukturerna fungerade.
Omradena som besoktes var bland annat
Lénggatorna i Linnéstaden, Klippan/Roda
Sten och Magasinsgatan. For den som é&r
initierad i stadsplanering och regionala
marknadsforingsstrategier var det intres-
sant att konstatera att dessa omraden,
liksom de sociala grupper som lyftes fram i
artikeln, 4gnas obetydligt intresse i det PR-
och utvecklingsarbete som drivs av kom-
mun, handelskammare och néringsliv. Det
officiella Goteborgs stoltheter — Liseberg,
Missan, idrottsarenorna och “evenemangs-
straket”, berordes knappt i New York Times
artikel. De sags som tdmligen ointressanta
ur ett internationellt perspektiv. Anda var
det sjédlva essensen av dagens regionala
marknadsstrategier som behandlades.

Sett ut sociologens synvinkel dr detta
inte sa konstigt. De subkulturer som byg-
ger upp en fri kulturscen &r sillan institu-
tionaliserade och anpassade till det offici-
ella samhillets normer. Den vaga, men for
stadslivet ovirderliga, kdnslan av att rora
sig i en urban miljo dér kulturlivet verk-
ligen fungerar forutsitter bakomliggande
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sociala strukturer som &r svara att definie-
ra i kvantitativa termer. Dessutom krévs
att den fysiska miljon dr utformad pé ett
saddant sétt att byggnader och urbana rum
stoder stadslivet. I en vital innerstadsmiljo
vixer trottoarerna och byggnadernas
bottenvaningar ihop till ett gemensamt
vardagsrum for olika sociala grupper. I
riktigt gynnsamma fall hamnar den fysiska
miljon i lyckosamt symbiosforhéllande
med det sociala livet, vilket skapar mer-
viarden pa en rad olika plan. For stadspla-
neraren géller det att kunna se bortom de
fysiska strukturerna och soka definiera
var dessa urbana mervirden kan skapas.
Négot som kan vara tdmligen komplicerat.
Definitivt mer komplicerat dn att anvisa
platser for nya fotbollsarenor eller lokaler
for enstaka evenemang. Skall man konkre-
tisera vaga malséttningar om stadsliv och
integration méste man kunna definiera vad
det 4r man studerar och vilka forutsatt-
ningar som maste vara uppfyllda for att
detta skall vara vad det &r. Retroduktiva
slutledningar skulle kunna vara en teore-
tisk lank mellan visioner om stadsliv och
konkreta plandokument.

Vad méste finnas for att Linnéstaden

skall vara vad det 4r?
Tillbaka till artikeln i New York Times.
Skribenterna upplevde ett rikt och diver-
sifierat stadsliv i Langgatsomradet som
imponerade mer pa dem 4n vad Ullevi,
Liseberg och Feskekorka gjorde. En krea-
tiv, och delvis konfliktfylld, mix av second
hand-butiker, porrklubbar, skivafférer,
snabbmatsstillen, gourmetrestauranger
och gallerier. I Linnéstaden; langs Lang-
gatorna och Linnégatan, kring Jarntorget
och i kvarteren mot Masthugget finns ett
stadsliv som normalt bara aterfinns i stider

som dr betydligt storre dn Goteborg. Har
existerar inga stora butiks- eller restaurang-
kedjor, stadslivet baseras néstan helt pé
kulturliv och sma néringsidkare. For staden
som helhet spelar Linnéstaden en mycket
viktig roll. Stadslivet hédr utgor en kontrast
mot det mer uttalat kommersiella stadslivet
i Nordstan eller inom Vallgraven, och det
upplevs som tolerant mot subkulturer
och minoriteter. Hiar ordnas gatufester
och kulturella happenings. Harifran utgar
Filmfestivalen och Kulturnatta. Har ror sig
maénniskor ldngs gatorna utan att ha ett
specifikt mél i sikte. Gatulivet i sig lockar.
Just att gatulivet i sig lockar mer 4n
enstaka verksamheter &r en kvalitativ
egenskap hos innerstadsmiljoer. I forortens
modernistiska centrumbildningar blir kom-
mersen i sig det centrala. Underforstatt
vénder den sig primért till de boende i om-
rédet. Detta gor forortstorgen till interna
angeldgenheter. Centrala staden, ddremot,
blir en angeldgenhet for néstan alla eftersom
en stor del av stadens invdnare anvinder
miljoerna och har en relation till dem. De
méanniskor som besoker centrala staden
ar mangfaldigt fler 4n de som bor i den.
Detta skapar underlag for service, kulturliv
och restauranger. En attraktiv, vilbesokt
gatumiljo dr en nodvindighet for att hysa
nischade verksamheter som inte kan 6ver-
leva pé forortstorg eller externa shopping-
centrum. Klusterbildningar gor att dven in-
ternationellt sett sma stider som Goteborg
kan hysa ”smala” verksamheter pé vissa
stillen. P4 dessa stillen maste dock en lang
rad olika forutsittningar vara uppfyllda.
For den kritiska realisten, som intresserar
sig for generativa mekanismer, ter det sig
som hogintressant att definiera dessa forut-
sittningar. Kan det rent av vara sd att vissa
egenskaper hos bebyggelse och gatustruk-
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tur ar direkt avgorande for uppkomsten av
ett till synes ostrukturerat och underifran
genererat stadsliv? Detta kapitel &r inte
platsen att gora en fullstindig genomgang
av forutsdttningarna for stadslivet i Linné-
staden. Som ett litet tankeexperiment kan
vi dock fundera 6ver hur samspelet mellan
stadsstruktur och socialt innehall ser ut
idag och hur det hade kunnat se ut om
man planerat staden annorlunda.

Goteborg har en relativt liten rutnéts-
stad, i nordvist avgriansad av dlven, i soder
av den stigande terrdngen och i norr av
verksamhetsomraden och motorvigen E6.
Aven inom centrala staden finns naturliga
barridrer i form av hoga bergsryggar och
trafikleder. Kvartersstaden blir i och med
detta uppdelad i en rad tydliga underom-
rdden; staden inom Vallgraven, Stampen,
Lorensberg, Vasastaden och Linnéstaden.
Ett fatal centrala axlar — Ostra Hamngatan/
Avenyn, Vasagatan, Vistra Hamngatan/
Viktoriagatan och Linnégatan ldnkar
samman de olika stadsdelarna och utgor
huvudsakliga promenadstrak.

Linnéstaden befinner sig i vistra delen
av centrala Goteborg, cirka 1,5 kilometer
fran stadens kommersiella mitt. Stadsdelen
omgirdas pé de flesta sidor av moder-
nistiska bostadsomréaden, trafikleder och
branta kullar. I soder gransar den mot
Slottsskogens parkmiljo. Berdringspunk-
terna mot centrala staden &dr fa — endast i
den norra dnden, vid Jarntorget, Oppnar sig
stadsdelen mot en urban omgivning. Flodet
av flanorer fran centrala staden kommer
i huvudsak antingen via Kungsgatan/Pus-
tervik eller genom Haga. Plandokumentet
som gav omréadet sin kvartersindelning,
1866 drs stadsplan, drog ut riktlinjerna for
stadens expansion utanfor vallgraven och
uppréttades i samband med att den gamla
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stadsmuren revs. Planen bygger pa tydligt
definierade gator och stora, enkelt formade
kvarter. Merparten av husen i Linnéstaden
byggdes decennierna runt forra sekelskif-
tet, det rorde sig ofta om 5-6 vaningar hoga
spekulationsbyggen for den 6vre medel-
klassen. Husen runt Langgatorna &r i regel
lite dldre, héller en ldgre skala och kunde
hysa sévil bostédder som verksamhetsloka-
ler. Fran 196o-talet och framat har ménga
dldre hus ersatts av nya. Kvartersstruktu-
ren har dock f6ljts, och de nya husen har i
regel, liksom de gamla, plats for kommer-
siella lokaler i bottenvaningarna.

Léaget i staden, gatustrukturen, byggna-
dernas skala och innehall samt relationen
mellan trottoarer och bottenvéningar
skapar alltsa tillsammans en grogrund for
ett levande stadsliv utan storkommersiella
intressen. I ett ytligt forsok till att definiera
generativa mekanismer bakom stadslivet
kan man experimentera med att forédndra
grundlidggande stadsbyggnadselement och
se vad detta skulle fi for konsekvenser.
Ponera till exempel att alla verksamhets-
lokaler i bottenvaningarna skulle erséttas
av marklidgenheter, forrad eller tvittstugor
- da skulle en grundforutsittning for stads-
livet forsvinna. Inga butiker, caféer eller
restauranger skulle kunna existera. P&
samma sitt kan man tankemaéssigt sett
laborera med att ta bort alla bostadsldgen-
heter, gora om alla hus till 30 véningar
eller dndra formsprak och fasaduttryck.
Dessa fordndringar skulle pé olika sétt
dndra forutsittningarna for stadsliv och
sociala funktioner. Resonemangen &ar
mycket hypotetiska till sin karaktir, det
ar osannolikt att alla fastighetségare och
bostadsrattsforeningar i ett slag skulle
dndra sina hus si att hela stadsdelens
skulle fa nytt innehall. Vad som didremot
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ar mer realistiskt att resonera kring dr hur
forandringar i gatustruktur och omgivande
stadsdelar kan paverka strdken och stads-
rummen.

Haga — linken mellan Vasastaden

och Linnéstaden
I direkt anslutning till Linnéstaden ligger
Haga, en gammal arbetarklasstadsdel med
lag bostadsbebyggelse och smala gator.
Idag fungerar stadsdelen, och dé i huvud-
sak det centrala affarsstrdket Haga Nygata,
som en mycket stark lank mellan Vasastaden
och Linnéstaden. Denna lénk var dock nira
att forsvinna. Haga genomgick ndmligen en
omfattande ombyggnad under 1980-1990-
talen, efter att ha statt och forfallit under
flera decennier. Utfallet av ombyggnaden
var lange oklar. Strategiska beslut som fat-
tades under arbetet har fatt stora konse-
kvenser for stadslivet i Linnéstaden.

I sekelskiftets Goteborg radde strikt
uppdelning mellan stadsdelar for rika och
stadsdelar for fattiga. Overklassens stads-
delar kdnnetecknades av hoga stenhus i
fyrkantiga kvarter langs raka boulevarder.
Hus med stora paradvéningar och rik
fasaddekor. Arbetarklassomradena foljde
ungefir samma planform — fyrkantiga
kvarter och raka gator, men sjdlva husen
var ldgre och ldgenheterna mindre. Den
dominerande hustypen hér var ”lands-
hovdingehus”, trevningsbyggnader med
sockelvaning i sten och tva travaningar
ovanpa. Hér bodde stora familjer 1 sma
lagenheter, ménga gadnger under svara sani-
tdra forhallanden. Trangboddheten ledde
till att ménniskorna rorde sig mycket pa
gator och torg. Léngs arbetarklasstadsdelar-
nas gator triangdes en med dagens métt
mitt osannolik méngd serviceinrdttningar
och verksamhetslokaler.

Att sanera arbetarklassomradena sags
som ett viktigt led i arbetet med att sudda
bort det gamla klassamhéllet vid 19oo-ta-
lets mitt. Ett metodiskt och kompromiss-
16st saneringsarbete inleddes pa 1960-talet
och fick till konsekvens att i princip alla de
gamla arbetarklasstadsdelarna, Masthugget,
Annedal, Landala, Garda, Olskroken och
Nilssonsberg, revs och ersattes av storskaliga
modernistiska bostadsomréden. I samtliga
fall trafikseparerade omradden med stereotyp
arkitektur, s& gott som helt utan kommer-
siella lokaler i bottenvaningarna. Under
1970-talet borjade allt starkare roster
kritisera rivningarna. De gamla arbetar-
stadsdelarna ma ha varit nedslitna men
de inneholl ett rikt socialt liv och en méng-
sidig verksamhetsstruktur som helt hade
forsvunnit néar de nya bostadsomrédena
var pd plats. Samtidigt som saneringen
av stadsdelarna péagick kom kvarvarande
miljoer att fordndras. Nér husen borjade
forfalla och de ursprungliga invinarna
flyttat ut tog nya sociala grupper temporért
over. De utdomda husen i Haga blev till
centrala oaser for kulturarbetare, alterna-
tiva grupper, konstnérer och intellektuella.
I de nedgéngna gamla trdhusen flodade
kreativiteten. Att bevara Haga blev en
viktig symbolfraga.

Efter decennier av tvister beslutade
man sig vid slutet av 1970-talet for att be-
vara gatustrukturen och en representativ
del av husen i Haga. Detta var ett tydligt
avsteg frdn den modernistiska planerings-
ideologin — tidigare saneringar hade ju
inneburit att inte bara husen utan ocksa
hela gatustrukturen dndrades. Tidigare
planforslag for Haga visade ett utpriglat
bostadsomrade med trafikseparerad gatu-
struktur och grona utemiljéer. Nu bestdm-
des istéllet att gatorna skulle ligga kvar i
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Haga Nygata mot Haga kyrka i Oster.
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oforéndrade ldgen. Haga skulle forbli en
stadsmiljo med gator, trottoarer och sma
fastigheter. Byggnadsbestédndet var dock
isa daligt skick efter att ha stitt i ndstan
30 &r och véntat pa rivning att man be-
domde att endast ca 20 procent av husen
gick att radda. Hade kulturhistoriska och
standardmaéssiga aspekter fatt styra hade
de hus som skulle bevaras troligen varit
jamt utspridda 6ver stadsdelen. Istillet
valde man att bevara i princip alla hus
langs centralstriket Haga Nygata, och att
riva merparten av husen lidngs de andra
gatorna. Bevarandet av Haga Nygata var
inte nigon viktig stridsfriga. Beslutet togs
av det kommunala Bostadsbolaget och
motiverades med att det skulle ge en trevlig
helhetsverkan att ha nagra hela kvarter
bevarade. Konkret innebar det att man
fick ldagga stora resurser pa att renovera ett
antal hus som var mycket nedgéngna, samt
att hus i mer perifera ldgen med storre kul-
turhistoriska vérden fick rivas. Greppet
blev dessutom kritiserat eftersom vissa
menade att man skapade en kulissgata.
Helhetseffekten, att centralstrdket genom
Haga bibeholl hela sin karaktér, har dock
fatt stora effekter pa staden som helhet.
Haga Nygata ér idag bade ett sammanlin-
kande strék och en sevirdhet i sig. I den
smaskaliga 1800-talsbebyggelsen trings
restauranger, caféer och nischade butiker.
Kundgrupperna ér till storsta delen flanérer
som ror sig mellan Vasastaden och Linné-
staden.

I samband med att Haga sanerades
dndrades dven delar av innehéllet. I omra-
dets Ostra del etablerades Universitetets
samhdéllsvetenskapliga centrum; Campus
Haga. Tillsammans med Handelshogskolan
pé andra sidan Sprangkullsgatan skapade
detta en nod i Cityuniversitetet som idag

hyser ca 8000 studenter. Dessa studenter
utgor en viktig del av kundunderlaget

for Hagas caféer och lunchrestauranger.
Under de delar av aret da studenterna ar
lediga bar turister upp néringsstillena. Det
finns alltsd kundunderlag under hela aret,
vilket gor det ekonomiskt attraktivt att be-
driva niringsverksamhet i husens botten-
véningar. [ andra dndan av Haga genom-
gick Jarntorget en omfattande ombyggnad.
Fran att ha varit en renodlad trafikapparat
omformades torget till att bli en piazza; ett
stadstorg dir uteserveringar breder ut sig i
ett urbant vardagsrum.

Dagens Haga &r ndgot helt annat &n det
en gang var. Det &r vare sig en trdngbodd
arbetarstadsdel eller ett nedgdnget centrum
for alternativkultur. Funktionen i staden,
som fotgéngarvinlig ldnk mellan Vasastaden
och Linnéstaden, dr dock starkare d4n
nagonsin. For stadslivet i Linnéstaden ar
denna lénk av central betydelse. Utan Haga
Nygata hade Linnéstaden varit avskuret
fran Vasastaden, och néstan helt saknat
fotgédngarkontakt med dvriga centrum.
Hade Haga rivits och ersatts av ett trafik-
separerat bostadsomrade hade staden slutat
vid Spriangkullsgatan och Linnéstaden
hade legat for sig sjdlv, utan tydliga urbana
kopplingar till omgivningen. En promenad
mellan Vasastaden och Linnéstaden hade
inneburit en dryg halvkilometers stricka
pa gangvigar genom ett modernistiskt bo-
stadsomréde. Man kan fréga sig om stads-
livet i Linnéstaden hade fungerat p&d samma
sitt som idag d&; om underlaget for kultur,
restauranger och service varit lika stort.
Om det fria kulturlivet vuxit sig starkt pa
samma sitt? Om Goteborg, likt storre
stdder pa kontinenten, haft en del av inner-
staden med ett framtrddande kulturellt
innehall, utan storkommersiella intressen?
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Virldskulturmuseet — rétt byggnad

pé fel plats
I exemplet Haga — Linnéstaden framstar
det som uppenbart att framsynt planering,
béde rorande strak, byggnader och verk-
samhetsmaéssigt innehall, kan skapa mer-
viarden som paverkar stadslivet ar efter ér,
decennium efter decennium. Den besluts-
kedja som lag bakom bevarandet av Haga
Nygata, etableringen av universitetet vid
Spréangkullsgatan och omdaningen av
Jarntorget visar pa styrkan av samordnade
insatser dir helheten blir storre &n summan
av delarna. Tyvérr finns det exempel dven
pé det motsatta.

Efter ett forslag frdn Kulturdeparte-
mentet beslutade Sveriges Riksdag vintern
1996 att en ny statlig myndighet skulle
bildas, Statens Museer for Virldskultur.
Myndigheten sammanforde Ostasiatiska
Museet, Etnografiska museet och Medel-
havsmuseet. Huvudkontoret forlades till
Goteborg och i samband med detta togs
beslut om att bygga ett nytt Virldskultur-
museum i staden. Ambitionerna var hogt
satta — Virldskulturmuseet skulle bli ndgot
mycket mer &n ett traditionellt museum.
Har skulle skapas en arena, en plats dar
det interkulturella motet stod i centrum
och ménniskor med olika bakgrund skulle
kunna triffas pa ett naturligt sétt.

En politisk grupp tillsattes for att hitta
en lamplig lokalisering. Relativt snabbt
kom man fram till att museet skulle pla-
ceras pa en rivningstomt pa Korsvigen,

i utkanten av “evenemangsstréket” vid
Goteborgs sodra infart. Ur stadsbyggnads-
massigt perspektiv dr “evenemangsstraket”
dock inget sirskilt véalfungerande strik.
Snarare 4r det ett evenemangsomrade;

en ansamling av stora solitdra byggnader
och anlidggningar (Scandinavium, Nya och
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Gamla Ullevi, Svenska Méssan, Liseberg,
Universeum, Valhallabadet och biocentrat
Bergakungens salar) dir det krévs biljetter
for att komma in. Hit gar man for att
besoka enstaka evenemang, inte for att
stadslivet i sig lockar. Det finns ingen som
strosar forbi Scandinavium och rakar titta
in pd en hockeymatch och dérefter gar
vidare till Svenska Méssan och spenderar
fyra timmar bland montrarna pa den méssa
som rékar pagé. Det gar darfor inte att
jamfora stadslivet i evenemangsomradet
med det 1 t.ex. Linnéstaden, dir rorelser
och moten i hogre grad sker spontant pa
en méngd olika gator, torg, caféer, teatrar,
restauranger och butiker.

Scandinavium, Svenska Méssan,
Liseberg, Nya och Gamla Ullevi och
Universeum &r stora solitdrer som klarar
sig bra pd egen hand och knappast behover
ett pulserande stadsliv utanfoér entréerna.
For Virldskultumuseet dr dock laget hogst
tveksamt, i synnerhet niar man beténker
att museet har den mest perifera place-
ringen 1 omradet. Lokaliseringen, som ur
politikernas synvinkel forefoll vettig (vil
uppbyggd infrastruktur, nirhet till andra
stora museer och arenor mm) framstar
som helt felaktigt om man inkluderar det
faktum att spontana moten kriver ett vitalt
stadsliv. PA museets hemsida kan man lasa
att ”Virldskulturmuseet vill vara en arena
for diskussion och reflektion dir ménga
och olika roster kommer till tals, ddr kon-
troversiella och konfliktfyllda &mnen kan
tas upp, samt en plats ddr ménniskor kan
kédnna sig hemma 6ver grianser”. Problemet
ar att Varldskulturmuseet, mot alla inten-
tioner, har blivit ytterligare ett i raden av
museer som star for sig sjdlva i staden. Den
stora, socialt inbjudande, trappan i mitten
har ingen kontakt med nagot rikt folkliv
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pé utsidan. Byggnaden ér tillbakadragen
fran den Ovriga staden och dess direkta
ndromrade tycks mer vara utformat for att
ta emot busslaster med besokare dn for att
locka in fotgingare som passerar forbi. Ett
besok pa museet dr séllan spontant — man
gér dit bara nir man planerat det. Med
detta minskar mojligheten till naturliga
moten, stadsplaneringens och arkitekturens
sociala intentioner vingklipps. Genom
enkelt kontrafaktiskt tinkande kan man
fundera 6ver hur en verksamhet som
Virldskulturmuseets hade fungerati en
mer vital stadsmiljo. I vardagslag hade det
Oppna museet troligtvis kunnat fungera
som en fortsittning p& gatumiljon. Folk
hade samlats p4 museet och umgétts, stan-
nat till fore restaurangbesok och teaterbe-
sok. Byggnaden hade kunnat fa en social
roll i stadsmiljon; utgjort grogrund och
samlingspunkt for det fria kulturlivet och
gjort det faktiska motet mellan olika kultu-
rer helt naturligt.

Léser man ndmndhandlingar och
tar del av de diskussioner som fordes av
beslutsfattare infor valet av plats (t.ex.
Kommunfullméktiges sammantrédde 14
december 2000) framstér det dock som
att frigan om museets interaktion med
den omgivande staden aldrig tillméittes
négot storre intresse. Den priméra fragan
i fallet med Vérldskulturmuseet tycks for
Goteborgs kommunpolitiker ha varit att
se till att museet hamnade i G6teborg och
inte 1 Stockholm eller Malmo. D4 gillde
det att snabbt {4 fram en tomt dér alla
praktiska krav var uppfyllda. Aven den
mediala debatten prédglades av detta. Mer
intresse dgnades at den politiska process
som placerade museet i Goteborg dn hur
museet pa bista sitt skulle kunna intera-
gera med staden. (se t.ex. Bjorklund 1999)
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Den strategiskt sett mycket viktiga fragan
om museet i relation till stadens dvergri-
pande utveckling fordes bara i marginalen.
Bara tva ér efter att Vérldskulturmuseet
var klart invigdes Gotatunneln och stora
markarealer vid dlven, i direkt anslutning
till centrala staden, frigjordes for exploate-
ring. Idag (2009) &r detta omréade fortfa-
rande under utredning och i planeringen
understryks kraftfullt vikten av sociala
motesplatser och interaktion 6ver kultur-
grinserna. Sodra Alvstranden kan, med
rétt planering, bli en stark urban ldnk som
skapar nya rorelsemonster och métesplat-
ser i staden. Hiar kan man bygga vidare pa
Linnéstadens livliga stadsmiljo, och knyta
ithop den med de omkringliggande stadsde-
lar som tidigare varit avskurna av genom-
fartstrafiken. P Sodra Alvstranden finns
en urban potential som dr mycket starkare
4n vid Korsviagen. Har hade Viarldskultur-
museet kunnat utgdra link mellan gammal
och ny stadsbebyggelse och samtidigt dra
nytta av de vil uppbyggda kulturella
nétverk som redan finns i omradet. Ett
symbiosforhallande mellan stad och mu-
seum som man inte &r i ndrheten av vid
Korsviagen hade kunnat uppsta.

Kritisk realism — bryggan mellan

vision och genomférande?
I de tvé exemplen — bevarandet av Haga
Nygata och lokaliseringen av Virldskultur-
museet — ser vi att till synes relativt
okomplicerade och praktiska beslut kan f&
mycket stora konsekvenser for det sociala
livet i en stad. I bada fallen har vi dven
goda anledningar att misstédnka att de fulla
konsekvenserna av planeringen aldrig
analyserades grundligt i forvag.

Hade Virldskulturmuseet placerats
dérdet star idag om det i planeringsskedet
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gjorts en kritiskt realistisk analys av muse-
ets potential som métesplats over kultur-
granserna? Fragan dr givetvis omojlig att
svara pa. En dylik analys hade dock
sannolikt lett till en fordjupad diskussion
kring vad som egentligen maste vara upp-
fyllt for att den sociala arena som efter-
fragades skulle komma till stdnd. Troligen
hade dmnet vidgats sé att sjdlva grund-
forutsittningen, att funktionen av ett
Virldskulturmuseum optimeras forst nir
det verkar i ett storre socialt sammanhang,
hamnat i centrum istéllet for sjédlva skalet,
byggnaden. Hir kommer vi fram till frigan
om var i plan- och byggprocessen som den
samhaéllsvetenskapliga analysen skulle
kunna komma in. Jag menar att merparten
av alla planer som upprittas skulle vara
betjédnta av en utvecklad sociologisk analys.
En analys som startas tidigt i processen
och som sedan finns med pa ett aktivt plan
under resans géng. P4 samma sétt som
miljokonsekvensbeskrivningar och analyser
av solljus, buller, luftféroreningar eller
belastning pa VA-nitet kopplas till planer,
skulle sociala konsekvensbeskrivningar ha
en sjdlvklar plats i stadsplaneringen. I vissa
fall skulle det fungera med enkla checklis-
tor, men sé fort forutsdttningarna blir lite
mer komplexa kridvs omfattande analyser.
I grund och botten handlar det om att kon-
kretisera de dvergripande malséttningar
som dagens samhille stéller pa stadsplane-
ringen. Att ge svepande begrepp om
”"motesplatser”, ’strdk” och “’social héllbar-
het” en reell betydelse. I dagens situation
tenderar dylika begrepp att anvindas for
att legitimera losningar av de mest skilda
slag. Det dr fritt fram att sockra partsin-
tressen med positiva viardeord, helt enkelt
darfor att ingen tydlig begreppsapparat ar
definierad. Realismen kan ldra planerare

att systematisera den mjuka kunskapen,
att peka ut vad som &dr symptom och vad
som &r generativa mekanismer. Den “tysta
kunskap” som arkitekter, planerare och
andra besitter kan med detta fortydligas
och goras till mer dn bara subjektiva asikter
bland andra.

Jag skulle vilja péstd att diskrepansen
mellan vision och genomforande inom
stadsplaneringen till viss del hinger samman
med att den postmoderna diskursen
(vilken har varit dominerande inom teori-
bildningen under flera decennier) levererar
skarp kritik mot modernismen men ir
vagare nidr det géller att formulera konkreta
alternativ. Den postmoderna kritiken
handlar till stor del om modernismens
overtro pé det kvantifierbara och univer-
salistiska. I reaktionen tenderar man dock
att glomma att ménga samhéllsektorer,
déribland samhéllsplaneringen, bygger pa
uttalade ambitioner att etablera helhets-
perspektiv. Stadsplaneringen gar inte att
fragmentarisera — om man missar kopp-
lingen mellan byggd miljo, samhélle och
ekologi s missar man hela podngen med
att planera. Indirekt har varderingsfor-
andringarna pé det teoretiska planet gjort
att det har blivit svirare for planerarna att
uppfylla kraven som stills, eftersom den
praktiska kontexten alltjimt premierar
kvantitativa metoder. Det rdder en fun-
damental osdkerhet kring hur man skall
integrera samhéllsvetenskaplig teoribildning
i det praktiska arbetet. Resultatet blir 1
maénga fall att den fordjupade analysen
uteldmnas.

Idag finns som vi sett starka incitament
att planera med ménniskan i centrum, att
bygga for motesplatser och integration. Detta
kréver analysmetoder som klarar av att
beakta komplexa aspekter av verkligheten.
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Det forutsitter ocksé ett klimat dar
kommunikation och erfarenhetsutbyte
premieras. I badda dessa avseenden torde
den kritiska realismen kunna bli ett starkt
hjdlpmedel {or planerarna. Betydligt
starkare 4n vad postmodernismen har
blivit. Den kritiska realismen strécker ut
en teoretisk hand till praktiker inom olika
omraden, eftersom den uttryckligen kopp-
lar ihop ontologi och metodologi.
Detaljplanearbete startar i regel darfor
att det finns en exploator som vill bygga
négot pé en viss plats. Ofta finns da kon-
kreta forslag med fran borjan. Processen
handlar om att hitta for- och nackdelar
med forslaget, inte om att teoretiskt
definiera vilka grundldggande egenskaper
som passar bést for den aktuella platsen.
Retroduktiva slutledningar skulle kunna
anvéndas for att definiera dessa grundfor-

utsdttningar. Genom att vinda pé gangord-

ningen och borja analysen med att stilla
principiellt olika stadsplaneldsningar mot
varandra skulle man kunna vinna kunskap
om det framtida sociala livet, som i sig kan
utgora sjdlva mélséttningen for plane-
ringen. Detta skulle ge planerarna en mer
aktiv roll i processen &n vad de har idag.
Istéllet for att utgdéra miklare mellan olika
partsintressen skulle de instanser som

har helhetsbilden och kunskapen halla i
taktpinnen. I fallet med Haga hade man
kunnat stélla ett forslag pa totalsanering
mot olika bevarandeforslag och utifran
dessa gora kvalificerade bedomningar av
vad som skulle kunna tidnkas hinda, dels
med den egna stadsdelen och dels med
omgivande miljoer. Med dylika analyser

i ryggen blir det enklare att motivera till
synes irrationella grepp (som att bevara
fallfardiga hus langs Haga Nygata) och

stédlla dem mot praktiska fragor som trafik-
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floden, sophantering eller exploateringstal.
Liknande resonemang kan foras kring i
princip alla storre stadsutvecklingsprojekt i
svenska stidder. Det kan rora sig om allt
ifrdn bostadssegregation och trygghets-
fragor till regionala marknadsstrategier.
Den kritiska realismens utgdngspunkter

ar okontroversiella och létta att ta till sig,
vilket gor att metodologin relativt enkelt
skulle kunna etableras pa stadsbyggnads-
kontoren runt om i landet, liksom hos
politiker och konsultforetag. Redskapet ar
ett neutralt och vetenskapligt vél beprovat
hjdlpmedel att angripa komplexa frage-
stillningar i skidrningspunkten mellan den
byggda miljon och det sociala livet. ®
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SAKLIGHETENS SMA MONSTER

Mikael Askergren

Jag vet inte om jag tycker att Venedig i forsta hand dr en skon-
hetsupplevelse. Till att borja med 4r anstormningen av turister
minst sagt distraherande. Dessutom &4r Venedigs bebyggelse
stokig, dess vernacular péfrestande heterogen, och de enskilda
arkitekturmonument som gar att finna har och dar (6verallt for-
resten) tilltalar i alla fall inte min smak riktigt. Det dr sldende
att Venedig fatt ett rykte om sig av att vara en “vacker” stad,
ndr s gott som alla dess enskildheter var och en for sig ar sé
pafallande — "fula”?

Detta nummer av tidskriften Kritik dr négot av ett tema-
nummer om Goteborg. Och jag har lovat herr redaktoren att
denna text skall handla om Goteborg. Nirmare bestimt om
det ”fula” Goteborg (underforstatt i kontrast till det ”skona”
Stockholm). Och dir landar texten vad det lider. Men innan jag
hamnar dér pé Sveriges, hm, framsida passar jag pa att géra en
liten omvig (inte sa liten forresten) i bade tid och rum, via all-
skons forestédllningar om vad som arkitekturhistorien igenom
ansetts vara ”skont” — och vad som inte ansetts vara det.

Volutens genealogi
Om ndgon sédger “barock”, dd tidnker jag pé Italien, pA Rom,
pé& motreformationen, p& kyrkorna, gdrna med en imponerande
kupol 6ver korsmitten, och (sist men inte minst) vistfasadens
kronande tempelgavel som flankeras pa 6dmse sidor av krusidul-
liga spiraler, vdningshoga jattekringlor, lussebullar liksom — sé
kallade voluter.

Oerhort manga barockkyrkor ser ut pé just det viset, i syn-
nerhet i den katolska delen av virlden. Visserligen dr basilikor
inte alls unikt fér barockens kyrkobyggande, ocksa under gotiken
och tidigare 4n sa hade man byggt kyrkor med hogt mittskepp
och ldagre sidoskepp, och forebilden for den kristna basilikan
fanns redan i den forkristna romerska antiken: s& langt intet
nytt under solen. Men de viningshoga krusidulliga voluterna pé
ménga barockkyrkors fasader har ingen direkt motsvarighet i
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vare sig gotiken eller for den delen i de romarrikets ruiner som
renédssansens arkitekter ville efterlikna nar de byggde nytt.

Kyrkofasader inramade av krusidulliga jéattevoluter dyker
upp for allra forsta gdngen i arkitekturhistorien just nir medel-
tiden Overgdr i renédssans, pd en medeltida kyrka i Florens, Santa
Maria Novella, vars entréfasad pa 1400-talet far ett nytt, klas-
sicerande utseende i den nya tidens smak. Fasadens bada lang-
striackta volutkrusiduller har ingen praktisk funktion egentligen,
men tillfor kyrkans fasad ndgot som méste ha ansetts viktigt rent
visuellt: tack vare voluterna ter sig fasaden mer sammanhallen,
samlad och hel dn den skulle ha gjort utan dem. Fasaden med
sin tydliga indelning i en bredare markvéaning och en smalare
overvaning skulle utan voluterna tett sig alltfér “gotisk”. Vo-
luterna maskerar den gotiska kyrkans trappstegsformade tvir-
sektions “oskona” hackighet. Arkitekten Leon Battista Alberti
ansdg nog att fasaden helt enkelt blev ”snyggare” med voluter
dn utan dem.

Voluterna pa fasaden ir sidledes Albertis uppfinning. Eller
uppfinning och uppfinning férresten. Det 4dr den joniska kolonn-
ordningens kapitil som inspirerat honom. De joniska kapitélens
snidckformade snurrelisnurror kallas forresten ocksd voluter.
Jattevoluten i Albertis tappning 4r sdledes inte i egentlig me-
ning hans uppfinning bara, utan dr snarare att betrakta som ett
slags utveckling av ett redan befintligt stilelement i klassicister-
nas stilarsenal.

Ganska lange verkar Albertis fasadknorvlor i Florens forbli
ett unikum i historien. De &r vél i drlighetens namn smétt taffligt
tecknade av Alberti, och dnnu formalt timligen omogna. Men sa
smaningom dyker hans fasadvoluter upp i arkitekturhistorien
igen, ndrmare bestdmt nir jesuiterna ndgot hundratal ar senare
i Rom later bygga sig den kyrka som kallas I/ Gesu — motrefor-
mationens egen paradkyrka och Roms storsta kyrka efter Pe-
terskyrkan. Men voluterna hos I/ Gesu ser inte exakt likadana
ut som de gjorde hos Alberti. Voluterna dr den hér gdngen, nir
renédssansen overgdr i barock, kurvigare, mer raffinerat formade,
mer sofistikerat skulpterade &n for hundra ar sedan. Voluterna
har — precis som det klassicerande formspraket som helhet —
med I/ Gesu uppnétt en ny formal mognad.

1l Gesu blir en omedelbar succé. Stilbildande blir inte bara
den imponerande interidren med dess betoning pa det gigan-
tiska, tunnvilvda mittskeppets vidd och hojd (pé sidoskeppens
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bekostnad), eller dess kupol 6ver korsmitten. Ocksa fasadvolu-
terna — i sin nya, formalt mer mogna gestaltning — borjar sprida
sig med fantastisk hastighet i arkitekturpopulationen. Med ens
vill alla ha volutkringlor pé sina nya kyrkofasader, inte bara i
Rom, utan i resten av véstvirlden likasi. Varhelst man bygger
kyrkor under barocken tenderar fasaderna att smyckas med vo-
luter pé fasaderna av samma slag som hos I/ Gesu.

Survival of the fittest
I alla historiebocker stdr Vignola som // Gesu-kyrkans arkitekt,
men det dr en sanning med modifikation. Den korsformade pla-
nen och kupolen &r hans, men den pampiga vistfasaden far en
annan arkitekt ansvaret att rita och bygga. Uppdragsgivarna ar
av nagot skil inte ndjda med den fasad mot torget som Vignola
foreslagit. Man ordnar en sirskild tdvling om kyrkans torgfasad,
och den tédvlingen vinner Giacomo della Porta.

Varfor viljer man della Portas fasadkomposition framfor
Vignolas? Kanske handlar det om vilken sorts voluter man vill
ha. Béde Vignola och della Porta foreslar namligen voluter i Al-
bertis efterfoljd pa fasaden, men Vignolas voluter &r diskretare
an hos foregdngaren Alberti: Vignola reducerar dem till enkla,
latt krokta parabelbégar. della Porta 4 sin sida gor tvartom, han
gor voluterna dnnu kurvigare och dnnu snurrigare dn hos fore-
bilden i Florens. Och det blir della Portas volutigare voluter som
tilltalar juryn mest och som vinner tévlingen.

Men ocksé kunskapen om Vignolas mer minimalistiska va-
riant av voluter sprider sig bland barockens arkitekter — i rit-
ningsform. Ocksé Vignolas foérenklade voluter vinner med tiden
anhidngare. De aterfinns si smaningom p4, skulle jag tro, minst
lika ménga kyrkors fasader som della Portas volutigare voluter.

Man kan pé véra nordliga breddgrader se exempel pé dessa
Vignolas mer minimalistiska voluter till exempel p4 Maria Mag-
dalena kyrka p& S6dermalm i Stockholm. Men om man forvéin-
tar sig att en volutfasad av I/ Gesu-typ sjdlvklart skall markerar
kyrkans huvudentré i vist, dd bjuder Mariakyrkan besokaren
en liten Overraskning, enér arkitekten originellt nog istillet klatt
kyrkans bada tvirskeppsgavlar i norr och sdder med volutfasader.

Mariakyrkans arkitekt 4r Nicodemus Tessin d.4. och detta
hans originella konstgrepp med att stélla volutfasader pa fel”
stillen har vi redan stott p4, ndrmare bestdmt da vi nyligen be-
sokte Kalmar domkyrka (jamfor Det finns ingen religios arki-
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Ovan, vinster: Santa Maria Novella, Florens (fasad av Alberti paborjad 1458), (Wikipedia Commons).
Ovan, hoger: Il Gesu, Rom (1568-1583) av Vignola; fasad av della Porta, (Wikipedia Commons).
Nedan: Kalmar domkyrka (1660-1703) av Nicodemus Tessin d.4. Foto: Mikael Askergren
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tektur, Kritik #3): Tessins domkyrka i Kalmar vinder typiska vo-
lutfasader av I/ Gesui-typ bade mot den trdnga gatan i norr och
mot det vildiga Stortorget i soder, trots att kyrkans egentliga
huvudingang vetter &t ett helt annat hall.

Ingenting i situationen i Kalmar motiverar heller en indel-
ning av kyrkans béda volutfasader (den hir gdngen med della
Portas volutigare voluter) i tva sinsemellan olika breda vaning-
ar staplade pé varandra. Den bredare markvaningen &r inte alls
tillréckligt mycket bredare 4n dvervaningen for att hysa hela si-
doskepp — vilket markvéningen faktiskt har till uppgift bdde hos
Alberti i Florens och hos Vignola/della Porta i Rom. Hos Tessin
i Kalmar 4r den bara bred nog att forse fasaden med tillrdackligt
mycket utskjutande bjdlklag pa sidorna for att arkitekten (Tes-
sin) skall ha ndgonstans att stélla sina voluter.

Tessins bada kyrkor med bade “onddiga” och felplacera-
de” volutfasader dr goda exempel pa hur oerhort populir och
rentav ikonisk I/ Gesu-kyrkans fasad raskt blir i hela Europa,
dven hos oss i det avldgsna Norden. Tessins frivola och egensin-
niga bruk av fasadmotivet i bade Stockholm och Kalmar visar
ju pé det faktum att barockens arkitekter inte bara anviander
volutmotivet nér det (som hos originalet) motiveras av en vilja
att dolja en “gotisk” trappstegsformad basilikas tvirsektions
”oskona” hackighet. Typen &r lika populédr nir voluter, som hos
Tessin, egentligen inte alls behovs av just det skélet. Typen an-
vinds istdllet var som helst egentligen, oberoende av vad som
rékar finnas bakom fasaden. Volutfasaden har raskt blivit en l4tt
igenkdnnbar ikon som hur och var den &n anvénds signalerar
religiositet och helighet.

The Stones of Venice
Andrea Palladio bygger ocksa kyrkor, och han gor det ungefar
samtidigt som Vignola och della Porta bygger sina.

Alla som ndgon ging besokt Venedig kédnner till &tminstone
tva av Palladios kyrkor: San Giorgio Maggiore och Il Redentore.
Bada dessa kyrkor dr ju vida synliga eftersom deras kolossalt
monumentala, blindande vita marmorfasader bada tva vetter
mot Venedigs storsta vattenrum. Men det finns faktiskt tva
kyrkor till i Venedig som, helt eller delvis, ritas av Palladio: de
mindre kdnda San Pietro in Castello (egentligen Venedigs dom-
kyrka) och San Francesco della Vigna (kyrkan som saddan av
Sansovino, vistfasaden dr Palladios).
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Fyra kyrkor i Venedig med fasader av Andrea Palladio. Foto: Mikael Askergren
Ovan, vinster: San Pietro in Castello, 1557.

Ovan, hoger: Il Redentore, 1577, (Wikipedia Commons).
Nedan, vénster: San Giorgio Maggiore, 1565.

Nedan, hoger: San Fransesco della Vigna, 1562.
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Fyra stora kyrkor och/eller kyrkfasader i en och samma
stad av en och samme arkitekt — det 4r ganska mycket.

Det jag till en borjan finner intressant med dessa fyra kyr-
kor i Venedig — som grupp och som vil avgrinsad kvartett av
byggnader betraktad (avgrinsad savél i tid som rum som este-
tiskt och typologiskt) — dr deras fasader i hogre grad dn deras
interiorer, och det faktum att dessa fyra fasader av Palladio alla
ar s helt lika varandra, trots att tjugo ar skiljer den forsta och
den sista at. Han har alltsd tjugo &r pé sig att experimentera,
men han dndrar aldrig sitt ursprungliga koncept: stindigt dessa
tempelgavelfrontoner och tympanonfilt som ibland dverlappar
varandra, ibland bryts sonder mot varandra.

Men det jag finner allra mest intressant med dessa fyra
kyrkors fasader dr det faktum att Palladios massiva, envetna,
unilaterala venetianska “kampanj” for en helt ny slags kyrkofa-
sadtypologi (lds: en annan dn den som Alberti tidigare lanserat
med Santa Maria Novella i Florens) misslyckas si kapitalt. Om
man alls kan anta att det ddr med att rita fyra likadana kyrkor
i en och samma stad handlar om en "kampanj”, om att lansera
ett ”arkitekturpolitiskt program”, vill sdga. Men det verkar ju
néstan s& eftersom han &r s& envis och hela tiden insisterar pé
precis samma typlosning sin yrkeskarridr igenom. Det &r latt att
formoda att han tinker sig att andra bor folja hans exempel och
gora som han. Och i sa fall finns det ju all anledning att rdkna
hans eventuella framgéngar i hur manga andra som ocksa bor-
jar rita fasader av precis samma typ som han ritar.

Men det dr det ingen som gor. Medan romarnas I/ Gesu som
byggnadstyp och som fasadtypologi snart fortplantar sig hundra-
tals, kanske tusentals gdnger i hela den kristna vérlden &r det
aldrig ndgon annan &n Palladio sjdlv som komponerar kyrkofa-
sader som Palladio komponerar sina fyra venetianska kyrkors
fasader. Palladios kvartett av kyrkor i Venedig dr och forblir ett
excentriskt sidospér, en anomali i arkitekturhistorien.

Varfor det? Varfor blir det s4? Varfor bildar inte Palladios
kyrkobyggnader skola pa samma vis som I/ Gesu i Rom gor?

Saklighetens sma monster
Aldo Rossi gor en intressant observation angdende Palladios
sarstédllning bland renédssansens arkitekter ndr han i den ameri-
kanska utgdvan av sin L’architettura della citta papekar att:
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“Palladio not only engaged in a heretical mixing of paro-
chial and public elements, reducing religious buildings to
buildings of state, but also used indifferently, as forms in
themselves, types that were associated with different uses

[...]-In the former case, his architectural ‘inventions’ (within

certain limits) were precursors of the greatest discoveries of

the ‘revolutionary architects’; in the latter his treatment of

residential typology anticipated all of modern architecture

beginning with Schinkel.”
Ja precis sé dr det nog, dér 4r han nigot avgdrande pa spéren,
den dir Rossi: tag till exempel den mycket konstiga och excent-
riska ansamling av trappor, kolonner, fantasiskorstenar och nér-
mast psykedeliskt monstrade rusticeringar i fasadputsen som
utgdr Andrea Palladios Villa Foscari (La Malcontenta). Denna
hogst mérkliga skapelse kan knappast kallas klassicerande — i
betydelsen hopsatt av enskildheter vars inbodrdes vél avvidgda
métt- och meningsforhdllanden skapar en harmonisk upple-
velse av en helhet som 4r storre d4n bara summan av delarna.
Palladio med sina komplexa, formalt heterogena, kanske rentav
konceptuellt orena arkitektur forebédar déarfor inte egentligen
barocken (sdsom hans kolleger Vignola och della Porta gor), el-
ler ens den nyantik som skall f6lja pa barocken, utan snarare
den excentriska stromning under nyantiken som brukar kallas
revolutionsarkitektur, vilken upptréader i franska revolutionens
efterdyningar med arkitekter som Boullée, Ledoux och Durand
i spetsen. En fransk revolutionsarkitekt, vilken som helst av
dem, hade kunnat vara upphovsman till Villa Foscari. En fransk
revolutionsarkitekt, vilken som helst av dem, hade kunnat vara
upphovsman till detta heterogena, ”oskona”, protomoderna
staplande av losryckta stilelement och arkitekturmotiv pé var-
andra utan ambition att dstadkomma en i banal mening "har-
monisk” (14s: insmickrande) helhet.

Nar Palladio ritar kyrkor i Venedig foérsoker han exempelvis
inte med voluter eller pa annat sétt dolja den “oskona” hackig-
heten hos basilikans trappstegsformade tvirsektion. Hans dr en
additativ arkitektur. Den latsas inte vara befriad frén eller opa-
verkad av kristenhetens redan mer 4n tusenériga och dessutom
heterogena historia. Att, sig, med voluter pa fasaderna forsoka
dolja anblicken av vissa fran gotiken eller Osterlandet neddrvda
konventioner for hur venetianska kyrkor ’skall” vara (gotikens
trappstegsformade tvirsektion, bysantinska kupoler a la San
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Marco), det intresserar inte Palladio. Heterogenitet bekymrar
honom inte.

S& dven om inte ndgon av Palladios fyra kyrkor i Venedig
ar lika excentrisk i sitt uttryck som den maérkliga Villa Foscari
ar det nog inte utan att alla Palladios venetianska kyrkofasader
— kanske i synnerhet San Giorgio Maggiore — istillet for till re-
ndssansen borde riknas till samma kategori utopiska, rationa-
listiska och alls inte i egentlig mening klassicerande arkitektur-
projekt som de redan nimnda Boullées, Ledoux och Durands
arkitekturutopier: renissansarkitekten Palladio &r inte egentli-
gen rendssansarkitekt. Klassicisten Palladio &r inte — i begrep-
pets renaste mening — klassicist. Inte undra pé att man under
barocken inte begriper sig pa Palladios sakliga smd monster.
Inte undra pé att hans venetianska kyrkor under barocken aldrig
far samma ikonstatus som I/ Gesu fér.

Hej s6tnos
Men det riacker naturligtvis inte med att bara akta sig for att
rita hus som Palladio ritar hus for att man skall lyckas skapa
en arkitekturikon som alla vill efterlikna. En inte ovésentlig
bestadndsdel i forklaringen till varfor Vignolas och della Por-
tas Il Gesu-fasad blir en sddan global och massiv framgéng &r
fasadtypens antropomorfa egenskaper: minniskor tycker om
att forménskliga sina husdjur, sina krukvéxter, sina bilar, sina
tvattmaskiner, varfor inte ocksa sina hus. Aven Vignolas, men i
forsta hand della Portas voluter bidrar till att skinka den typiska
romerska barockkyrkan rentav ménskliga drag: likt hdrslingor
ramar voluternas slingor in och skidnker mjukhet och igenkinn-
bar minsklighet at det stenansikte som fasadens murhél teck-
nar (6ga-Oga-nidsa-mun, eller i forekommande fall bara 6ga-
nisa-mun).

Voluternas effekt skulle d&ven kunna beskrivas i gestaltpsy-
kologiska termer: fasadens slingrande voluter hjélper till att i
sten teckna konturerna av en vél avgrinsad, enkelt avldsbar
gestalt, inte olik en ansiktsoval. (Det &r inte for inte det heter
”fasad” — av franskans ord for ansikte.) Barockens arkitekter
blir s& fortjusta i “gestaltfasader” av detta slag att anvéander sig
av dem varhelst mgjligt, ocksé dir det inte ens ”beh6vs” (som vi
sett hos Tessin).

Palladios stora misslyckande som agitator och skapare av
ett arkitekturpolitiskt program for katolicismens kyrkobyggande
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kanske darfor mycket har med hans totala ointresse for antropo-
morfism och arkitektoniska ”gestalter” att gora. Palladios fyra
venetianska kyrkofasader ser inte ut som ”ansikten”. De ser ut
som, hm, byggnader. De ser inte ut som ndgot annat dn de dr. De
ar ena saklighetens sma monster.

Jamna plagor
Sammanfattningsvis skulle man alltsd kunna pasta att Palladios
arkitektur inte dr tillrdckligt insmickrande, inte &r tillrdckligt
lattillgédnglig, ar alltfor protomodernt heterogen och nog kréaver
for mycket av betraktaren for att uppskattas i lika breda lager
som hans samtida kollegers verk (Alberti, Vignola, della Porta
et al). Palladios arkitektur dr ”fulare”, helt enkelt.

Men “fult” dr i arkitektursammanhang som bekant inte
nodvéndigtvis ndgot daligt. Hur ofta tycker man inte att det ar
skont att slippa det alltfor insmickrande och behagsjuka. Hur
ofta foredrar man inte saklighetens sm& monster framfor det
som bara ir “snyggt”.

Fulhetens fordelar blir sarskilt patagliga i en riktigt stor
skala, ndr man talar om och ténker kring staden, kring vad som
stadsmaéssigt 4r och vad som inte dr det. Jag har p& annan plats
(jamfor Fult och snyggt, tidskriften Plaza, Stockholm, 2-2002)
uttryckt det sdhir:

”Stockholm anses ’vackert’, varfor bevarandeaspekten blir

jatteviktig i politiken. Skonhetsrddet, Stockholmspartiet

och stadsarkitekterna godkédnner bara nybebyggelse som
efterliknar sjuttonhundratalet. ’Fula’ stdder som Malmé och

Goteborg [...] far darfor sa smaningom ett kulturellt for-

sprang. ’Fula’ stdder diskriminerar mindre. Det finns i *fula’

stider utrymme for bade ’ful’ och ’vacker’ nybyggnation,
samt — inte minst viktigt — for avantgardistiska experiment.

Den ’fula’ staden 4r mer dynamisk 4n den ’vackra’ staden.

I det ”vackra” Stockholm har det gétt sa 1angt att bara arki-

tektoniskt dilettanteri dr politiskt mojligt. En varning till

alla stockholmare: med tiden kan huvudstaden komma att
forlora sitt kulturella forspréang till fulare’ stader.”
Om det jag skrev d4, 2002, fortfarande vore sant, och jag i sa
fall skulle drista mig till att dra en parallell till resonemanget
1 denna texts inledning, di skulle Stockholms vélkédnda epitet
”Nordens Venedig” vara mycket missvisande numera, eftersom
Stockholm inte alls dr ”fult” ldngre, inte p4 samma vis som (vil-
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ket jag inledningsvis konstaterade) Venedig &r och forblir en
”ful” stad. D& skulle Alberti och Vignola och della Porta visst
fa bygga kyrkor i dagens Stockholm, men absolut inte Palladio.
Palladio vore alltfor venetiansk och — trots att han faktiskt rent
kronologiskt hor hemma pé 1500-talet — alltfér mycket en 1900-
eller 2000-talets andas man for att fi bygga hir och nu. I dagens
Goteborg eller Malmo skulle han (Palladio) dock formodligen
(om det jag skrev d4, 2002, fortfarande vore sant) fa bygga hur
manga saklighetens sm4 eller stora monstruositeter som helst.

Men (och det &r ett stort MEN) det ddr med att man i
Stockholm innanfér tullarna helt slutat bygga nytt om det inte
ser ut som ndgot av Nicodemus Tessin d.d., det stimmer inte
riktigt 1angre. Mycket har faktiskt hant sedan 2002. Stockholms
innerstad har sedan det dir skrevs redan blivit avsevirt mycket
”fulare” — och det pé ett bra sitt. Varken Goteborg eller Mal-
mo hotar egentligen huvudstaden ldngre kulturellt — inte vad
byggandet avser i alla fall. Det &r numera mojligt att i Stock-
holms innerstad faktiskt bygga riktigt "fult”: bara for nagra fa
ar sedan hade varken det planerade/forestiende kulturmordet
pé Gunnar Asplunds stadsbibliotek eller tillika det planerade/
forestdende kulturmordet p& Tage William-Olssons slussenan-
laggning varit mojligt. Det hade aldrig fallit oss stockholmare
in att foresld ndgon annan strategi dn ett konserverande och ett
bevarande. Vi i Stockholm kan numera vara lika vulgira och
hopplosa som byggherrar som goteborgarna (den anskramliga
Goteborgsoperan) och malmoiterna (det lika anskrdmliga Malmo
stadsbibliotek) — vilket nog i lingden faktiskt kommer att visa
sig vara mer av en viélsignelse for stockholmarna &n motsatsen,
trots allt. Det dr nog pé ett eller annat (bakvint) vis trots allt
ett framsteg det ddr med att det faktiskt gar att bygga négot i
Stockholm igen.

Idealstaden
Men alla uppskattar inte fula” stader. Historien dr full av idea-
lister som haft som uttalad ambition att stdda bort allt ”daligt”
och allt ”fult” i stadslandskapet. Redan under renéssansen fore-
stiller man sig att den ideala staden &dr som ett hus, bara i storre
skala, och att en enhetligt och alltigenom god och ”vacker” stad
kan planeras och byggas efter samma regler och metoder som
enskilda ”vackra” byggnadsverk. Jag héller inte med.

Jag héller exempelvis inte alls med var vian Alberti, han
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med Santa Maria Novella i Florens, nédr han pastar att (Alberti
citerad i Rossis L'architettura della citta av den amerikanska
upplagans redaktor Peter Eisenman i dennes férord):

“[...] the city is like a large house, and the house in turn is

like a small city.”

Jag har alltid varit extremt misstdnksam mot arkitekter som an-
ser sig vara stadsplaneringsteoretiker. Det har naturligtvis alltid
legat i arkitektkdrens intresse att pastd sddana befidngdheter
som det diar med att ”stidder 4r som hus”, och att arkitekter dar-
for skall rita stdder, och planera dem precis som de ritar och
planerar hus. Och ju vidare tolkningsféretrade som av politiker
och allménhet och tidsanda tillerkdnns arkitekter, desto fler hus
(och stider) far de ju rita. Och arkitekter gillar ju att rita. Ja arki-
tekter gillar nog att rita hus mer &n de gillar stéder.

Men en stad dr inte dess hus. En stad ritas inte av arkitekter.
Staden intrédffar dar ett hus tar slut och ett annat hus borjar.
Staden intriffar dér arkitektens jobb tar slut och ndgot annat
tar over. Staden bestdr inte av hus utan av de grénser vi kommit
overens om att dra mellan Ditt hus och mitt, mellan Ditt hus och
gatan, mellan gatan och parken, och s& vidare. Staden &r dess
grinsdragningar, dess lagar och regler, dess fastighetsbestdnd — 1
rent abstrakt mening. Staden 4r det som finns kvar nir alla hu-
sen (och alla arkitekterna) dr borta.

Alberti fick aldrig rita och bygga den idealstad han dromde
om. Tur det. Det var inte forrdn p& 19oo-talet som arkitekter
kom att bygga hela stider” (man bor i dessa forekommande
fall sitta ”stider” mellan citattecken) pa det vis som Alberti och
hans samtida 6nskade sig redan pa 1400-talet. Och hur det gick
for den arkitektgeneration som trodde att de kunde gora det
Alberti bara dromde om att gora, och hur det gick for dem som
flyttade in och forsokte skapa sig ett dréagligt livi dessa ”stader”,
det vet vi ju vid det héar laget. (Stockholm, till exempel, drab-
bades av den baksmilla som inneburit att i decennier ingen-
ting nytt kunnat byggas och ingenting gammalt kunnat rivas.)
Baksmallan efter 19oo-talets ”stads”-byggande har lart oss att
arkitekter inte skall rita stider (jaimfor: Ett Stockholm vid histo-
riens slut, Kritik #6). Stader skall inte vara vackra”. Det dr inte
meningen att arkitekter skall rita stider och betrakta stider och
formulera sig om stdder pa4 samma vis som de ritar, betraktar
och formulerar sig om hus.

Stdder maste nog fa vara ”fula” om det skall g§ att bo i dem.
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Innebir det att stadens enskilda byggnader och hus helst ocksa
bor vara lika ”fula”? Det ”fula” dr ju, som vi redan konstaterat,
ofta rentav ett plus i arkitektursammanhang. Hur ofta tycker
man som sagt inte att det dr skont att slippa det alltfor insmick-
rande och behagsjuka. Hur ofta foredrar man inte saklighetens
smé monster framfor det som bara dr “snyggt”.

Och nir det giller nutida, samtida arkitektur dr det mycket
riktigt ofta sé att jag personligen foredrar just de sma monstren
framfor alla s6tnosar.

Men nér det giller édldre tiders arkitektur kommer jag pa
mig sjélv att vara dragen till sdtnosarna, till samma forforelse-
knep och antropomorfikationer som generationer av arkitekter
fore mig. Med andra ord: stidder 4r inte alls som hus. Samma reg-
ler giller inte for hus och stdader. Stdder far gidrna vara fula, hus
far girna vara snygga: skall jag vara alldeles 4rlig (och det skall
man ju vara) sd hade jag nog gjort samma val, jag hade gjort
som Tessin, jag hade valt I/ Gesu framfor San Giorgio Maggiore
som fasadforebild om jag varit barockarkitekt. Det 4r nagot
visst med snurrelisnurror. Det har jag alltid tyckt. Jag har alltid
varit svag for de dér snurrelisnurrorna. ®
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Kronika
INNE I 0SS FINNS EN STORRE STAD

Erik Berg

Det ar markligt med stdder. Vissa avskyr man innerligt och
intensivt av dunkelt freudianska orsaker. Andra kan man inte
sluta tinka p4, lingta efter. Atra. For mig ir S:t Petersburg en
sddan stad. Och jag kan egentligen inte sétta fingret p& varfor.
For jag ar verkligen ingen slavofil, jag dr inte rent allmént att-
raherad av bitterljuv melankoli, alkoholiserat armod och kal-
soppa. Jag dr inte heller vidare lockad av Baltikum som jag all-
tid — formodligen véldigt oréttvist — har betraktat som en Ostlig
variant av Danmark. Ostersjons kuster &r strosslade med trénga
fina stadskdrnor byggda pa hansaitiska arvsanlag som lamnar
mig ritt likgiltig. Men just, S:t Petersburg, tsarernas och revolu-
tiondrernas stad... Mon amour!

Kanske har det ndgot att gora med den underbara frackhe-
ten: Peter den stores infall nir han just sparkat ut svensken fran
Nyenskans ar 1703, att anldgga en huvudstad djarvare i métt
och proportioner 4n ndgon av de stora europeiska kultursti-
derna. Det borde vara en omdjlig uppgift uppe pa dessa kyliga
bredgrader, dir den breda Nevan under stora delar av aret at-
tackerar brofundament och granitkajer med kantiga isflak. Att
fa for sig att dika ut det vidstrdckta sumpiga tréaskland som
famnar finska viken Osterifran, dra kanalgator efter hollandsk
modell, resa katedraler som maéter sig med forebilderna i Rom.
Att ur den frusna leran dra upp magnifika barockpalats med
fasadldngder i klass med Versailles, formade av tidens bésta ar-
kitekter och hantverkare, med yrkesskicklighet och inspiration
importerad fran hela vérlden. S:t Petersburg har alltid varit en
experimentverkstad for storstilad arkitektur, en internationell
stad ldngt innan globaliseringen flog barsdrk och begick virlds-
omspédnnande hemfridsbrott.

Kanske ar det stadens tdlighet som ar mest fascinerande. S:t
Petersburg och dess invénare har genomlevt nigra av historiens
mest vldsamma tvérkast. Den ldngsta belédgring och beskjutning
som nagonsin drabbat en modern storstad (de goo dygnen aren
1941-1944 d& Wehrmacht stod tio kilometer fran stadsgréinsen).
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Fran forsta parkett har staden sett tsarvildet falla ihop, upplevt
revolution och kontrarevolution, darefter vuxit sig storre 4n na-
gonsin genom Arsringar av utopisk konstruktivism och sjélvbe-
laten stalinism... Trots de stora skiftena har varje generation
stadsbyggare uppenbarligen varit vdl medveten om att de drvt
ett av ménsklighetens stora konstverk, de har vrdat mélarduken
omt. Bolsjevikerna lit statyn med tsar Peter pa sin hingst sta
kvar vid Vinterpalatset. S:t Petersburg har pa sa vis blivit en vél
samspelande och unikt sammansatt ensemble, dirigerad av en
tongivande lokal forordning: inga civila byggnader sticker upp
over 48 meter. Hojden ovanfor ar reserverad at katedralernas
gyllene kupoler och klocktornens spiror. Ddrovan blott himlen.

Det ar mirkligt med stdder, de &r platser dar vi lever och
dor, men samtidigt gdr nigra av dem och blir till kollektiva
konstverk, estetiska kompositioner som man kan kénna stolt-
het och glddje bara over att fi tala om. Att leva och do i en his-
torisk stad dr ndgot helt annat dn att leva och do6 p4 en ickeplats.
S:t Petersburgs invanare har alla skil att vara stolta. Och som
avstandsalskare har jag latt att sympatisera med dem som idag
star pé barrikaden for att virna sin stad fran det 6verrasknings-
anfall som under de senaste &ren pepprats ut frdn den lokala
ekonomiska och politiska elitens cirklar.

Efter ndgra decennier av en relativ stiltje har S:t Peters-
burg kastats in i period av intensiv ombyggnad, orovickande lik
den som redan omvandlat Moskvas skyline till en kapitalistisk
stubbédker. Ett konglomerat av exploatorer trycker pé for att
proppa igen offentliga platser, parkytor och strandremsor och
ersitta dldre byggnader med spekulativt uppforda klamprojekt.
Guvernor Valentina Matvienko har en listamed 150 "nodvéndiga
atgiarder” som toppas av gasjitten Gazproms 400-metersskrapa
— Ochta Tsentr. Placerad vid Nevas strand mitt emot Bartolomeo
Rastrellis blavitskimrande Smolnyjkatedral och Smolnyjinstitutet
dér bolsjevikerna planerade kuppen 1917. Ur svenskt perspektiv
ar det sirskilt pikant att skrapan byggs smack rakt pa lamning-
arna av Nyeskans och ddrmed ovanpa hjértat av 800 ars svensk
ndrvaro i Ingermanland.

Hus 4r konkret materia och stadsbyggnadsstrider tenderar
att i ndgon mén vara forlangningar av andra samhéillskonflik-
ter. I slaget om S:t Petersburgs framtida former flyter Rysslands
postkommunistiska klassmotsdttningar upp till ytan. Gazproms
flagranta brott mot stadens byggnadsstadga betraktas av bada
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sidor som en symbol for hur kapitalet nu dven i S:t Petersburg
har tagit kommandot och reser sig hogt over savil myndighet
som andlighet. Foresprdkarna aterfinns i den lokala makteliten,
motstdndarna bestdr av vanligt folk, inte minst véldigt manga
dldre s:t petersburgsbor, en invadnargrupp som stadens politiska
styre nog girna skulle byta ut i sin helhet for att snabbare kunna
operera in den image av modern storstad som man likt s manga
andra stadsstyrelser fatt for sig 4r nodviandig for att attrahera
investeringar fran utlandet.

Plan Sanktpeterburga, 1753, frdin David Rumsey Map Collection. (Norr nedat pé kartan.)
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Nu &dr Gazproms torn inte bara hogt utan ocksd rétt
anskramligt. Resultatet av en inbjuden tévling — bojkottad av
ryska arkitektforbundet — dér sex prominenta internationella
kontor levererade sex fulltrdffar i krampaktigt formbajseri.
Tjanstvilligt demonstrerade Nouvel, Libeskind och 6vriga sin
formaga att lata pengar tysta mun. RMJM:s vinnande bidrag
ar enligt uppgift en tolkning av vattnets flode i Neva, men mest
liknar det en gigantisk skalmodell av de lyxbilliga parfymbutel-
jer som séljs i kopcentrum och pé flygplatser jorden runt. Och
det dr ju rétt passande nér forpackningen ska anvéindas for att
krédnga ett sd illaluktande innehall.

Trots att UNESCO hotat med att S:t Petersburgs plats pa
virldsarvslistan &r i fara om parfymbuteljen byggs sa finns det
skal att frukta att projektet fullfoljs — vad ar val UNESCO mot
Gazprom? — och didrmed Oppnar dammportarna till fler upp-
kastningar. Is&fall offras ett unikt kollektivt konstverk pa det
globaliserade kapitalets altare. Det &r en O0dets ironi att S:t Pe-
tersburg ddrmed kastar ut 1angt stérre virden dn de man tror sig
skapa. Likt s manga andra stdder som gitt pd samma myt om
modernitetens form(1)er.

Nu hettar det till. Frin ett samrddsmote hiromdagen kom
rapporter om misshandel av demonstranter som befann sig ut-
anfor byggnaden och om en sal som proppades full av stunt-
publik inhyrd av Gazproms sidkerhetsstyrkor. Det finns skél att
néra folja s:t petersburgsbornas strid framover, inte minst efter-
som Stockholm idag befinner sig i ett inte helt olikt ldge. Hir
finns tack och lov inga fossilbrédnslemiljarder, men makthavare
tenderar att apa efter varandra och dven i Stockholm glider det
runt en hel del nyrika egon, ideologiskt kanaliserade genom
stureplanscentern, som otéligt vill punktera stadens ”trista”
hojdbegransningar med banala hoftskott (t ex Trifoliumskrapan).
Och i Stockholm liksom i S:t Petersburg utmadlas alla som vill
ndgot annat for sin stad &n att se den stilla sig pa ko for ett
medlemskap i Dubai Fanclub, som bakétstrivare, reaktiondrer
och surpuppor...

Den som protesterar mot en egocentrisk skyskrapa eller ett
infillprojekt kan alltsi rikna med att bli beskylld for NIMBYism.
Kanske ska man dérfor, frdn andra sidan innanhavet, s hogt
att det forhoppningsvis hors 6ver vattnet solidarisera sig med
S:t Petersburgs kimpande NIMBY:s och bekénna sig som stod-
trupp: NIMFWH. Not In My Favourite World Heritage! ®
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FOTBOLLENS ARKITEKTUR

Goteborg ir trots vad den aktuella all-
svenska tabellen visar fotbollens huvud-
stad. Att detta borde manifesteras i forete-
elsens arkitektur &r vil en icke alltfor lang-
sokt forhoppning. Med den av Jaenecke &
Samuelson ritade stadion som Goteborg
byggde till fotbolls-VM 1958 satte sig sta-
den definitivt pa den kartan. (Nya) Ullevi
ar fortfarande Sveriges skonaste och mest
storslagna fotbollstempel, det 4r bara den
allsvenska fotbollen som inte ldngre moter
upp i kvalitet och publikintresse. Man far
forsté att goteborgsklubbarna sekularise-
rade ner sig till att spela pa (Gamla) Ullevi
under 1990-talet.

Ar 2007 skulle den &dldsta arenan ersét-
tas med en ny, UEFA- och allsvenskanan-
passad. Ett gyllene tillfille for Goteborg
att visa vad man kan &stadkomma i bygg-
nadskonstens hogre divisioner. Resultatet
star klart sedan varen 2009 vid den foga
glamordsa och monumentala trafikplats
som dr korsningen mellan Nya allén och
Fattighusén.

Om man vill vara generds kan man siga
att Goteborg har haft otur. Arenan har till-
kommit under en séllsynt ogynnsam epok i
stadens arkitekturhistoria. Den har byggts
av kommunala Higab och ritats av deras
handgéngne man Lars Iwdal, Arkitekt-
byrédn AB. En mer omsorgsfull och provan-
de skapandeprocess tyckte inte Goteborg
att det nya fotbollstemplet behovde.

Det é&r litt att bli bedrévad over hur
nya (Gamla) Ullevi ter sig i sitt méte med
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den omgivande staden. Den yttre formen
ar valhént och osofistikerad och de olika
byggnadsdelarnas detaljer och moten &r
utforda med en grovhet och klumpighet
som inte ens skulle passa sig i ett industri-
omrade i en betydligt mindre signifikant
smastad. Den avsevérda arkitektoniska
potentialen i den storskaliga konstruktio-
nen har inte tagits till vara.

Men, ndr man passerar det grova och
samtidigt rassliga grindsystemet och landar
i arenans innandome klarnar allting av.
Hir finns en harmoni i form och kompo-
sition av ldktarnas inre linjer och deras
relation till planen. Arkitekturen talar ett
tydligt sprak, men fokus fran vad som &r
platsens huvudsak — fotbollens villkor och
spelets rumsliga krav — dr orubbat. Hir
ar en riktigt bra fotbollsscen, skapad med
enkla medel och vilriktade resurser anpas-
sad efter kompetens och publik.

Kanske har Ullevi trots allt blivit
ndgonting béttre dn vad forsta anblicken
och de traditionella kriterierna ger. Hir
ligger fokus pa kédrnan i verksamheten, den
ar mycket vil omhéndertagen. Den mot
yttre véarlden riktade och estetiskt orien-
terade dimensionen dr sekundir, utan risk
for den dngsliga kortsiktighet och hogtra-
vande exklusivitet som den kan féra med
sig. Resultatet blir ndgot som kanske dven
kédnnetecknar den typiske goteborgarens
klassiska karaktdr och hans relation till
den (relativt) storre och vackrare virlden
utanfor (den relativa) sméstaden. o
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ALLMANNYTTA

Vid en genomgang av néigra av de kom-
munala bostadsbolagens senaste byggande
star ndgra projekt ut pa ett alldeles eget
sédtt. Det visar sig att de har en gemen-
sam ndmnare, det stockholmsbaserade
kontoret Vera arkitekter. Ett patagligt
och vilfunnet arkitektoniskt avtryck i en
tid praglad av en utslidtad och hopplost
osexig bostads(ritts)produktion dr mycket
glddjande.

Men, Vera arkitekters arkitektoniska
I6sningar i de hér projekten dr inte av det
mest lattkopta eller publikfriande slaget. I
en sofistikerad lek med konventioner och
etablerade forestéllningar utmanar och
utvidgar arkitekterna det rigida systemets
mojligheter till komplexa och motségelse-
fulla uttryck. Det som ser ut att vara hogst
traditionella och okomplicerade pragma-
tiska kékar av vilkédnt folkhemssnitt visar
sig rymma ett stort métt av lekfullhet och
medvetenhet om bade samtida och histo-
riska estetiker och ideologier.

Det som &dr mest intressant dr arkitek-
ternas héllning gentemot den klassiska
modernistiska idén om det originella och
heroiska, denna farsot som driver de allra
flesta samtida arkitekter till en mattlos
formmiissig och estetisk fornedring i (det
skenbara) nyskapandet namn. Denna for-
mala hyperaktivitet haller Vera arkitekter
i sin produktion for allménnyttan stdngen
pé ett oerhort begavat och spirituellt sétt.

Man vagar bygga konsekvent, konven-
tionellt och logiskt (med de ekonomiska
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och estetiska fordelar det har) utan att
tvangsmassigt kréngla till saker och ting
med sokta stilbrott, ytliga variationer och
meningslos dekor. Nar man gjort detta, s&
stor och utmanar man systemet négot litet,
litet. Det kan handla om ett fonster som
helt irrationellt och onyttigt byter plats
eller storlek, en 6verraskande monumen-
talitet i ett normalt trivialt ssmmanhang
eller en helt vanlig detaljlosning som dndéa
har den dér extra udden och medvetenhe-
ten som gor att man skérper sitt seende av
arkitekturen. En arkitektur som dr mycket
stimulerande, bdde intellektuellt och sinn-
ligt, med mycket smé& medel. En motvikt
till och en sjélslig rening frén den trottsam-
ma och pétriangande arkitekturonani som
stdandigt grasserar i vara arkitekturmedier
och ddrmed dven i vdra medvetanden i en
global skala.

Dessa kékar har en sjdlvklarhet och
en nédrvaro som drabbar pa djupet. Vi
ser gedigna material och vilkomponerad
aterhéllen fargsittning av enkla och okom-
plicerade detaljer. Prisvdrda byggpro-
dukter anvénds efter sina forutsittningar
och kombineras med finkénslighet till en
helhet som har ett betydligt hogre viarde dn
summan av de enskilda delarna. Att dessa
egentligen helt grundldggande arkitekto-
niska sjdlvklarheter upplevs som sa stora
kvaliteter sker naturligtvis i relation till en
rddande brist pd omradet, men har samti-
digt en egen helt oforstorbar kvalitet. o
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TRAGISK ARKITEKTUR?

0la Andersson

Jag laser i DN (19/9) att Goteborgsoperan skall byggas till. Arti-
keln citerar vd Peter Hansson som utforligt beréttar om till-
byggnadens program och finansiering, ytor och funktioner, antal
besokare och forestéllningar, intdkter och kostnader.

Ingenting sidgs om arkitekturen, men under bilden av den f6-
reslagna tillbyggnaden ir, pd samma sétt som fotografens namn
anges under bilderna i tidningen, arkitekten angiven. Lund &
Valentin arkitekter stér det.

Bilden visar operan och dess tillbyggnad tillsammans med
kajen och vattnet framfor. Av staden runtom syns inte minsta
spér. I bakgrunden dagens opera, dven den ritad av samma arki-
tekter, atergiven som vita volymer med fonsterytor som svarta
hal. Det berovar den effektivt alla de arkitektoniska kvaliteter
den eventuellt har och far den att mest av allt likna en nedlagd
fabrik. I forgrunden visas tillbyggnaden med en svingd, glasad
fasad, oregelbunden planform och rundade hérn. Med sina dia-
gonaler i den glasade fasaden ger den ett svagt eko av Herzog
& de Meurons hus for Prada i Tokyo, dven om det finns andra
forebilder ur den internationella arkitekturpressen som spokar.
Det ser hur som helst inte sérskilt overtygande ut. Ett valhdnt
formexperiment i millennieskiftets anda fér denna tillbyggnad
som enligt pressmeddelandet kan st klar tidigast 2011.

Med andra ord: Goteborgsoperan tycks ha foga intresse av
arkitekturen, och Lund & Valentin arkitektur & design AB tycks
inte kapabla att 4stadkomma den. Tragiskt? Nja — det beror pé.

”Goteborgsoperans vision dr att bli ett av Europas mest
intressanta operahus.” sdger operan i ett pressmeddelande
”Dit kan operan enbart nd genom att halla en hog konstnérlig
kvalitet, vilket i sin tur stéller hoga krav pa lokaler och repeti-
tionstid.” Vackert sa. Goteborgsoperans uppgift 4r ju opera, inte
arkitektur. Det hade naturligtvis varit stiligt om de haft ambitio-
ner for arkitekturen ocksd, men vad kan man begéra?

Arkitektoniska ambitioner tycks daremot vara just vad
Lund & Valentin arkitektur & design AB har. Men eftersom de
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varken tycks ha stod for det hos bestillaren eller i den egna
gestaltningsformagan faller den platt.

Det dr ju sd onodigt. De stora svenska kontoren, dit vél
Lund & Valentin far ridknas, d&r bra pd mycket. Inte minst pa
det som Goéteborgsoperans pressmeddelande handlar om: ytor
och organisation, programskisser och leveranser, pa att hilla
budgetar och tidplaner och miljo- och kvalitetssystem enligt SS-
ISO goor.

Experimentell gestaltning &r didremot inte deras starka
sida, och det finns en enkel forklaring till det. Skillnaden mellan
de stora svenska kontoren och Herzog de Meuron — for att nu
plocka ett namn ur hégen — dr uppenbar. Jacques Herzog och
Pierre de Meuron ir, liksom Frank O Gehry, Rem Koolhaas och
Jean Nouvel i allra hogsta grad verksamma konstnérliga ledare
for sina respektive kontor. I Sverige finns Gert Wingdrdh och
Johan Celsing.

Men vare sig Erik Lund eller Alf Valentin, lika lite som
Sidney White, Carl Nyrén eller Ivar Tengbom ir liangre verk-
samma. Lund & Valentin, White, Nyréns och Tengbomgruppen
ar tekniska konsultforetag styrda av anonyma &gare, anonyma
styrelser och lika anonyma verkstéllande direktorer. Och utan
personligt konstnirligt ansvar blir konstnirliga ambitioner en-
bart en friga om frustrerande intriger internt pd kontoren och
misslyckad lek med former for bestéllaren.

Diremot ar — forhoppningsvis — dessa foretag bra pa just
det som Goteborgsoperan framhdller som viktigt i sitt press-
meddelande: organisation, ytor, logistik, programstudier, bud-
getar och tider. Och bara de ldgger konstnérliga ambitioner de
omdjligt kan leva upp till pa hyllan s kan de dstadkomma en
saklig, genomarbetad och villost gestaltning. De konserthus i
Norrkoping och Gévle eller Bostadshusen vid Edsbacka port
1 Stockholm som Lund och Valentin arkitektur & design AB
sjédlva ritat dr bra exempel pé det.

S& varfor inte koncentrera sig pd det? Sdmre ambitioner 4n
sd kan man ha. Till exempel att padyvla ointresserade bestillare
som inte efterfrdgar ndgon arkitektur en meningslos lek med
form man inte klarar av.
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»DET AR SR DJAKLA KORKAT.”’

Johan Fowelin

For en tid sedan ordnade jag mitt bildarkiv. Det kanske later
seriost men i det hir fallet handlade det om plastkassar med
utsorterade och mer eller mindre bortglomda bilder. Nu menar
jag riktiga bilder; egativ eller diapositiv, inte en beige, kdrvande
hérddisk med pixelglesa bildfiler. Jag héllde ut alltsammans pé
ett ljusbord och fann bilder frén cykelsemestrar, stadspromena-
der, kollektiv, nakenbilder pé flickvianner, pliktskyldiga familje-
bilder och utlandsresor m.m. Det mesta var felexponerat, pin-
samt och framfor allt ointressant. Jag forstod varfor det hamnat
ien plastpdse. Men, som ndgon kanske redan listat ut, gjorde jag
ett fynd. Ett underexponerat dia fran Paris 1984 (Jag minns att
jag anvédnde en kromad, lackert sliten Leica M3,35 mm vidvinkel
och felinstilld ljusmitare. Jag trivdes aldrig med kameran och
silde den sedan).

Det ir alltsa 8o-tal och jag pluggar konst- och arkitekturhis-
toria pd Stockholms universitet. Begreppet ”postmodernism”
hade varit pé tapeten sedan slutet av 70-talet som arkitektur-
term. [ borjan av 8o-talet vidgas begreppet till att markera ett
mer allmént skifte av ideologi inom kulturen. I en artikelserie
pé Dagens Nyheters kultursidor 1982 presenteras flera inflytelse-
rika filosofer och forfattare; Derrida, Foucault, Heidegger m.fl.
och snart borjar man tala om ett “paradigmskifte”. En fordnd-
ring som motte hart motstdnd hos kulturetablissemanget och én
idag &ar kontroversiell i vissa kretsar. Trots att forutsdgelserna
om fragmentisering, dekonstruktion, mediering, textkulturens
detronisering, ideologiernas sammanbrott och kapitalismens
seger slagit in med rage.

En av programpunkterna pé studieresan till Paris var att be-
sOka en byggarbetsplats pa ”Place de Séoul” vid Montparnasse.
Den ofdrdiga byggnaden ritad av arkitekten Ricardo Bofill
gjorde stort intryck dé, 1984. Trots att byggnaden inte var fardig,
betongblandarna dénade ikapp med den omgivande trafiken
och huset egentligen bara var ett skal (néstan som en ruin, men
annu friskt sandstensvit, innan parisluften patinerat fasaden).
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De monumentala kolonnraderna som fullstéindig ogenerat refe-
rerade till antiken, barocken och Bernini (naturligtvis i storlek
XXL, for att ingen skulle missa podngen) néra nog golvade en
ung konststudent frdn Sverige i det 6gonblicket. Allt det som
man blivit itutad sedan barnsben om mattfullhet som en dygd,
Overdrivna dekorationer som degenererat och dekadent, att
form skall f6lja funktion o.s.v. ifrdgasattes diar pd den dammiga
byggarbetsplatsen. Jag forstod genast att provokationen var
medveten och udden riktad mot modernismen. Och trots att jag
vet att jag tar en risk, postmodernismen ir ju stenddd som stil,
maéste jag erkdnna att jag upplevde en omtumlande kénsla av
befrielse, bland de hojtande algeriska byggarbetarna och slam-
rande betongblandarna...

Idag, 25 ar senare, pé vig till garaget (som fotograf nistan
maste man ha bil) passerar jag ofta en annan byggnad av Ricardo
Bofill. Den sé kallade Bdgen pd Sodermalm i Stockholm. Jag
smiter titt forbi fasaden pa baksidan och skyndar vidare mot
Magnus Laduladsgatan. Jag forsoker lata bli att titta pa uselt
sammanfogade prefabricerade betongelement med svartgula
fuktflackar. Hart stiliserade ”antika” dekorelementen gor mig
illamaende. Patetiska bagar och valv som paras med kantiga
modulbalkonger fr mig att vilja grdta. Jag blir beklamd och
till slut forbannad. Nagonting &r fel (och det giller inte bara
det hir huset) nér ett rikt land som Sverige bara kan producera
fattig arkitektur. Nar till synes vélutbildade ménniskor saknar
forméga att forstd, uttrycka eller gestalta den mest uppenbara
idé. I den hir texten skall jag ge tre exempel som bara har det
gemensamt att jag har en personlig erfarenhet (och fotografier)
frdn dem.

Den tidiga postmodernismen kan, som antytts, beskrivas
som en trotsig revolt mot "faders”-auktoriteten. Modernismens
axiom utmanas av, forutom Ricardo Bofill, arkitekter som Robert
Venturi, Charles Moore och Michael Graves. Forfattaren Charles
Jencks formulerar teserna i boken The Language of Postmo-
derna Architecture. Det som skulle kunna kallas modernismens
metafysiska altruism, avslojas som bade auktoritir och elitistisk
och ersétts av teatralisk populism. Modernismens drém om fri-
gorelse frn historiens predikament uppdagas som falsk och
ersitts med oférblommerad historicism. Det abstrakta betraktas
inte langre som upphojd rationalitet och ersitts av figurativ de-
koration. Detta dr postmodernismens ideologiska och estetiska
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credo och man kan vilja att dlska det eller hata det. (Jag tanker
varken gora det ena eller det andra, for det 4r ndmligen inte
poiangen med den hér texten). Podngen &r att om man bortser
fran dessa grundlidggande fakta sd visar man prov pd i bista fall
dumbhet eller i vérsta fall cynism. Nigot eller bade och, dr vad jag
upplever pa min vig till garaget. Kolonner som har reducerats
till halvt abstrakta, stiliserade rester. Knappt synliga artikulatio-
ner i den formgjutna betongen. Teatraliska utspel som bestér av
négra fjuttiga skulpturer och grovt tillyxade valvbédgar. Figura-
tiva element som helt lyser med sin frinvaro. Snacka om flopp.
Samtliga, for tiden och stilen bdarande element har forminskats
och forvanskats sé till den grad att endast en lam gest aterstar.
Detta dr vad vi svenskar erbjuds i form av arkitektur! Ett antikli-
max som endast kan fungera som en kongenial pendang till den
avhuggna och helt misslyckade stubben bredvid, ”Sodertorn”.
Jag dr overtygad om att man infor bygget hade tusen goda skél
(ekonomiska, politiska, praktiska o.s.v.) till alla beslut. Men en
sak dr siker, arkitekturens bédrande idé fanns inte med i proces-
sen. Att Ricardo Bofill kunde acceptera resultatet 4r dessutom
annu markligare (om det nu inte var ett utslag av 8o-tals moral,;
"ni far gora vad ni vill bara jag far bra betalt...”)

Nista exempel 4r mer komplicerat. Det ligger ndrmare i tid och
framfor allt beror det en vén och tillika fotografisk uppdragsgi-
vare (en arkitekt med flera bra projekt pa sin CV). Personligt dr
jag alltsd ute pé hal is, men det hoga syftet far bli min ursékt...
”Postmodernismen” (som arkitektur) blev snabbt omodern.
Utan att g& in ndrmare pé orsaken vill jag péstd att stilen var
alltfor “kitschig” och idémdéssigt omogen for att bli langlivad,
ett antimodernistiskt primalskri, som dessutom snabbt blev
ihjdlkramad av kommersiella intressen. Men icke desto mindre
var den ett betydelsefullt avstamp mot en samtida formulering
av begreppet “arkitektur”. Nésta steg mot en postindustriell
gestaltning av husbyggande var stark influerat av filosofen Jac-
ques Derrida. Hans tolkning av textens (eller ett annat verks)
inneboende mening som en funktion av fragmentariska och
sinsemellan motstridiga enheter fick stor betydelse for konsten
under 1990-talet. Erkdnnandet av kontextens betydelse och for-
kastandet av modernismens monolitiska tolkningsmodell blev
utgangspunkt for verk av bl.a. Frank Gehry, Rem Koolhaas,
Zaha Hadid och Daniel Libeskind. De skapade arkitektur som

Ovan: Bostadskomplex, Les Echelles du Baroque, Montparnasse, Paris, 1984.
Nedan: Bostader, Bofills Bage, Sodra station, Stockholm, 2009.
Foto: Johan Fowelin (original i farg)
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blev tydliga manifestationer av en teoretisk och filosofisk for-
stdelse av samtiden; dekonstruerad, komplex, antiauktoritér,
icke-linjar och med alternativa hierarkiska system. Arkitektur
som med stor sannolikhet kommer att dverleva historiens dom
och betraktas som viktiga uttryck for var tid. Och inspirera ge-
nerationer av kommande arkitekter.

En som inte l4tit sig inspireras ir, enligt egen utsago, min
vian Mattias Lind pd White arkitekter i Goteborg. Trots att han
med projekt som Naturum vid Hoga kusten och en installation
pé Medelhavsmuseet i Stockholm anvinder sig av tydliga dekon-
struktivistiska stilgrepp. Referenserna till sédrskilt Daniel Libes-
kind 4r uppenbara med t.ex. volymer och rum uppbyggda av
ej ritvinkliga prismor. Aven Zaha Hadids topografiska arkitek-
tur finns med som influens. Det hindrar inte en svensk arkitekt
fran att avsédga sig allt samrore med dekonstruktivismen och
bara prata allmint om ”samtida formsprak”. Och p4 si sitt, i
ett svep, reducera en filosofiskt betingad arkitekturrorelse till
ett modefenomen. [ ”"naturrummet” utgér han i stéllet frdn en
tektonisk analogi dar byggnaden liknas vid ett snitt i urberget
och utbyggnaderna pé taket vid flyttblock. Betongen forestiller
sten och glaset is,landhdjningens och naturtypens ursprung. Allt
som en (6ver)tydlig forldngning av det pedagogiska och turist-
néringsinriktade syftet med just det huset. Det &dr naturligtvis
fullt acceptabelt och ingen helt igenom délig idé. Men for min
personliga del uppfattar jag det som naivt pa griansen till banalt.
Den intellektuella utmaningen ligger ungefir pd samma niva
som en fredagsunderhdllning i TV4 som med sin populistiska
anti-intellektualism trdkar ut mig pd grénsen till insomnande.
En attityd som é&r alltfor utbredd bland svenska arkitekter och
som dr orsak till svensk arkitekturs begriansade framgangar de
senaste decennierna. Vi behover en teorikanal att zappa over till...

Mitt tredje exempel &ar rykande aktuellt. Det beroér en dumhet
som &n si ldnge befinner sig pi planeringsstadiet. Men vis av
erfarenheten ar jag radd att vilka idiotier som helst kan passera
stadsbyggnadssystemet. Det handlar (naturligtvis) om Slussen i
Stockholm. Inget projekt dr vdl mer omdiskuterat just nu. Min
udd den hir gdngen dr riktad mot en impotent struktur som till
varje pris mal ner en vision till en utsldtad, minsta gemensamma
ndmnare. Det ursprungliga forslaget frdn Foster+Partners och
Berg arkitekter, som visades pd Stadsmuseet mellan oktober
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Ovan: Judiska museet, Kdpenhamn, 2004.
Nedan: Naturum, Hoga kusten, Kramfors, 2007.
Foto: Johan Fowelin (original i farg)
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2008 och januari 2009 skissade en lyhord, ganska 1agmald, latt
traditionell och framfor allt sympatisk och humanistisk vision
for nya Slussen. Inte bombastisk och spektakuldr som Jean
Nouvels (som dnda hade flera intressanta poénger) eller ”pop-
pig” som BIG’s. Inte lika ”glossy” som Wingdrds eller ’trend-
korrekt” som Nyréns. Bra med andra ord men med en viss drag-
ning at det trakiga. Ett faktum som upphovsménnen kanske, vid
ndgot stadium blivit varse och lagt till den idgonfallande men
omotiverade krumeluren till gdngbro. Det lite 6verspidnda ut-
spelet passade inte med resten av projektet och &r nu, helt rik-
tigt, borttaget. Liksom forslaget att ersitta Katarinahissen med
en ny byggnad. Jag antar att det ar ett resultat av framgéngsrik
”lobbying” fran pietetsivrande slussenkramare. Det 4r inte sa
mycket att siga om det, jag kan t.ex. verkligen njuta av utsikten
och en god méltid p4 Gondolen (och hade sikert gjort det i en
ny byggnad ocksd). Virre ar att den sista av, i sa fall tre, lite mer
radikala och visionédra element ocksa har forsvunnit. Element
som hade kunnat bidra med en spirituell dimension till ett annars
lite tungfotat forslag. Och som ddrmed kunnat lyfta det fran att
bara innebéra vettig funktionsanalys, rimlig skala och trevlig vat-
tenkontakt. Men framfor allt undvika ett platt fall till marken...

Jag ténker pd omradet kring Stadsmuseet. Alltsd Soder-
malmstorg, Ryssgidrden och sjidlva museet. I Foster+Partners
forsta forslag fanns en fortédtad, urban intimitet som eggade min
fantasi. Tanken pé en symmetrisk tillbyggnad till Stadsmuseet
forefoll genialisk. Den var en sjdlvklar avslutning pa den bygg-
nad som Nicodemus Tessin d:i ritade pa 1670-talet. Visserligen
blev byggnaden ner mot ryssgérden aldrig av, marken var insta-
bil 4ven d&. Tessin den édldres hus brann redan pé 168o-talet och
fick sedan sin nuvarande utformning av Tessin d:y. Men en helt
kringbyggd gérd, med en byggnad ner mot Ryssgérden, fanns
med pa den ursprungliga planen tvédrtemot vad vissa hidvdar
idag. Historiska forebilder dr naturligtvis inte ndgot bindande
argument men det kan vara virdefullt som “poetisk” tillgang.
Nagot som platsen skull kunna dra nytta av som motvikt till allt
det ”prosaiska” som dr platsens tvingande verklighet. Den inner-
gérd, kanske ocksé inglasad som pé British Museum, hade kun-
nat innebéra en lugn avskdrmning fradn bruset utanfor, skapat
en dynamik mellan introvert och extrovert. Med S6dermalms-
torg som bevuxen oas intill hade platsen erbjudit betydande
“vistelsevarden”, for att anvinda en typisk arkitekturglosa. Om
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Ovan: Modell av Slussen, 2008. Foto: Foster+Parners
Nedan: Rendering av Slussen, 2009. Bild: Foster+Partners
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sedan byggnaden pa ryssgarden utformas med finess och tillats
rymma kultur (utokat Stadsmuseum, bibliotek eller annat) sa
skapas plotsligt ett nytt kulturellt centrum vid Slussen. Négot
som t.ex. flera av téavlingsforslagen lite vagt formulerade men
inte gav tydlig gestalt it. Slussen behover ett sddant ben att std
pa for att £ balans och dnnu hellre lite luft under vingarna.

I det omarbetade forslag som nu bereds har energin i 6vre
slussenomradet gitt forlorad. Stadsmuseets tidnkta tillbyggnad
har ersatts med en transparent glaspaviljong. Ryssgérden har
fatt en gles och intetsdgande utformning som ansluter mer till
hur det ser ut idag. Rorelsen frdn gingbron via Sédermalms-
torg avslutas i ndgot diffust som &ar varken torg eller passage.
Rytmen i volymerna fran slussen och uppat ar rubbad och dis-
harmonisk. Vilka argument som ligger bakom foréandringarna
ar svart att reda ut (det dr "locket pd” nér jag fragar!) men jag dr
riadd for att de hdnger ihop med mitt tidigare resonemang. LAt
oss hoppas att det inte &r si enkelt som att ndgra kulturvardan-
de tjanstemin riskerar bli av med sin havsutsikt. Det ar alldeles
riktigt att platsen som helhet blir mer sluten och fortiatad dn vad
den hittills varit. Ett ”problem” som tydligen skall 16sas med
en anonym och likgiltig glasldda samt ett vagt definierat stads-
rum. Darmed bekréftar man tesen jag drivit i den hir texten;
att svensk “arkitektursystem” saknar formégan att virdera och
forstd arkitekturens kidrna och visen. Foster+Partners forslag
bygger pa att man flyttar ner de 6ppna ytorna och kontakten
med vattnet till strandkanten. Langre ”in 4t land” fortétas sta-
den. Det dr forslagets barande idé, grundlidggande kvalitet och
essens. Naturligtvis vildigt traditionellt, for att inte sdga klas-
siskt, men pd samma gang ett nytdnkande som skiljde forslaget
frdn de ovriga tdvlande. Om man inte accepterar det fir man
vilja ett annat forslag i stéllet for att géra mischmasch av allti-
hop (som vanligt...). Ett val innebar att man offrar ndgot for att
erdvra annat. [ forslaget "Waterfront” offrar man 6ppna, flacka
ytor och erdvrar en tydlig grins mellan stad och ”strand”. Det
kan nog bli fint (allt annat vore katastrof) men dd maste det
genomforas utan kompromisser. ®
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MANNISKANS MATT, DEL 1

Mikael Askergren

Maud é&r vacker. Hon dr framgangsrik som barnléikare. Hon &r
franskild. Hon bor med sin attaériga lilla dotter i den franska
landsortsstaden Clermont-Ferrand — vilket hindelsevis ocksé dr
den berémde matematikern och filosofen Blaise Pascals fodel-
seort. Aret dr 1969.

I filmen Ma nuit chez Maud (Min natt med Maud) av Eric
Rohmer far var ensamstdende kvinnliga barnldkare sd sma-
ningom, precis som titeln later paskina, ett nattligt besok. Den
forsynte ingenjoren Jean-Louis (Jean-Louis Trintignant) och
den sofistikerade, mycket vackra Maud (Francoise Fabian) till-
bringar en natt tillsammans. Men deras relation forblir helt kysk:
den djupt troende katoliken Jean-Louis och den sekulariserade
och religionsskeptiska Maude &dgnar sin natt tillsammans &t att
bland annat diskutera Blaise Pascals religionsfilosofi.

Det kanske inte alls dr sd konstigt som det later, det ligger
kanske rentav néra tillhands for singkamrater som inte bara
tillhor den franska 6vre medelklassen, vilket badde ingenjoren
Jean-Louis och likaren Maud uppenbarligen gor, utan dessutom
bor i Pascals fodelsestad. Vad vet jag, intresset for Pascals religi-
Osa grubblerier kanske &r ett helt normalt uttryck for ortsbornas
lokalpatriotism dédrnere i Clermont-Ferrand?

Jag ar inte sjalv religios, och jag har aldrig 4gnat mig at reli-
giosa grubblerier (jamfor Det finns ingen religios arkitektur, Kritik
#3), sd 1 mitt fall 4r det inte dialogens alla teologiska spetsfun-
digheter som engagerar. Istéllet 4r det Mauds boende som till-
drar sig néstan allt mitt intresse nér jag ser filmen. Och det i
sd hog grad att jag ser om samma sekvenser om och om igen,
pausar hir och dir med fjarrkontrollen, for att med papper och
penna utifrén alla olika bildvinklar som forekommer i filmen
forsoka rekonstruera vaningens planlosning. Sa brukar jag inte
gora. Det ar faktiskt forsta och enda géngen hittills som jag pa
det viset forsokt rekonstruera en interior (eller exterior for den
delen) som jag sett i en film. Varfor gor jag det? Vad ar det som
ar sé speciellt med hur Maud bor?
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Ur Ma nuit chez Maud av Eric Rohmer. Foto: Nestor Almendros

Hemma hos Maud
Sjdlva vaningen &r faktiskt inte alls sdrskilt iogonenfallande.
Snarare litet halvtrist. Moblemanget bestir av en mycket kon-
ventionell uppsittning stolar och bord, bokhyllor och armaturer.
Ingenting ovanligt sa 1angt.

Men det okonventionella sitt pa vilket Eric Rohmer later
Maud ta en helt alldaglig vaning och ett helt konventionellt
moblemang i besittning intresserar mig. Eric Rohmers Maud
beter sig inte alls som andra medelalders 6vre medelklassdamer
1 Clermont-Ferrand forvintas gdra: Maud tar emot sina gister i
salongen sittande/halvliggande i en stor sdng. Hon har inte né-
gon soffa for gésterna att sitta i. Men det finns fatoljer. Fatoljerna
bildar tillsammans med den stora sdngen ett slags informell sitt-
grupp i salongen. Nar Maud underhdller sina gister med bildad
och intelligent konversation halvligger hon hela tiden i sin séng
medan hennes géster sitter runtikring henne, helt ndra henne
och varandra, i de fatoljer hon placerat ut kring sdngen. Som
vore gisterna bjudna till audiens hos en parisisk kurtisan i en
ekivok 1800-talsroman.

Sdkert ett som forst chockerande arrangemang i den till
Clermont-Ferrand helt nyinflyttade Jean-Louis 6gon (det ar
forsta gdngen den djupt troende katoliken Jean-Louis och den
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frimodiga Maud tréffas). Ar hon en “délig” kvinna? kanske
Jean-Louis frégar sig. Maud &r ju som sagt likare och tjanar for-
modligen riktigt bra. Inte skall vdl hon behdva sova i samma rum
som hon tar emot vilt frimmande karlar? kanske han ténker.

Nej det "behover” hon inte, Jean-Louis har av allt att doma
helt rétt i sina antaganden vad Mauds finanser anbelangar, hon
har till exempel rdd med tjanstefolk: en tjansteande/husa/hem-
hjilp tar emot i dorren och tar hand om gésternas ytterklader,
lagar mat och serverar drinkar, dukar och dukar av, och efter
den nattliga maltid som Maud bjuder pa forsvinner hemhjilpen
in i koket och in till sig. Hemhjilpen har alltsé eget rum i ldgen-
heten. Eget rum har ocksd Mauds attadriga dotter. (Men alltsa
inte Maud sjilv.)

Det framgar ocksd sd sméningom av dialogen att dven
Mauds ldkarmottagning inryms i den egna vaningen. Hon har
alltsa inte bara rdd med hemhjilp dygnet runt, hon har ocksa
rad att i det egna hemmet inrétta en hel lakarpraktik — med all
den dyrbara specialutrustning som en sddan kraver. Hon skulle
absolut ha rdd med ett eget sovrum om hon si skulle 6nska.
Anda sover Maud i salongen. Anda tar Maud emot folk hon inte
kénner sedan tidigare sittande eller halvliggande i sin stora sdng.

Jag avskyr sovrum! forklarar Maud. Och av allt att doma
ar hon ar helt uppriktig ndr hon sédger sd. Av allt att doma ar
det ingenting annat 4n just en uppriktig antipati mot konventio-
nella sovrum som kan forklara hennes (for en 6vre medelklass-
dam i landsorten) excentriska salongsmdblering. Hon framstar
som sjélvstindig och frimodig. Men inte bohemisk egentligen:
Maud klar sig med smak och stil. Hon &r chic pa ett vilbestillt,
borgerligt, rentav aristokratiskt vis. Och samtidigt bildad och in-
tellektuell: hon diskuterar Pascal minsann nédr hon umgés med
sina vinner. Dessutom bejakar hon — utan skrupler och utan
spelat daligt samvete — de privilegier som en kvinna med hen-
nes bakgrund och utbildning och karridr kan kosta pé sig: en
hemhjilp pa heltid som tar hand om dottern och tar hand om
marktjinsten ndr Maud sjélv dr upptagen med sina patienter.

Jean-Louis vet nog inte vad han skall tro om Maud till en
borjan. Han navigerar darfor kdnsloméssigt ganska illa hemma
hos henne. Vad betyder det diar med att stdlla sdngen i salong-
en? Nir man inte egentligen 4r en bohem? Han forsoker tolka
situationen (Flortar hon med mig?), han vet snart varken ut eller
in, han tvekar, han fegar ur.
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Flortar hon med mig?

Ma nuit chez Maud i4r starkt dialogdriven, precis som alla Roh-
mers filmer. Det dr framforallt med dialogen och ské&despeleriet
som Rohmer berittar sin historia.

Men inte bara. Han tar ocksa filmscenografin till hjilp: det
ar inte bara vad Maud séger till Jean-Louis och det sitt som hon
sdger det pa som beskriver vem Maud ir. Det okonventionella
satt pa vilket Maud tagit sin bostad och sitt bohag i besittning
beréttar minst lika mycket om henne som hennes samtidigt
mycket frimodiga och intellektuellt avancerade konversations-
och forforelsekonst gor. Hennes sétt att mdblera med en stor sing
i salongen sédger ju bara det riktigt mycket om hennes person.

Intressant nog skulle man som utanférstdende dskédare till
skeendet (lds: i det har fallet undertecknad) kunna hiavda att
det 4r ndgot med vaningen och dess moblemang som dndé inte
riktigt stdmmer, inte riktigt fingar precis vem Maud &r; att det
ar ndgot som glappar och ”skaver” mellan Mauds personlighet
som den (personligheten) framstar i manuset, dialogen och ské-
despeleriet 4 ena sidan och det slags personlighet som filmens
scenografi ger intryck av. Hon skulle kunna moblera pé ett séatt
som dnnu ndgot bdttre motsvarade hennes samtidigt frimodiga
och sofistikerade livsstil.

Till att borja med &r ju den stora och generdsa sédngen in-
knuffad i salongens moérkaste och tristaste horn. Inte sa kul: det
ar s& tondrsrumsmaéssigt pa ndgot vis med sidngen inknuffad i
ett horn sadir. En tdmligen ovisentlig detalj kan tyckas, men
det &r en detalj som i sin tondrsrumsmadssighet liksom tar udden
av Mauds sofistikerade och mogna sexighet: Jean-Louis méiste
ju &bika sig och faktiskt kldttra 6ver den redan behagfullt ut-
strickta Maud nér det blivit dags for honom att krypa ned hos
henne. Ett osmidigt och inte sérskilt elegant sitt att ndrma sig
en kvinna som man tinker, eller inte tinker, eller tanker, eller
inte tdnker forsoka forfora.

Det &r dessutom besvérligt att badda en dubbelsdng som
skjuts in i ett rumshorn. Man maste kliva upp i singen nidr man
béaddar. Och besvirligt att med dammsugaren né alla dammrat-
tor ldngst inne i hornet under séngen.

Visserligen har Maud hemhjilp som foérmodligen skoter
dammsugandet och bdddandet. Men man skulle kunna hivda
att Mauds sitt att moblera med sidngen inskjuten i hérnet gor
att hennes personlighet dndd inte riktigt kommer till sin rétt,

83



KRITIK #7

hemhjilpen till trots. Jag for min del far lust att moblera om or-
dentligt hemma hos Maud nér jag ser filmen. Jag for min del far
till att borja med lust att flytta sdngen och ge den en friare pla-
cering i rummet, istéllet for inskjuten in i det trakiga salshornet,
sd att Maud och hennes sdngkamrat i framtiden slipper kliva
Over varandra var gang de skall ta sig upp i eller ur sdngen.

Och kanske rentav lyfta upp sdngen pa nagot slags podium
—inte sd mycket for att understryka sédngens betydelse som for-
modad mittpunkt i Mauds sociala liv, utan framforallt for att
erbjuda bittre utsikt frdn sédngen, ut genom salongens fa, sma
och relativt hogt sittande fonster. Nar Maud ligger i sin sidng
inne i salongens morkaste horn, da kan hon inte egentligen se ut
genom nédgot enda av fonstren — det var en av de egenheter som
min rekonstruktion av planlosningen med papper och penna vi-
sade. Det vore vil trevligt for Maud om hon frdn sdngen kunde
se vad det dr for vader ute niar hon vaknar, inte sant?

Som bést nér det skaver litet
Men skulle ett sddant spektakulirt, rentav pretentidst arran-
gemang med sing pé specialbyggt podium mitt i salen verkligen
passa Maud bittre dn som hon redan har det? Skulle Maud
vara lyckligare med en ”vuxnare”, mindre tonarsrumsmassig,
specialanpassad, specialdesignad inredning? "Behover” Maud
verkligen en specialbyggd séng pa ett specialbyggt podium mitt
i salongen?

Arkitekters och planerares filosofier i tjugonde drhundradet
har ju till stor del gatt ut pa att genom vetenskaplig forskning
utrona vad allmidnheten ”“behover” (koksforskning, badrums-
forskning, handikappforskning, trafikforskning...). I nista steg
har man sedan forsett samhéllet med byggnader och anlédgg-
ningar som enligt all denna forskning bist fyller de ”behov”
som man kommit fram till att allménheten “har”. Vi kinner alla
till resultaten av dessa anstrdngningar: efterkrigstidens starkt
kritiserade forortsbyggande (Miljonprogrammet),den si kallade
sociala ingenjorskonstens negativa konsekvenser, och sa vidare.

Kan man som arkitekt eller planerare, genom forskning eller
pé annat sitt, en gdng for alla i métbara storheter sla fast vad
folk ”verkligen behover”. Nej, det kan man uppenbarligen inte:
trots ofantligt ambitidsa satsningar, i synnerhet under 19oo-talet,
pé att formulera minniskors kollektiva eller individuella “be-
hov”, inte sillan i1 absoluta, normerande ”funktionsmatt”, och
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sd vidare, har ingen lyckats med det hittills. Alla ansprak hos
design- och planeringsproffsen pé att en ging for alla ha de-
finierat vara allmdnménskliga ”behov” (eller hogst personliga
och individuella "behov” for den delen) har varit, dr och forblir
dubiosa.

Det byggande och det stadsplanerande som faktiskt visat
sig ha bést forutséttningar att “fungera” hyfsat vil i ldingden —
inte bara som nybyggen, for den eller dem som man ursprungli-
gen uppfor en viss byggnad, men ocksa nér beteenden och soci-
ala eller professionella attityder fordndras over tiden och gamla
byggnader tas Over av nya brukare — verkar for det mesta vara
de byggnader, de stdder, de fysiska miljoer som aldrig riktigt
stimt, som aldrig riktigt passat, som aldrig varit perfekt anpas-
sade till ett visst simplistiskt, matbart, snidvt definierat "behov”,
som redan frén borjan “skavt” litet grann mot hur folk faktiskt
beter sig. Det tycks “fungera” bést nér det inte riktigt stimmer
mellan arkitekturen och de métbara ”behov” som brukar vara
dimensionerande, ndr manniskors “behov” och den arkitektur
minniskorna “har behov av” — helt godtyckligt, eller som ut-
tryck for en medveten avsikt — ”skaver” litet mot varandra.

Det finns problem med planldsningar och arkitektoniska
speciallosningar som é&r alltfor plats- och person- och funktions-
specifika. Att vara helt fixerad vid att arkitekturen skall passa
(och bara passa) ett visst "behov” gor den, bade i ett nir- och i
ett vidare perspektiv, och inte bara i samtiden, utan i synnerhet
over tiden, inte bara tekniskt utan dven socialt "ohallbar”.

Jamfor ekologismens begrepp sustainability och sustaina-
ble design: det 4r mahédnda dags att utvidga begreppets anvind-
ningsomrde till att inte bara handla om teknologi — energi-
forsorjningsteknik, jordbruksteknik och sa vidare — utan dven
inbegripa véra seders och véra sociala kontrakts “hallbarhet”
respektive “ohdllbarhet” over tiden: umgédngesregler fordndras.
Uppforandekoder som i ett visst skede i samhéllsutvecklingen
tas for sjilvklara — ocksd over tiden — varar inte for evigt. De
blir med tiden inaktuella, och det snabbare 4n ndgon anar. Det
byggande som passar en viss uppforandekod i ett visst skede
i samhaéllsutvecklingen till hundra procent skapar plotsligt och
ofdrutsett mycket stora problem nér beteenden och de sociala
kontrakten forskjuts och fordndras, och det byggda plotsligt
inte ldngre kan anvéndas till ndgonting som helst.
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Perfekt passform = problem
Kanske var det verkligen sa att Eric Rohmer dé nér det begav
sig, nér han filmade Ma nuit chez Maud i viss mén saknade den
nodiga fingertoppkénsla som kravs for att en film visuellt skall
berdtta “precis” samma sak som filmen berittar med ord och
skddespeleri. Han kanske helt enkelt inte var si bra p& hem-
inredning och pé att moblera, liksom. (Ndr man ser Rohmers
filmer slds man faktiskt relativt ofta av att han inte verkar ha
négon kénsla for, eller i vart fall inte alls verkar intressera sig for
ett sofistikerat visuellt berdttande med hjilp av miljo, klader, fri-
syrer, etc. Allt dr sd pafallande alldagligt, ndstan fult. Jag minns
sarskilt hur deprimerande jag tyckte att hans Conte d’hiver fran
1992 var. Inte for beréttelsens eller dialogens skull. Men for att
alla i filmen var sa fult kldadda och tycktes ména sé litet om sina
utseenden — trots att de i just den filmen skulle forestilla utse-
endefixerade frisdrer. Dessutom var det genmulet och regnigt
filmen igenom - vilket man naturligtvis kan férvinta sig av en
vintersaga som utspelar sig i Frankrike. Men sammantaget blev
det en timligen nedsldende, rentav deprimerande filmupplevelse,
atminstone rent visuellt. Jag gillar Rohmer, har sett nistan allt
han gjort. Men bland filmregissorer dr Eric Rohmer inte vidare,
hm, filmisk. Han 4r helt och héllet en dialogens och ordens man.)

Det mé vara hur det vill med den saken. Men nagot sidger
mig att Maud i ldngden inte skulle trivas alls med en hyperspeci-
ell inredning som var béttre anpassad till hennes idiosynkrasier
4n det moblemang som man far se i filmen. Nigot sdger mig
att, sdg, en specialbyggd sidng pé ett specialbyggt podium mitt i
salongen formodligen skulle te sig obscen pa ett sdtt som Maud
sjélv inte alls skulle 6nska sig. Hon é&r alldeles for chic for nagot
sd vulgirt: en sddan total funktionsanpassning” skulle redu-
cera den komplexa och intressanta Maud till en banal och en-
dimensionell varelse i en fysisk boendemiljé som ldmnar henne
foga utrymme for improvisation eller utveckling: en fjittrad, en
”sangbunden” Maud.

Efter att ha suttit ett bra tag med papper och penna och
lekt med tanken pa att moblera om hemma hos Maud - kan-
ske rentav bygga upp en alternativ scenografi for de filmscener
som utspelar sig hemma hos henne, en scenografi med férmodat
béttre dverensstaimmelse mellan Mauds personlighet och hennes
personlighets formodade "behov” — slés jag av hur vulgéra, for
att inte sdga obscena alla mina forsok blir. Mauds vaning var nog,
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inser jag efter ett tag, trots allt bést precis som den var — smaétrist
med en Overstor sdng konstlost inskjuten i salens tristaste horn.

Var “glappet” mellan Mauds personlighet och det sitt pé
vilket hennes véning dr moblerad Rohmers avsikt redan fran
borjan (som visuell skildring av Mauds inre kaos och letargi ef-
ter skilsméssan)? Eller bara en mer eller mindre godtycklig an-
samling mobler som man infor filminspelningen som hastigast
och pliktskyldigast rafsat ihop? Oavsett vilket blev slutresulta-
tet ndgot verkligen kongenialt: min spontana impuls att ge mig
in och dndra i nigot som fungerar bra som det dr, min puristiska
ldngtan efter en béttre 6verensstimmelse och béttre “passform”
mellan Mauds moblemang och hennes férmodade ”behov”, min
(klart arkitektiga) klafingrighet, min léingtan efter visuell renhet
och enhetlighet var 6verdriven, destruktiv, pa grinsen till pervers.

Dirfor, om rollkaraktdren Maud, eller Eric Rohmer sjdlv
(mot formodan) skulle hora av sig till mig och be mig designa en
alternativ inredning till filmscenerna i frdga, en inredning och
ett moblemang som ”passar béttre” med Mauds livsstil och per-
sonlighet, da skulle jag avboja, dé skulle jag avsta. o
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STUREPLANEN

O0la Andersson

I.
Ju mer vi undersoker staden som fenomen, desto tydligare blir
det att varje stad har sin mentala geografi. Bakom den rumsliga
och geometriska ordningen finns en annan ordning, en platsens
psykologi. Det mest uppenbara exemplet i var tid dr Stureplan
i Stockholm. Snarare &n en fysisk plats har den sedan lédnge bli-
vit en projektionsduk for véara fantasier om pengar, sex, droger,
framgéng och fall, berommelse och férnedring. Precis som psy-
koanalysen soker svaren i barndomsupplevelser kan platsen
psykologi ses som resultatet av hela dess historia. Precis som
vara minnen stdndigt finns i vrt medvetande, dr platsens historia
standigt ndrvarande i varje 6gonblick som utspelas dar.

2.

I borjan var platsen en sinka med en bédck som rann fran en
liten sj6 vid nuvarande Jarlaplan. Bicken rann ut i en vik av
Saltsjon just p& den plats déar Stureplan idag ligger. Viken ut-
gjorde en naturlig grins i vaster for den norra forstaden. Det
var inte en borgerlig stad, snarare en sorts hamnkvarter: en stad
med krokiga grander och ldga trihus som vuxit fram norr om
Strommen, dér sjofolk och de som arbetade p4 flottbasen pa nu-
varande Blasieholmen bodde. Oster om bicken 1ag till exempel
en repslagarbana dar flottan tillverkade tagvirke.

Men staden var dodsdomd. Den skulle erséttas av ndgonting
som béttre representerade den nyblivna stormakten Sveriges be-
hov av en representativ stad att visa upp for véarlden. 1639 kom
arbetslag med méatkadppar och mattkedjor och styckade marken
irektanguldra tomter och raka gator pa de obebyggda hojderna
Oster om sidnkan. Det nya gatuniitet fick sin riktning av en ny
bro in mot stadens centrum, kort och gott kallad Nybron, som
byggdes tvirs over viken. 1640 kom elden 16s i bebyggelsen vid
vikens véstra sida, och de som forlorat sina hem fick inte bygga
upp sina hus igen. Deras tomter drogs in och i dessas stélle lade
arbetslagen ut nya, raka gator och kvarter.
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Viigvisare inom Stockholm, 1800-tal, Lantmaéteriet, Historiska kartor.
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Men sdnkan ldmnade den som drog upp planerna, fortifi-
kationsoversten Anders Torstensson, &t sitt 6de. En bro bygg-
des mellan den gata som gick ldngs sddra kanten p& den nya
stadsdelen 1 dster och en av gatorna pd vistra sidan. Om man
stiller sig dar Riddargatan kommer ned till Grev Turegatan sé
stdr man pé den plats dir bron mellan stadsdelen i 6ster — Ladu-
gérdslandet — och stadsdelen i vister — Norrmalm — 14g. Tittar
man upp ldngs riddargatsbacken 4t ena hallet och Jakobsbergs-
gatan 4t det andra sa ser man fortfarande de tvi gator som fran
hojderna pa 6mse sidor forenades av bron 6ver béackens utlopp
i Nybroviken. Men det regelbundna rutnitet slutade pé véstra
sidan vid nuvarande Biblioteksgatan i det kvarter Torstensson
gav namnet Sumpen. I dster hade gatunitet an annan riktning
och slutade vid nuvarande Grev Turegatan och det kvarter uppe
pé hojden han kallade Riddaren. Sdnkan diaremellan ridde inte
rationaliteten pa.

3.

Det obebyggda omradet fylldes l&ngsamt med lag gyttrig och
oplanerad bebyggelse lings krokiga gator. August Strindberg
bodde p4 Biblioteksgatan 6 pi 1870-talet och beskrev omradet
i Epilog till Roda Rummet: "Det finns bestdmt icke en sddan
ful griand i Stockholm och ett sdidant gammalt smutsigt och dys-
tert hus... det ser ut, med ett ord, som ett gammalt &nkeséte for
fattigdomen, l4ttjan, vardslosheten och lasten.” Bicken fanns
kvar och rann genom ett stort kvarter med 1a4g bebyggelse som
upptog hela det omrdde dér Stureplan idag ligger. Trasket dér
bédcken rann upp anvindes sedan 1830-talet for tomning av
latrin fran en tippbrygga vid dess sodra dnde, just diar biacken
rann ut. P4 stranden 14g Trédsktorget dir de kvinnliga hjonen
som skotte latrinhdmtningen, skitbdrarkdrringarna, var inhysta.
P4 torget stod sedan 1810 stadens straffredskap: spopalen och
skampalen.

Men medan Strindberg bodde hér smiddes planer for fram-
tiden. Redan 1873 hade Sturegatan pa privat initiativ dragits
fram langs Humlegardens 6stra sida ned till Biblioteksgatan.
Men det var bara borjan. Juristen Albert Lindhagen som ledde
planeringen av omdaningen hade stérre planer. Stadens gatu-
nit var fortfarande det som Anders Torstensson stakat ut 250 ar
tidigare, och inga gata var dnnu bredare &n 12 meter. Nu skulle
en ny, hela 70 meter bred gata dras tvédrs genom staden frin
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Brunnsviken i norr for att mynna framfor slottet. I andra ledden
skulle en gata dras i Ost-vistlig ledd fran Drottningholmsvégen
pé Kungsholmen till nuvarande Stureplan och fortsétta till en
ny stjarnplats i Oster, nuvarande Karlaplan.

Ingen av dessa boulevarder lyckades Lindhagen genom-
fora. Den breda boulevarden till slottet kunde inte dras igenom
den dldre bebyggelsen. Den tviargdende trafikddern i Ost-véstlig
riktning, Kungsgatan, blev under Lindhagens livstid endast
ndgra kvarter 1ang, frdn Vasagatan till Hotorget. De nya boule-
varderna genomférdes bara pa glest bebyggda omraden i norr:
Karlavidgen, Odengatan, Sankt Eriksgatan och Valhallavigen,
och i soder: Ringvigen.

Men i det oplanerade omradet i glappet mellan de bada
stadsdelarna, ként for sina krokiga gator, daliga krogar, forfallna
ruckel och bordeller sdg Lindhagen mojligheten att trots allt dra
en boulevard, en ”bred sanerande luftdder” spikrakt genom den
dldre bebyggelsen mot Stadens centrum, ned till Nybroviken.

Det lyckades, men det tog tid. Efter tva ar av diskussioner
och diverse turer beslét man den 19 januari 1877 att dra fram
Birger Jarlsgatan over omradet. Dér Birger Jarlsgatan motte
Sturegatan skulle de forenas i en triangulér plats, Stureplanen.
Men spikrak blev den nya boulevarden inte. Den foljde den
gamla bickfaran och knyckte sig fram genom sdnkan mot Ny-
broviken.

Den nya Stureplanen blev adress for ndgra av de forndmsta
husen i hela staden. P4 norra sidan byggdes hotell Anglais. P&
andra sidan Sturegatan byggdes Sturebadet och bredvid detta
det Bangska huset. P4 den so6dra sidan byggdes KM Lundbergs
varuhus efter forebild fran Paris. De finns, bortsett fran Hotell
Anglais som revs pa sextiotalet, alla kvar i ombyggt skick. Sture-
badet 4r numera Sturecompagniet, det Bdngska huset har bero-
vats sin utsmyckning och bildar fond f6r Kungsgatan, KM Lund-
bergs varuhus blev pé tjugotalet huvudkontor for ett rederi.

4.
Nar det sista av de gamla husen rivits och Birger Jarlsgatan stod
klar hela vidgen ned till Nybroplan 1894 kunde esplanadsyste-
met pd Norrmalm dntligen knytas ihop med de centrala delarna
av staden. Frén Karlavdgen kunde man spatsera Sturegatan ned
langs Humlegarden till Stureplan och via Birger Jarlsgatan nd
Nybroplan. Hirifrdn kunde man ta vinster och folja den nya
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Strandvégen Osterut eller ta till hoger och via Berzelii Park och
Hamngatan nd Kungstridgdrden och Gustav Adolfs Torg. Stra-
ket doptes till ”Snobbrénnan” och i Hjalmar Séderbergs Forvil-
lelser som kom ut 1895 kan huvudpersonen Tomas Weber inte
rora sig ménga steg langs detta strdk utan att stota pa négon
han kéanner. Tidningsmannen Beyron Carlsson beskrev gatuli-
vet s& hdr: ”Baldrottningarna stiga en smula trétta och ddvna
ner fran sina ombonade vaningar, att pd promenaden syresitta
blodet till nésta fest, diplomatiens damer med en doft av Bois
de Boulogne och Hyde Park bldnda for ett 6gonblick som flyk-
tiga kometer bland dessa hemtama fixstjdrnor.”

Men Stureplans tid som den allra viktigaste platsen i sta-
den hade dnnu inte inletts. Forst i borjan pa tiotalet schaktades
Kungsgatan, fortsittningen pa den tvirgéende trafikdder Lind-
hagen dromt om, fram genom Brunkebergsdsen ned mot Sture-
plan. I november 1911 dppnades den i hela sin ldngd. Stureplan
kopplades diarmed till bdde Sveavdgen och Vasagatan. Det
drojde dock dnnu ldngre innan Kungsgatan blev bebyggd i hela
sin langd. Forst i borjan av trettiotalet uppfordes husen langst
upp mot Sveavédgen. Det var nu Stureplan blev en av stadens
viktigaste knutpunkter dér sparvagnslinjerna strdlade samman
vid ”Svampen”, det regnskydd i betong som placerades mitt pé
Stureplan. Kungsgatan blev sinnebilden for mellankrigstidens
stadsliv. Har utspelades de klassiska scenerna nér krigsslutet
1945 firades. Hér 14g biograferna under filmens storhetstid, men
ocksa prostitutionsstraket.

Men nu démdes, precis som trehundra ar tidigare, stadsdelen
vaster om Stureplan ut. Den gamla bebyggelsen med de smala
gator Lindhagen aldrig rddde pa utplanades till slut. Tomter
och gator forsvann och Tunnelbaneutbyggnaden berdvade fran
och med borjan av femtiotalet platsen dess sdrstéllning. Dess
glansdagar tycktes definitivt ta slut dd sparvagnarna férsvann i
samband med hogertrafikomldggningen den 3 september 1967.
Det nya Sergels Torg i hjartat av det nybyggda city dér tunnel-
banesystemet fick sin T-central tog nu 6ver rollen som sinnebild
for stadslivet i Europas modernaste stad, i synnerhet under den
period di riksdagen tillfilligt inhystes i det nybyggda kulturhu-
set. ”Snedtorget” eller ”Plattan” kom att bli bdde framsida och
en baksida pa det svenska samhillsbygget, dér riksdagsmén och
hederliga knegare blandades med heroinister och prostituerade.
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5.

Stureplan levde fran 1967 i skuggan av sina glansdagar. Aterigen
kom underjorden upp till ytan. Biblioteksgatan var pé sjuttiotalet
synonymt med gatulangning av hasch dir ingen tonéring kunde
g4 mer dn tio meter utan att ndgon trasig pundare véste "kopa
roka?” ur mungipan. P4 Fyran p4 Listmakargatan 4 fanns en
kommunal samlingslokal ddr flummarna hidngde, senare plats
for punkspelningar. Bion Bostock véagg i vigg var en porrbio.
I strykjarnshuset i hornet Biblioteksgatan — Birger Jarlsgatan
hade den legendariske bokhandlaren HW Kuijl underground-
bokhandeln Hoérnan, specialiserad pé science fiction och kult-
bocker om knark, punk och terrorism. I det stora kvarteret
Oster om Stureplan fanns klubbar, replokaler och billiga inspel-
ningsstudios i kéllare och inne pd gardarna. Hir, med adress
Grev Turegatan, drev ocksa “the hardworking DJ” Sidney sitt
legendariska disco Big Brother, sedermera nyromantikerklub-
ben 1984 och gayklubben Confetti, alltid med den senaste och
bésta dansmusiken. I den gamla bilhallen Marmorhallarna dkte
tondringar rullskridskor. Restaurangutbudet dominerades av
Big Burger pé Stureplan.

Men innerstadens roll i den nya postindustriella ekonomin
ledde till en renéssans for Stureplan. Dess strategiska ldage gjorde
det till en potentiell guldgruva nér fastigheternas lage blev vik-
tigare 4n funktionen. 1987 byggdes Sturegallerian pé torgets
Ostra sida och fastighetsdgarna gjorde alltmer oblyga ansprak
pé den allménna platsen som dekorerades pa deras bekostnad.
Som framsta symbol sattes en skulptur med en rovfagel som
sl&r ned p4 sitt byte upp pé en piedestal framfor den lokal dar
undergroundbokhandeln sedan ldnge tvingats sla igen. Framfor-
allt kom Stureplan alltmer att framsta som navet i Stockholms
krogliv, med Sturecompagniet i det gamla Sturebadets hus som
epicentrum.

Nagon timme efter midnatt den 4 december 1994 nekades
tva forortskillar i dorren pé krogen Sturecompagniet. De dkte
hem till s6derort, himtade en norsk automatkarbin av mérket
AG-3 och ékte tillbaka in till Stureplan dir de 6ppnade eld utan-
for Sturecompagniets entré. Fyra personer, ddribland dorrvakten,
dodades och 20 personer skadades. Stureplansmassakern, som
hindelsen kom att kallas, blev en drastisk illustration till det
ojamnlika forhillandet mellan den exklusiva innerstaden och
den marginaliserade fororten. Bilden av Stureplan som symbol
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for det Stockholm dar prinsar och prinsessor festar med kéandi-
sar, knarkhandlare och desperata uppkomlingar fran fororten,
skildrad i Jens Lapidus roman Snabba Cash, brandes fast i det
svenska medvetandet och kommer att sitta dér ldnge.

Under 1900-talets sista &rtionde kom Stureplan att bli sym-
bolen for det nya stadslivet i allmdnhet och Stockholms inten-
siva nojesliv i synnerhet. Det dr en bild som forenar platsens
dubbla arv. De gamla hamnkvarteren, den rannil fran trasket
1600-talets regelbundna stadsplan aldrig rddde pé, bordellerna
och sunkkrogarna lever sida vid sida med dess gamla roll som
snobbridnna, mojliggjord av bebyggelsens tillfalliga karaktér
som tilldt 1800-talet att dra fram en boulevard mot stadens cen-
trum just hér. Har lever den lagldnta sinkan med sina ljusskygga
verksamheter sida vid sida med snobbrénnans ldtt dekadenta
exklusivitet. ®
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