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SVERIGE

Pir Eliaeson

Det snackas en hel del om Sverige och det svenska dven i den lilla
del av samhillet som ir arkitektursfiren. Om detta ér ett uttryck
for en vilbehovlig rannsakan av det sjilvgoda och 6verligsna som
ar en central del av den svenska mentaliteten liter jag vara osagt.
Kanske ir det snarare en exponent for en annan nod i det svenska
totalparadoxala karaktirsnitverket: den monumentala bristen pé
djupgéende sjilvkinsla och stolthet. Vi forsoker i alla fall gora det
bista av tendensen till sjilvreflektion som kanske eventuellt verkar
finnas i tiden i detta nummer av KRITIK, ett sorts temanummer.

Istillet for att—som andra redaktioner i nirheten — stilla ndgra
slappa och halvtinkta frigor till nigra halvkvalificerade och even-
tuellt klartinkande och i bista fall relevant sakkunniga rutinmis-
siga potentater i arkitekturetablissemanget och noja sig med deras
plattetydsvar, later vi hir Sveriges skarpaste arkitekturskribenter
utveckla sina tankar ordentligt i full form- och innehillsmissig
frihet. Férhoppningsvis finns det idéer, kunskap och visdom att
plocka upp, pd och mellan raderna, for senare anvindande.

Det ir kanske viktigare dn nigonsin att vi reflekterar 6ver oss
sjilva, vart land och vér kultur just nu. Jag tror att vi har en unik
mojlighet att utveckla en siregen och slagkraftig svensk arkitektur i

detlidge vi har for nirvarande. Virlden och arkitekturvirlden soker
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just nu ndgonting nytt att tro pa och att inspireras av, ndgonting
mindre uppenbart och mindre ytligt, nigonting mer djupgiende
komplext och mer hillbart. Sveriges djupare arkitektoniska
kompetens ligger pd dessa omriden, det ir jag overtygad om. Vi
behover inte fler wannabes som desperat forsoker nd upp till andra
klassens kontinentala arkitekturonani. Vi har nigonting annat att

ge virlden (och oss sjilva).

Kom igen nu, for fasen!

Den kanske allra mest korkade och inkrokta tolkningen och
beskrivningen av Sverige och det svenska stod forra dret den gamle
trotte pseudoprovokatéren och dnnu dldre archigram-"rebellen”
Peter Cook for. Bide under sitt besok i Sverige och i efterféljande
intervjuer i bdde svensk och brittisk press vidrade han skamlost
sina idiotdsikter om den svenska arkitekturkultur han inte har
den minsta formaga att forstd och analysera pd en nivd ovanfor
en femdrings. Detta trots att han faktiskt varit verksam i Sverige
under en inte allefor kort period, dessutom som ldrare pd en av vira
arkitekturinstitutioner. En del minniskor saknar totalt formaga
att ta in ny information och att reflektera 6ver bade sig sjilv och
virlden omkring. Av hinsyn till institutionen nimner jag den inte
vid namn hir.

I nistan samma strykklass befinner sig den artikel som en av
vira kira redaktorer pa den dir andra svenska arkitekturtidskriften
Claes Sorstedt skrev f6r den annars lagom kritiska hollindska
arkitekturreklamtidskriften A10 en ging i tiden. Under rubriken
"Arrogantly modest Sweden” gér Sorstedt en slags — i bista fall -
postironisk reklam f6r sitt hemland och dess egenheter. Det dr en
absurd upplevelse att fa de allra mest vulgira vringbilderna och

férdomarna om Sverige och vir moderna historia (miljonprogram

etc forstds) sig till livs pd engelska i en europeisk tidskrift i en
artikel skriven av en svensk, som dessutom sjilv dr verksam arkitekt
i Sverige. Ibland finns det ingen 4nde pa det lutheranska spikandet
och det judiskt-kristna sjilvforaktet. Vi andra har tinkt vidare och
utvecklat bade vér personliga mognad och vir samhillssyn.

HAll till godo!
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SVERIGE | TIDEN

Ola Andersson

Ar svensk arkitektur underutvecklad och efterbliven? Ar Sverige
ett arkitekturens u-land, ett efterblivet hérn av vistvirlden
vars jordmdn inte pd linge formitt frambringa nigra intressant
arkitektur?

Mycket tyder pi att det 4r sd, det dr i vilket fall svirt att hitta
tecken pd motsatsen. Svensk arkitektur publiceras som bekant
ytterst sillan i internationella tidskrifter, knappt ens i de som ges
ut i vira grannlinder. Internationella bedémare intresserar sig
inte det minsta for den svenska samtidens arkitekter. Efter Peter
Celsing och Ralf Erskine dr den svenska arkitekturen en bortglomd
vra av virlden befolkad av arkitekter som i bista fall ir epigoner,
i virsta fall helt anonyma. Med nédgra fi undantag saknas svenska
lirare pd de prestigefyllda arkitektskolor som fungerar som den
internationella arkitekturscenens drivhus. Svensk arkitektur finns
inte lingre, utifrin sett.

Nir vi dker utomlands och ser pd den spanska, portugisiska,
schweiziska, osterrikiska eller hollindska arkitekturen ir kontrasten
mot vad vi f6rmér pd hemmaplan férédande. Europa framstar som
ett dignande smorgasbord av pakostad och avancerad arkitektur,
och det ricker med att 3ka till Finland, Norge eller Danmark for att

se arkitektur pd en nivd vi aldrig kommer i nirheten av i Sverige.
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Ands ir det knappast si Sverige uppfattas av omvirlden, tvirt-
om. Sverige forknippas — tillsammans med 6vriga skandinaviska
linder — med framsteg, modernitet, demokrati, rittvisa, vilstind
och hog niva pa de flesta omréden. Vi kan ha invindningar mot
detta, men i ett internationellt perspektiv dr de litta att vifta bort.
Alla forsok att f6r nigra andra dn danskar, norrmin och finnar
framstilla det svenska samhillet - sjdlvmordsstatistiken mojligen
undantagen - som efterblivet eller problemfyllt beméts med 6ver-
seende eller skepsis och vantro. Frinvaron av arkitektur 4r i sam-
manhanget knappast ett problem. Sverige forknippas i vilket fall
som helst med god smak, vackra stdder och smakfulla inredningar.
Vi dr i omvirldens 6gon ett snarast provocerande vackert folk i
ett vildesignat och vilorganiserat folkhem, det vackraste vardags-
varats sjilvklara hemort i virlden.

Pa minga omriden ir Sverige verkligen framstiende, i synner-
het om man tar med i berikningen hur f& vi dr. Vira deckarforfat-
tare dr virldsberémda och ligger pa bistsiljarlistor virlden 6ver.
Vira barnboksforfattare ir legendariska. Vi har modefotografer,
modeskapare och grafiska formgivare i virldsklass. Med jimna
mellanrum skaffar sig nigon av vira regissorer och skiddespelare

en position i Hollywood. Popmusiken ér inda sedan ABBA ett om-

rade dir vi utan problem 6verglinser Europas stora kulturnationer,
och pd senare ar till och med kunnat hivda oss mot England. De
verkligt tunga namnen i sammanhanget ir naturligtvis H&M och
IKEA, tvd varumirken som garanterar svenskarnas plats i det glo-
bala medvetandet som den samtida formgivningens mest medvetna
konsumenter. I det sammanhanget framstir det snarast som ett
mysterium att vi inte kan uppvisa ndgon intressant arkitektur.

Men tittar vi nirmare pd dessa omrdden dir Sverige med
framging hivdar sin position ser vi att de i ett viktigt avseende
skiljer sig fran arkitekturen. De hor alla hemma pa massmarknaden.
Det ir de vanliga svenska konsumenternas avancerade smak som
placerar oss i virldsklass, virt omittliga begir efter det senaste och
mest moderna vi kan komma 6ver som driver dessa omréden. De dr
denna marknad som skapar efterfrigan pa heminredning, klider,
popsinger, modefotografer, grafiska formgivare och si vidare. Det
ir denna inhemska marknad som varit basen for ABBAs, H& Ms
och IKEAs globala framgangar.

Men det ir inte den massmarknaden som driver den inter-
nationella arkitekturscenen. Arkitekturen har sedan artonhun-
dratalet varit den bildade borgerlighetens revir. Det dr denna

borgerlighet och deras passionerade intresse av de yttre tecknen
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pé bildning och social stillning som 4r den mylla i vilken den in-
ternationella arkitekturscenen frodas. Det dr denna borgerlighet
som i byggnadskommittéer, styrelser och direktionsrum beslutar
sig for att manifestera sig med de muséer, offentliga byggnader,
industrier, kontorshus, forskningscenter etc som vi méter i den in-
ternationella arkitekturpressen. I Sverige saknar denna samhills-
klass sedan linge, i den mén den 6verhuvudtaget lingre existerar,
inflytande. Dess hierarkiska och traditionella syn pé virlden har
den svenska samhillsutvecklingen sopat bort.

Borgerligheten var aldrig sirskilt stark i Sverige. Det finns
flera anledningar till det. Till att bérja med har den som klass sitt
ursprung i stiderna, vilka i Sverige alltid varit f6r smé och for fa
for att utgora bas for en solid maktstillning. Under artonhun-
dratalet och nittonhundratalets forsta decennier hade den visser-
ligen en ledande roll, men det var ett 6vergdende fenomen. Nir
folkhemspolitiken lyckades férenade arbetarklassens intressen med
det svenska sambhillets traditionella maktbas, den sjilvigande jord-
bruksbefolkningen och den starka vilorganiserande centralmakten
var det borjan pa slutet for den svenska hogborgerligheten. Kriiger-
kraschen berévade den dess kapital och det utbredda stédet for Hit-

lertyskland i deras led berévade dem deras politiska trovirdighet.
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Nir socialdemokratin och monopolkapitalet i ohelig allians drev
den svenska ekonomin mot rekordirens ekonomiska mirakel ham-
nade borgeligheten utanfor.

Det slutliga nederlaget for borgerligheten kom redan med
du-reformen. Nir Bror Rexed 1967 som nyutnimnd general-
direktor for Socialstyrelsen genomdrev att alla pé verket lade
bort titlarna med varandra, spred sig det informella tilltalet i det
omgivande samhillet som en eldsvdda i en fyrverkeributik. Det
var det den sista spiken i kistan fér den borgerlighet som var
beroende av sociala hierarkier, en kulturrevolution som berovade
borgerligheten dess stillning pid ett sitt som saknar motstycke
péd de flesta hill i Europa. Och samtidigt med titlarna férsvann
behovet av representativitet, och dirmed arkitektur, timligen
sparlost ur den svenska offentligheten.

Istillet blev det tjinstemin pd mellannivi inom industrin och
den offentliga sektorn som blev arkitekternas bestillare, och de
ir och forblir helt ointresserade av arkitektur. Den representerar
inte dem, och arkitektur betyder for dem inte nigot annat 4n en
risk att dra pa sig kritik frin den ledning och de hogre chefer som
delegerat ansvaret for det byggandet nedit i organisationerna.

Den medvetne konsumenten flyttade ddremot fram sina po-
sitioner i samhillet. Kooperativa Forbundet hade med sin starka
stillning dnda sedan tjugotalet vant de svenska konsumenterna vid
att hog kvalitet och hogt pris inte 4r samma sak, och under sjuttio-

talet klev IKEA och H&M fram som arvtagare till kooperationens
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strivan efter att kombinera stordrift, medveten formgivning, stora
volymer och lga priser. Deras affirsidéer — ”att ge dig mode och
kvalitet till bista pris” (H&M) och "form- och funktionsriktiga
heminredningsartiklar till si laga priser att si manga som mojligt
ska ha rid att kopa dem” (IKEA) later som nigot KF skulle ha kun-
nat hitta p4, vilket det pd sitt och vis ocksé hade gjort.

Det var exakt vad de svenska konsumenterna visade sig vilja
ville ha. Det lade grunden f6r en utveckling dir de svenska foretag
som motsvarade denna efterfrigan kunde expandera 6ver hela
virlden. Den svenska verkstadsindustrins varumirken som en
gang varit killa till nationell stolthet férsvann fran horisonten och
i deras stille tridde de svenska varumirken som salde formgivning

direkt till konsumenter 6ver hela virlden.

Lit oss nu itervinda till den friga vi bérjade med. Ar svensk
arkitektur efterbliven? Frigan 4r som vi ser fel stilld. Vi ligger
inte efter vir omvirld, tvirtom. Vi ligger fore. Vi dr modernare,
jimlikare, mindre hierarkiska och mer hemmastadda pa det
moderna konsumtionssamhillets massmarknad dn de flesta.
Svensk arkitektur ma vara ointressant, men det ir inte friga om
att forsoka komma ikapp omvirlden. Tvirtom kommer omvirlden
mojligen att komma ikapp oss. Den borgerlighet och de hierarkier
som bir den internationella arkitekturutvecklingen kommer att
forsvagas, och arkitekturen med den. Intresset for massmarknadens

betydelsebirande produkter kommer diremot bara att 6ka.

Man kan naturligtvis tycka att denna nedbrytning av hierar-
kierna ir olycklig, men det 4r en reaktionir stindpunkt. Om det
finns ndgot som tyder pa framétskridande ir det vil denna Gkade
jimlikhet, detta enorma intresse for det som en ging kallades
”vackrare vardagsvara” och som allt fler svenska varumirken till-
handahéller pd en stindigt expanderande internationell marknad.
Och omviint: om arkitektur kraver mindre jimlikhet, ett mer hier-
arkiskt samhille, 4r vi beredda att betala det priset? Jag vet att det
finns en hel del arkitekter som vill det. Lt mig ta tillfillet i akt att
be dem dra ét helvete.

Den sjilvklara uppgiften for den svenska arkitekturen, i
den min en sidan lingre kan tinkas existera, dr inte att forsoka
komma ifatt en arkitekturutveckling i omvirlden som i sjilva
verket bara ir ett yttre tecken pd en konservatism utan framtid.
Det ir vi som ligger i titen, och var uppgift ir att hitta en ny roll
for arkitekturen pa massmarknaden. De otaliga inredningstitlarna
pé tidningshyllorna dr bara ett tecken pé detta behov av arkitektur
i breda grupper, ett behov som svenska arkitekter hittills varit
mycket diliga pd att tillfredsstilla. Det 4r en marknad som for
nirvarande bara bestir av efterfrigan utan tillging.

Denna brist tvingar alltfor manga att hélla till godo med
det byggande som de stora arkitektkontoren producerar it en
konservativ och fantasilés byggnadsindustri. Det idr inte bara
torftigt och oattraktivt. Den formdr inte ens bygga tillrickliga

kvantiteter for att motsvara behovet i vira vixande storstider.
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De som kan vilja foredrar istillet bostider och lokaler i det dldre
bestindet. De som kan investerar i ombyggnader av befintliga
bostider och lokaler for att férs6ka uppna det byggbranschen inte
kan leverera.

Hir finns ett gapande hil i marknaden, en sjilvklar uppgift
for Sveriges arkitekter. Det dr visserligen ingen enkel uppgift. Att
leverera ritningar till den handfull stora byggforetag som sjilva
besitter det mesta av den kompetens som krivs for att bygga dr
en enkel match jimfort med uppgiften att tillgodose behoven hos
mer eller mindre oerfarna bestillare utanfoér byggbranschen. Det
stiller krav pd heltickande kunskaper om byggande och en vilja
att ta ansvar for ekonomi och slutresultat pa ett sitt som de flesta
svenska arkitekter inte tycks kunna eller ens vilja. Men det 4r hir
den svenska arkitekturens framtid finns.

Detfinns forstis ettannatalternativsom ligger snubblande nira
till hands. De svenska arkitekterna kan fortsitta arbeta inriktade
pé ett ointressant och banalt byggande for en byggbransch och en
offentlig sektor som endast undantagsvis visar nigot annat dn ett
kompakt ointresse for arkitektur. Under tiden kan man fortsitta
att dromma om den bildade borgerlighetens ateruppstindelse 1
Sverige. Varsigod, det ir bara att fortsitta i samma hjulspér. I si
fall kommer den svenska arkitekturen dven fortsittningsvis vara en
ointressant, for omvirlden icke-existerande foreteelse. D3 ir det

en ritt klen trost dr att den dtminstone inte ir efterbliven. =
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DEN SVENSKA LADAN

Sara Kristoffersson

Ikeas bld varuhus med en gul logotyp pa fasaden runt om i virlden
for tydligt tankarna till Sverige. Inuti boxarna siljs massproducerad
design till ligsta mojliga pris och drémmen om ”vackrare vardags-
vara” infrias samtidigt. Varuhuskedjan kor konceptet "demokratisk
design” pd bred front — men drivs man av ett socialt patos eller
handlar det mest om krassa, ekonomiska kalkyler? Folkhemmet
ir nedmonterat och de andefattiga 18dorna har knappast nigot ge-
mensamt med folkhemsarkitekturen. Tkea har snarare gétt i titen
for en utpriglat kommersiell arkitekturstil.

Mobelforetagets varuhus dr lika rationella som deras platta
paket: lagerliknande byggnader vilka vanligtvis ligger lingt
utanfor stan. Under 2005 besokte 6ver 410 miljoner méinniskor
ndgot av kedjans 229 varuhus i 33 linder. Ikea ir helt enkelt ett
slags ambassador for svensk form och arkitektur men man kan
friga sig hur svenskt varumirket egentligen ar.

"Let’s face it, William Morris was a Swede.” Det lir James Stir-
ling uppgivet ha suckat med tanke pi den omsorgsfulla men lite
provinsiella bebyggelsen frin 1940- och 1950-talet som kallas for
folkhemsarkitektur — till exempel Leif Reinius och Sven Back-
stroms vilkinda ”stjirnhus” i Grondal. Hantverksmissiga inslag

och material som tri och tegel piminde alltsa Stirling om Arts &
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Craftsrirelsens frontfigur. Att swede betyder kilrot pd engelska ger
forstds en extra dimension till den vassa kommentaren.

Folkhemsarkitekturen ir socialdemokratiskt priglad. Redan
1928 talade Per Albin Hansson om Folkhemmet i ett tal som gick
ut pd att partiet ville skapa ett nytt och jimlikt samhille. S3
sminingom inférdes en rad férmaner som till exempel allmin
sjukvirdsforsikring, fria skolméiltider, lagstadgad semester och
niodrig skola. Men dven bostaden sigs som en social rittighet och
under 1940-och 50-talet gestaltades folkhemstanken genom ett
omfattande bostadsbyggande.

Det var knappast frigan om ndgra skrytbyggen utan snarare
en smiskalig och 18gmild bebyggelse, vilken brukar lyftas till sky-
arna i den svenska arkitekturhistorien. Socialdemokratin byggde
folkhemmet men en del menar att Ingvar Kamprad moblerade det,
vilket ir en sanning med modifikation. Alla flyttade knappast in i
Reinius och Backstroms “humanistiska” bostider utan snarare till
miljonprogrammets storskaliga hyreshus.

Det gigantiska projektet — 100.000 nya bostider om éret un-
der tio ar — drogs i gdng av den socialdemokratiska regeringen
1965 och gick i tidens tecken. For att sl virldsrekord i bostads-

byggande krivdes att man arbetade rationellt och den industriella

massproduktionen priglade f6ljaktligen utseendet.

Den hir utvecklingen fran smaskalig idyll mot stérre skala
speglas inte minst genom byggandet i Kooperativa férbundets
regi, vilket skildras av Lisa Brunnstrom i Det svenska folkhemsbygget
(2004). Under for- och efterkrigstiden lig KF:s arkitektkontor
bakom en mingd hus pa alla hall och kanter i Sverige: bostider,
teatrar, rddhus, skolor, fabriker, butiker, restauranger och Folkets
hus i en avskalad stil.

Eskil Sundahl, som drev kontoret mellan 1928 och 1958, och
hans medarbetare drevs av en vision om ett bittre samhille. Deras
ambition att arbeta rationellt och likartat motiverades alltsi av en
politisk och social 6vertygelse, men ungefir samtidigt som Sun-
dahl slutade var byrins glansperiod 6ver. Kontoret kom att spela
huvudrollen i ett avsnitt i svensk arkitekturhistoria dir rationalis-
men gick alldeles for lingt.

Under 1960-talet revs det friskt i svenska stadskdrnor for att
ge plats it KF:s nya varuhus — i snitt 15 stycken om dret — vilket
fick stidernas centrum att se likartade ut. De framtidsoptimis-
tiska byggnaderna invigdes med pompa och stit men hade snabbt
gjort sitt. Redan under 1970-talet borjade affirerna avvecklas for

att i bista fall forvandlas till gallerior eller parkeringshus. Numer
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kinns stadskdrnorna ritt andefattiga och det blir knappast bittre

av att folk girna handlar i 18dor utanfor stan.

Ikea ir en foregdngare till dessa s kallade ”big boxes” eller "cate-
gory killers” som till exempel Elgiganten, Toys’R Us och WalMart.
Redan 1965 — sju ir efter att foretagets forsta butik 6ppnats i Alm-
hult - slog dorrarna upp till varuhuset i Kungens Kurva utanfor
Stockholm. Efter en brand byggdes huset om och dterinvigdes
1971 med det obligatoriska lekrummet i entrén och sméilindsk mat
i restaurangen.

I samma veva inledde Ikea en internationell expansion som
fortsatte under 1980-talet di ett femtiotal nya varuhus invigdes.
For att hilla foretagsandan vid liv i den globala tillvixten startades
internutbildningen The Ikea Way. Anstillda fick g pa kurs och lira
sig om foretagets virderingar med fokus pa det smilindska arvet
och den svenska profilen. I niven fick man Mdjligheternas tid iir inte
forbi (1984) som handlar om hur Ikea blev Ikea.

Boken som ir skriven av Leon Nordin pé reklambyrin Brind-
fors inleds som en riktig saga: "En ging for linge sedan foddes
det en liten pojke i ett fattigt land som hette Sméiland.” I slutet

av historien linkas féretaget ihop med social omsorg: "Han hade
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skapat sig en marknad bland minniskor som egentligen inte haft
rad att kopa forut. Han vinde sig till de minga som levde i smé
omstindigheter. Dem hade ju ingen intresserat sig for.”

Tkea dr visserligen grundati Sméland men frin borjan stavades
Ikea pé franskt manér: Tkéa. Bakom varumirkets svenska profil
finns ett gigantiskt marknadsforingsmaskineri. Ett tidigt exempel
pé hur det svenska arvet anvindes i reklamen dr kampanjen Ikeas
sjal med en stengirdesgdrd som pdminner om foretagets enkla
ursprung: hirt arbete och minsklig uthillighet. Idén klicktes av
Brindfors som 1&g bakom en rad av de Ikeas helsidesannonser som
gitt till reklamhistorien.

Ofta anvindes humor och ironi. I en annons jamfordes priset
pé en av Ikeas lagerhyllor och motsvarande antal plankor frin en
bridgird med texten "Arbete I6nar sig inte”. En annan annonstext
16d: "Horde du om mannen som kopte si dyr konjak att han inte
hade r8d med nigra glas.” I Norge fick man veta att Ikea hade
“metervara till centimeterpriser”.

Den symboliska kopplingen till Sverige lyftes ocksd fram
genom produkter. I samarbete med Lars Sjoberg — intendent pé
Nationalmuseum — och Riksantikvarieimbetet tog Ikea 1992 fram
en rad mobler och foremail i gustaviansk stil. Och strax efter sam-
lingen med kopior frin 1700-talet togs ett rejilt kliv framit.

1995 presenterades kollektionen PS som var ett slags "post
scriptum” till det 6vriga sortimentet men titeln skulle lika girna

kunna betyda "Products from Sweden”. Moblerna och produk-
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terna lanserades som typiskt svenska: "IKEA PS verkar enligt
den enkelhetens estetik som definierades redan i mitten av 1800-
talet och som linge gitt under namnet Swedish Modern.” Den
nymodernistiska stilen 1dg onekligen i tiden.

Redan 1989 hade Jasper Morrison gjort succé med sin kol-
lektion Some New Items for the Home. De ljusa och strama mob-
lerna blev startskottet for ett slags nymodernism som slog igenom
pé bred front. Under mobelmissan i Milano 1998 arrangerades
till exempel Living in Sweden i samarbete med magasinet Stockholm
New — ett slags livsstilsjippo med mode, musik, mat och dryck.

Wallpapers chefredaktor Tyler Brilé hinfordes av den "sven-
ska livsstilen” och samma 4r publicerade det brittiska magasinet
en hel bilaga om Stockholm. Stan skildrades som designmedveten
virldsmetropol med vidstrickt natur runt hornet. Efter Wallpapers
bilaga 6kade intresset f6r den skandinaviska modernismen stort.
Men ingen annan har lanserat konceptet p3 ett lika genomgripande
sitt som Tkea.

Bokhyllan ”Billy” ir en av virldens mest sdlda mobler och varu-
huskedjan finns p4 alla hill och kanter i virlden. Héller virlden pa
att forsvenskas? Knappast, det handlar snarare om ett slags utslitad
global design — nagot som ocksa ir tydligt genom Ikeas bilder.
Tkea koper rittigheter till bilder som inte bara storleksmissigt ska
passa varuhusets ramar utan ocksd tilltala kunder i Paris, Riyad
och Krakow. Politiska, religiosa och sexuella konnotationer ir med

andra ord otinkbara och kvar blir ett slags utslitad, global garnityr
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eller viggdekorationer som de kallas pé Tkea.

Det dr dessutom langt mellan stengidrdesgirden i Smaland
och ITkeas bligula varuhus som i genomsnitt dr 60.000 kvm stort.
Alla har ett lekrum strax innanfér entrén med gratis barnpass-
ning och sedan foljer ett rundturssystem som vanligtvis borjar
med vardagsrummen. Folk tvingas passera en mingd interidrer
och avdelningar innan de till slut hamnar vid kassan — ett smart
forsiljningsknep som uppmuntrar till oplanerade impulsinkop.

Lidorna som knappt har nigra fonster pdminner om spel-
husen i Las Vegas — det ir litt att ta sig in genom den stora entrén
men desto svdrare att hitta ut. Men till skillnad frén den eklektiska
arkitekturen i Nevada glittrar inte Ikeas byggen, tvirtom. Varu-
husen gir hand i hand med de pressade priserna och liknar lager-
lokaler med enklast mojliga inredning. Konceptet kallas allméint
big boxes — ett slags foraktad kommersiell arkitektur som har up-
pmirksammats av bland andra Rem Koolhaas.

I Harvard Design School Guide to Shopping (2001) menar den
hollindska arkitekten och hans medarbetare att konsumtion
spelat en central roll i det urbana stadslandskapet. Genom en rad
skarpa essier skildras pd vilket sitt kommersiella krafter pdverkat
och format storstider frin mitten av 1800-talet och framdt. Till
exempel hur de forsta varuhusen i 1850-talets Paris knickte de
legendariska passagerna. Men under 1950-talet gick det allt simre
for varuhusen i innerstadskirnorna. Trafikstockningar och avgaser

gjorde dem svéiritkomliga och nir den bilburna medelklassen si
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smaningom flyttade ut till férorten var detaljhandeln redan dir,
speciellt i USA.

Redan 1954 6ppnade virldens forsta inomhuskopcenter (mall)
— Northland Shopping Center ritat av Victor Gruen — utanfér De-
troit. Centret drog inte bara till sig kunder utan dven bostadsom-
raden — forortsgallerian blev helt enkelt en ny sorts métesplats dir
folk bide handlade och umgicks. Gruens uppfinning spred sig 6ver
hela virlden utarmade samtidigt detaljhandeln i innerstiderna. P3
1980-talet tog de kommersiella krafterna ett nytt steg och plotsligt
dok de stora lddorna upp intill motorvigarna.

Kamprads stora mobellddor har utan tvivel forverkligat
visionen om billig design for gemene man. Men till skillnad frin
de modernistiska pionjirerna som motiverade massproduktion med
politiska och sociala argument handlar det mer om kommersiella
drivkrafter. Ikea siljer varor med hjilp av ordet demokrati men
produkterna tillverkas av fabriksarbetare i tredje virlden. En svensk
dokumentir frin 1992 visade till exempel barn som var fastkedjade
vid vévstolarna hos en av Ikeas leverantorer i Pakistan.

Det ir ocksa troligt att de laga priserna uppmuntrar till
overkonsumtion med férodande effekter pd miljon. Tkea fortsitter
dock att vixa. For ndgra dr sedan 6ppnades man ett varuhus i New
Haven, Connecticut i legendariska Armstrong Building ritad av
Marcel Breuer 1969. Nir Ikea flyttade in skrotades en stor del av
byggnaden for att fi fram fler parkeringsplatser men dnnu virre

var nog den gigantiska reklamskylt som hingdes upp pé fasaden.

Huset av den modernistiska arkitekten — som tillsammans med
sina kolleger pd Bauhaus under 1920-talet propagerade for bra och
billig design at gemene man — férvandlades till en annonstavla for
“demokratisk design”. Snacka om Gdets ironi.

Det brutala ingreppet leder oss dock tillbaka till Stirling —
som foredrog ria material och ett betydligt hirdare formsprék idn
den svenska folkhemsarkitekturen: New Brutalism. Ett svar pa tal
till Stirlings giftiga skimt ir att denna term faktiskt ocksi kommer
frin Sverige — den anvindes redan i mitten av 1950-talet for att
beskriva Bengt Edman och Lennart Holms Villa Goth i Uppsala.
Heja Sverige! =
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FRAGMENT OM FEHN

Fritz Hikon Halvorsen

NATIONALARKITEKTUR

L brokdelen av et sekund. Pd golvet i Avkitekturmuseet. feg funderer over
min egen identitet, nordmann i Sverige. Uten eget sprik. Uten relasjon
til naturen. Utan nasjonal identitet — kanske til og med i opposisjon
til min egne kulturelle bakgrunn. For at jeg foler meg mer hjemme i
dette andre enn i det egne. Jeg er her for d skrive om en utstilling om
en arkitekt som alltid bar funnets med i sammenhengen — Sverre Febn.
Og for jeg rekker d skrive klart rekker han d gi bort. Og plutselig blir
alt det han stod for og gjorde og tenkte litt annerledes. Hvor kritisk kan
man vere nidé

Arkitektur dr en kulturell aktivitet. Kulturbegreppet ir ibland
svért att greppa, men i det hir samanhanget kan vi definiera det
som négot vi héller pi med, som uttrycker och utmanar vir minsk-
lighet, styrker vér identitet. Nigot som ger oss mojlighet att forstd
oss sjilva, som kommunicerar vira dsikter, uttrycker attityder och
ger kropp it virderingar.

Kulturella uttryck spelar en central roll i utvecklandet av en
nationell identitet och ir en viktig komponent i nationalstaten som
projekt. Kultur dr pé sd sitt ett maktmedel. I Norge ir tanken
om en nationell identitet i hogsta grad nirvarande. Det finns

tydliga intressen att hdlla ihop Norge som kulturell enhet genom
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stor satsning pi majoritetskulturen — sjuttonde maj, folkdrikter,
turismprojekt, jubileer for kinda forfattare osv. Nationella
kulturprojekt ér i stor grad nirvarande dven i arkitekturomridet.
Det ger sig uttryck i designprogram foér stora offentliga projekt
som ska forstirka “det norska”. Det kan vara nationalmonument
som den nya huvudflygplats pd Gardermoen, den nya operan
eller det stora vigturismprojektet som har initierats av norska
Veivesenet (som ocksg har visats pa arkitekturmuseet i Stockholm).
Resultatet ir nyskapande, egensinnig och “exotisk” arkitektur som
attraherar mycket uppmirksamhet frin utlandet. Men i grunden
ligger tanken om en norsk egenart och en definition av Norge som
ett monokulturellt land med historiska rétter i traditionen.

Begreppet "norsk arkitektur” ir sillan ifragasatt, i alla fall i
Norge. Sjilvklart finns det en norsk arkitektur tycker man, och det
ir ndgot den norska staten har lagt och ligger mycket pengar p att
utveckla. Och tyvirr med viss framging fir man tilligga. Hur det
kulturvetenskapligt gir att forsvara dr ddremot svért att forstd sig
pé. Kulturell komplexitet, etnicitet och minoritetskultur fir vika
sig till fordel f6r majoriteten.

Det finns vinster och risker med att sitta arkitekturen in i ett

nationalpolitisktsamanhang. Detkan vara ettsittatt ge arkitekturen
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en mission och pd det sittet oka satsningen pi arkitektur och
design. Men det finns uppenbara risker och begrinsningar med att
gora arkitekturen instrumentell. Att ge arkitekturen och konsten
ett politiskt syfte utéver det egna virdet kan leda till likriktning
och forenkling. Det kan man till viss del se exempel pd i Norge, dar
en Gverdriven satsning pd trd som konstruktivt material har lett till
mingder av klumpiga och trista konstruktioner.

Sverre Fehn ir en arkitekt som har arbetat mycket med
naturmaterial som tri och betong, men att som planmyndighet
eller bestillare bestimma att ett projekt ska utformas med
naturmaterial leder inte automatiskt till att man fir en byggnad

med Sverre Fehns signatur.

NATIONALARKITEKTUR 2
Feg eri Amsterdam, det er februar 2009. Det bliser og er kaldt, vandrer
rundt pd Ij-Burg, den nybygde oya ost for Amsterdam, en helt ny bydel.
Hade sanne forventninger, ventet meg en belt ny arkitektur — like ny som
Borneo Sporenburg nermere sentrum var i 2001, sist jeg var ber. Og er
sd skuffet. Det er bare mer av det samme. Nederlandske rekkebus i tegl
med fine tredetaljer. Minimalistiske, enkle og si kjedelige, si fantastisk
kjedelige. Og inser nd at det var det det bandlet om bele tida. Jakten pa
en bollandsk identitet. Fant den. Og noyde seg med det.

Holldndsk arkitektur har varit mycket pa tapeten de senaste
decennierna. Vi arkitekter nickar igenkinnande ndr begreppet

kommer upp. "Vi kan vil gora nigot lite hollindskt”, siger nigon
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lite slarvigt. Alla tycker sig veta vad detta dr. Men nigon vill siga
att det “hollindska” handlar om en sorts mentalitet, en radikal
hillning till program och byggmaterial och ett ifrigasittande av
arkitekturens syfte och bestindighet. En annan vill lyfta fram
den enkla minimalistiska tegelarkitekturen. En tredje tinker pé
jittestora stadsutvecklingsprojekt. Vi kinner samma fenomen fran
Japan. ”Det japanska” som killa till inspiration — dr det traditionell
traarkitektur vi pratar om, eller Tokyos hyperurbanitet? Eller
Tadao Andos betongminimalism?

Denna kategorisering i “nationalarkitektur” dr verkligen inte
meningsfull. Detta 4r en dimridd som gor det svirt att diskutera

och forsta verkligheten.

FEHN-EFFEKTEN
Feg tenker pd mitt eneste mote med professor Fehn en kort stund i
Danmark sommeren -95. Som en av 30 arkitektstudenter sendt ned fra
bele Norden for d bygge en leirbus ban hadde tegnet, lignende det huset
ban tegnet ved Mauritzberg slott i Norrkiping. Bortsett fra at det bher
skulle bli blitt. Farge er et materiale prater han om. Det fineste indigo
lages i India. Eller var det ultramarin. Husker ikke lenger. Husker at
farge er et materiale. Tenker at jeg en dag sikkert kommer til 4 legge
NCS-systemet pa hylla.

Detir sjilvklart manga orsakar till att norsk samtidsarkitektur
har fitt viss internationell uppmirksamhet de senaste ren.

De politiska aspekten dr bara en del. Sissil Morseth Gromholt

(Arkitekten, 2006:01) pekar ut en rad sammanfallande fenomen
som tillsammans ger resultat. En artikulerad arkitekturpolitik,
goda ekonomiska forutsittningar i kombination med tydliga
direktiv for offentliga bestillare och stora statliga satsningar som
OS pé Lillehammer é4r ndgra orsakar. Duktiga arkitekter har tagit
positioner och ansvar i byggprojekten. Det ger resultat.

Professorn Sverre Fehn har priglat flera generationer arkitekt-
studenter. Genom hans linga engagemang pa arkitektskolan i Oslo
sdg han till att det nu finns minga mycket kompetenta arkitekter
som kan forvalta hans arv. Den sjilvkinsla och pondus som norska
arkitekter har skapat sig de senaste 10-15 dren har han helt klart
varit med att bygga upp frin grunden.

Minga av hans tidigare studenter och medarbetare har haft
internationell framging med egensinnig och originell arkitektur.
Som Jensen&Skodvin, Helen&Hard, Carl Viggo Hélmeback och
Jarmund/Vigsnes som presenteras i den japanska tidningen A+U
(2004:12). Alla har varit i nirkontakt med Fehns pedagogiska
verksamhet pa arkitektskolan eller pd hans kontor. De har fatt
mycket av sin formsikerhet, material- och konstruktionskunskap
genom hans undervisning, och de har fitt verktyg f6r att utveckla
egna idéer frin grunden.

Relationen mellan student och lirare ir sjilvklart nigot som
ger bdda parter nytta, si dessa duktiga yngre arkitekter har sikert
haft en stor paverkan pé Fehns egen arkitektur. En sorts symbiotisk

relation dir idéer kan provas ut i syfte att lira av varandra.
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EN INDIVIDUELL APPROACH

1997, nd i det fineste selskapet. En nordmann. Si overraskende og
merkelig, vi hadde ikke fattet dette riktig. Vi fikk en bekreftelse pa at vi
kan selv. Om vi bara er tilstrekkelig egenridige. Vi nordmenn. Forvist
til en sorts arkitekturens utkant, pluselig stir vi i hendelsenes sentrum,
der det viktige skjer. Folelsen av d vere utenfor er blist bort som dugg
for solen. Periferien er in.

Sverre Fehns arkitektur 4r stark och tydlig. Vi méter arkitek-
turen i skisser, bilder och modeller i den utstillning som fram
till 3:e maj kan ses pd Arkitekturmuseet. I de tidiga projekten ar
arkitekturen avskalad och stram, enkel men poetisk modernism.
Hans senare arbeten ir en mera sammansatt arkitektur, men fort-
farande med en konceptuell tydlighet.

I Sverre Fehns arbeten kan vi lisa ut manga av de egenskaper
som kinnetecknar det typiskt norska. Naturen och landskapet ir en
av Norges viktigaste tillgdngar — och utgor bas i en expanderande
turistniring. Mycket av norsk traditionell konst och kultur har
ocksé kopplingar till naturupplevelser — folkdventyren, litteraturen,
bildkonsten, musiken. Nistan alla Fehns projekt dr byggnader i
naturkontext. Analysen och forstielsen av landskapets kvaliteter
och historia 4r oftast fundamentet i projekten.

Den norska traditionella triaarkitekturen ir omalad (i motsitt-
ning till den svenska). Det har sikert ekonomiska orsaker — Norge
var ett fattigt land fram till 1970-talet. Det omalade framstér idag

som en typiskt norsk tradition. Fehn anvinder sig av en relativt
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begrinsad materialpalett: skiffer, tegel, trd, glas, betong och stil,
obehandlad och ri, med klara referenser till en traditionell norsk
arkitektur, men dven med kopplingar till Le Corbusiers interna-
tionella brutalism.

Sverre Fehn mi spela en viktig roll i férstielsen av en norsk
samtidsarkitektur, men det ir orittvist att enbart definiera honom
i en norsk kontext. Han framstir som en arkitekt med personliga
och roliga reflektioner och tolkningar av arkitekturens problem.

Sverre Fehns arbeten dr mycket inspirerande pa det sittet.
Hans skisser ror ofta vid helt fundamentala frigor, som vér relation
till horisonten, till jorden och till landskapsrummet. Byggnaderna
beror pa ett universellt plan, man behover inte vara norsk for att ta
del av den upplevelsen.

Fehn gjorde en resa frin en traditionell modernistisk tradi-
tion till ett friare och mera poetiskt sprak, som folk férstod och
uppskattade. Per Olaf Fjeld antyder i utstillningens katalog en
sddan utveckling genom att beskriva hans ar som gistprofessor pa
Cooper UnioniNew Yorki 1980. Ett storre intresse f6r formfrigor
kan ses i de projekt som kom ut ur kontoret efter utlandsuppehillet.
Kontakten med miljon vid New York-skolan och framfor allt med
John Hejduk har varit mycket betydelsefull i vidareutvecklingen
av de modernistiska idealen mot ett mera symboliskt pdverkat
formsprak.

Mainga av projekten birs av en enkel och originell berittelse

som glacidrmuseet i Fjerland i Sognefjorden. Byggnaden ir liten i
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relation till det dramatiska landskapet. Som besokare lyfts man upp
pé byggnadens tak dir man inkluderasi det stora landskapsrummet.

En enkel och stark idé.

DET TYPISKT SVENSKA
Nomade. Jeg bar inget land. Min kropp er mitt hjem og jeg utsmykker
min kropp med tatoveringer. Jeg er som sjgmannen og romeren, og jeg
er arkitekt i et land som heter Sverige.

I Sverige dr idén om nationalstaten inte s hogt upp pé
den politiska och mediala agendan. Diskussioner om en svensk
nationalarkitektur ir inte heller si aktuella. Men Sverige héller
pé att utveckla en ny arkitekturpolitik, si frigan kommer sikert
komma upp pd den politiska dagordningen - vad ir det Gvergripande
syftet med en svensk arkitekturpolitik?

Svensk arkitektur dr idag inte alls pd kartan. Det som byggs
ir i bista fall konventionell och trikig repetition av det som
byggdes runt om i Europa for fem ar sedan. I simsta fall 4r det rena
pastischer pd det som byggdes for 60 &r sedan. Byggandet ir tilldels
av hog kvalitet rent funktionellt och byggtekniskt, men saknar
fullstindigt originalitet. Varfor ligger inte Sverige i framkant? Vi
har forutsittningar for att vara dir — en stabil samhillsekonomi,
kompetenta foretag i alla led, kompetenta branschorganisationer
pd banan, en liberal och 6ppen lagstiftning. Kan det vara s att
det saknas ndgon som visslar i pipan? Saknar kanske orkestern

dirigent?
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Sverige har en helt annan modern historia in Norge. Som
tung industrination med behov av arbetskraft har invandringen
till Sverige sitts pd som en resurs. Sverige har pd kopet blivit ett
interkulturellt samhille pa riktigt — visserligen med stora utma-
ningar inom omriden som kulturforstielse, men med ett stort
kulturellt kapital i potten. Kulturell komplexitet 4r i mina 6gon
mycket mera intressant in ett nationalistiskt traditionsmonopol.
Kulturell utvixling och méten kan i kombination med investe-
ringslusta och entreprendrskap leda mycket lingt inom bade
kultur, konst och vetenskap. Kanske ir det i detta man kan soka
grunden for nyskapande arkitektur.

Fragan om det dr det virt att soka vidare efter det typiskt
svenska kvarstir. Nej, troligen inte. Frigan ir mera om vi kan
utveckla nigot nytt i Sverige som ir unikt i virlden. Ett avstamp i
kulturella rotter kan vara ett vil si bra utgdngspunkt som en bild
i ett glossy magasin. Vi som bor i Sverige har rotter i alla mojliga
geografiska platser, kulturhistorier och religioner — och bir med
oss referenser till det globala samhillets kulturliv, litteratur, musik
och konst. Ur detta bor det dven pd arkitekturomridet komma

nigot nytt. =
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POTEMKIN, ARUP, KOOLHAAS, ERSKINE OCH SVERIGE

Erik Berg

Det dr en gammal men icke desto mindre giltig observation att
arkitekturen i designmagasinens vild reduceras frin en sammansatt
och komplex helhet till yta, dir bedomningen svérligen kan
rora vid négra av arkitekturens djupare kvaliteter, allra minst
hur byggnaden faktiskt gér att bruka. Det ger framgingsrika
arkitekter mojligheten att misslyckas med, eller strunta i, att skapa
minniskovirdiga miljéer och 4nda périkna sig hovfotografernas
hjilp att smeta Gver bristerna sd linge projektet rymmer négra
limpligt dramatiska/cleana fotovinklar.

Med Internet har ytterligare ett steg tagits i det pdgdende
l6sgorandet av arkitekturen frin den faktiska byggda verkligheten.
Over nitet redovisas (mumbo)jumboprojekt utforligt i ett
tidigt stadium genom ”virala” animationer och copytexter pé
arkitekturbloggar. Genom att pytsa ut nytt upphetsande material
over en lingre tid kan uppmirksamhetsbubblor bldsas upp utan att
det nodvindigtvis méste finnas s virst mycket substans bakom. P4
sd vis gjorde exempelvis den kinesiska ekostaden Dongtan utanfor
Shanghai for fyra ar sedan sina forsta vindor pa Internet som ett
nutida Shangri-La. 2007 rapporterade Wired i en stor artikel att
bygget skulle paborjas “senare detta r”. Arupfolket pumpade ut

hundratals planer, diagram, visualiseringar och hyllningar av sin
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egen framsynthet och fick dirigenom mingder av reklam for sin
nya avdelning for ”integrated urbanism”. Mer i tystnad har hela
projektet sedan dess begravits och nir brittiska Telegraph besokte
den tilltinkta platsen hade invénarna aldrig hort talas om att dir
hade planerats en ny stad. Bloggen Ethical Corp menade tidigt att
det hela rorde sig om en ren potemkinkuliss och utnimnde vid
arsskiftet 07/08 Arup till drets Greenwasher.

Potemkinkulisser ir nog det innoficiella nyckelordet i

-

samtidens stadsbyggande. Vi formligen drinks av stider och
projekt som pd 16sa grunder utger sig for att vara “grona”. Med
Rem Koolhaas ord: “designs are increasingly winning competitions
because they are literally green, and because somewhere they feature
a small windmill”. Det produceras mycket varmluft. Alldeles for
sillan synas korten.

Det ir inget fel pa storslagna grona visioner. Det vore
tillexempel fortriffligt om Abu Dhabi verkligen byggde den
sjalvforsorjande oas i 6knen som Foster+Partners fitt nojet att
gora si romantiska renderingar av. Men om vi en lingre tid liv-
nir oss pd en foda dir niringsinnehillet inte pd linga vigar 4r
vad forpackningen péstir, dd kommer vi tillslut drabbas av
bristsjukdomar. Risken med att inte ordentligt syna giltigheten
i utstillda 16ften dr att vi inbillar oss att vi dr pd ritt spir mot
ett hillbart samhillsbyggande nir vi i sjilva verket bara slinger
illusioner i ansiktet pd varandra. Ett beteende som pdminner om
en nyligen intriffad finanskrasch.

Om arkitekterna vill vara ndgot mer 4n (en simre variantav) art
directors, s miste en sirskild uppgift vara att alltid ta verkligheten
pd allvar. Att se och erkinna vad den tilliter och inte tilliter. Vad

som dr mojligt och inte mojligt. Vilka behov som faktiskt finns
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och kan uppfyllas med ena eller andra l6sningen. Utgd frin det.
Lika lite som det dr hallbart att ljuga for sin bestillare kan vi ljuga
for allminheten. Andj ir det precis vad vi gér. Det hade varit
fantastiskt om alla de blommande trid, prunknande planteringar,
tysta vindkraftverk, transparenta bilar, livfulla uteserveringar,
indlosa sommardagar och flanerande kindisar som photoshopats
in 1 presentationer, verkligen hade f6ljt med in verkligheten. Men
vi visste ju att de inte skulle géra det. S& varfor ljog vi?

Ja. Visst. Vi arbetar med visioner, bilder av hur det skulle
kunna bli om bara... Vi ska 6vertyga bestillaren. Vi har lirt oss pa
skolorna. Presentationen ir slutmilet...

I en forelisning 1982 pekar Ralph Erskine pa glappet mellan
vision och verkligheti sina egna projekt: "The essential richness of life
bas not arisen. The charm they may have could be the ‘Aesthetic Trap’,
an artistic manipulation which gives intimacy and personal situation
but an environment which, though improved, is still thin in content,
not community-places but the monofunctional housing areas I decry
and a palliative rather than a solution for our living environment.”

Historien forskricker. Tidnk om det grona i vér tids ekoarki-
tektur sitter lika tunt i fernissan som det sociala medvetandet hos

miénga byggherrar under Erskines 1900-tal? Erskines slutsats var
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att arkitekten inte kan rikna med annat om han/hon endast sys-
selsitter sig med en liten del av verkligheten. Nej, upp och ut: “zs
citizens we must work for the better political, economic and adminis-
trative instruments which can ease our task in making reality of these
dreams.” Till de nédvindiga instrumenten horde lagstiftning och
finansieringskrav:

“Architecture becomes involved in basic human needs partly out of
intrinsic interest, and partly prodded by the increasingly sophisticated
requirements of statutory and funding institutions. This can be
observed in furnishable rooms, useful kitchens [...] in the rights of the
under privileged and minorities and in economy in the use of energy
and other resources.”

Jag kan inte se ndgra skil till varfor detta inte vore giltigt ocksé
idag. Det skulle behovas ett helt batteri av understédjande politisk
eldgivning som hamrar pa sdvil lagstiftning, teknikupphandling,
kvalitetsuppféljning och avdragsvillkor. Hur ”spinnande” det in
har varit under en period att lansera "gréna” projekt — s forsvinner
snart nyhetens behag och den ekologiska profilen méter den krassa
— ekonomiska — verkligheten.

Som si manga ginger forr riskerar de vilmenande (hir gor
jag ett chansartat antagande), entusiastiska och pd grinsen till
sjalvutplining naiva arkitekterna att bli tagna som gisslan i green-
washingkampanjer. Satta som konstruktorer av 100% nedbrytbara
potemkinkulisser, som stir si linge uppmirksamheten ir pé-

skruvad. Men inte en dag lingre.
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Det dr som med de glansiga magasinen. Ett gift som blir till
ett beroende. I slutindan lurar vi framforallt oss sjilva.

Blasta igen. =
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SVENSKAR, DANSKAR, NAGRA FINNAR OCH PETER COOK

Per Kraft

OM ALLVARET OCH ARKITEKTUREN
“What to do about Sweden?” 1 ett av hostens nummer av The Archi-
tectural Review ondgor sig Peter Cook 6ver den samtida svenska
byggnadskonsten. Efter att ha undervisat pa Lunds arkitekturskola
ett tag, si har han dragit slutsatsen att den svenska arkitekturen,
ja, faktiskt hela den svenska kulturscenen, ir dod sedan trettio
ir. Den enda nutida svenska exporten av betydelse som han kan
erinra sig ir IKEA, fast Sir Peter inte kan fi nigon riktig glidje
fran produkternas fornuftighet, eller for den delen av nigot frin
Sverige 6ver huvud taget. "Everywhere you look it is so sensible.
Worthy, responsible, dull.”

Man kan mihinda inte beskylla den gamle archigramprovo-
katoren for att vara sdrskilt nyanserad, men det visst ligger det
ndgot i det han skriver. Det dr svirt att hitta visionir och innovativ
arkitektur i Sverige och visst kan det bero pa att allt hir 4r sa
kvalitetssidkrat och avhingigt en alltomfattande och utslitande
konsensuskultur.

I'virtland har byggandetallt mer reducerats till en ren process-
fraga, till suboptimerat programkravsuppfyllande, teknikhysterisk
samordningshaveri eller bestillarstyrt designmanualspekande,

vilket har resulterat i en svensk arkitektur med hog ligstanivd och
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en nirmast obefintlig toppniva. Svenska byggnader fungerar oftast
bra, men de ir sillan sirskilt nyskapande eller roliga!

Frigan dr om vi svenskar ens vill att arkitektur skall vara
ndgonting roligt. I virt kirva nordiska klimat har byggandet fram
till var tid i grund och botten handlat om 6verlevnad, att géra
kylan och mérkret mojliga att uthirda. Vér arkitektur har priglats
av en pragmatisk och funktionsbaserad grundinstillning, dir det
estetiska fitt underordna sig mer jordnira foérutsittningar som
ekonomi, teknik eller ideologi. Det moderna projektet blevi Sverige
ett socialt projekt mer dn ndgot annat. Den nya arkitekturen vixte
med tiden ihop med bilden av folkhemmet. Ingen annanstans i
Europa fick modernismen samma fullstindiga genomslag och i
samband med att den svenska modellen bérjade uppmirksammas
efter kriget fick ocksd arkitekturen ett medialt uppsving och ABC-
fororter som Villingby och Farsta blev globala forebilder. Arkitek-
turen var nigot som togs pi allra storsta allvar och blev under
denna period en viktig del i samhillsbygget - férstindigt, virdigt,
ansvarsfullt - och kanske i forlingningen ocksi en smula trikigt!

Den svenska socialdemokratin anviinde sig av arkitekturen for
att skapa bilden av ett modernt och framgéngsrikt monstersamhille

ikanten av norra Europa. Ett rittvist, vilméende och anti-elitistiskt

land, dir arkitekten fick en inflytelserik roll som samhillsbyggare
och positivistisk problemlésare. Nir man sedan bestimde sig for
attunder 10 &r producera en miljon nya ligenheter med industriella
metoder och av bara farten rikade utplina en stor del av de
existerande historiska stadskdrnorna, sd kom det att fi lingvariga
konsekvenser. Det moderna byggandet kritiserades hért och fick
symbolisera den maktfullkomlighet och teknokratiska kyla som allt
mer forknippades med den genomgripande samhillsomvandlingen.
De svenska arkitekterna tappade initiativet och har sedan dess har
haft svirt att dterskapa det fortroende som de tidigare haft i det
svenska samhillet, vare sig som visionirer eller formgivare.

Peter Cook konstaterar i sin artikel att det minsann kommer
nya och intressanta idéer frin resten av Norden, och han verkar
uppriktigt férvinad 6ver det smarta och sjilvsikra byggande som
han ser komma fran andra sidan av Oresundsbron; "If stodgy old
Denmark bas woken up, then the swedish issue must be more complex.”
Sjilvklart dr det intressant att jimfora utvecklingen i Sverige och
Danmark. Vilken ir egentligen den stora skillnaden mellan nutida
svensk arkitektur och det som produceras i virt sédra grannland -
som ju fatt s& mycket mer uppmirksamhet for sin arkitektur under

de senaste decennierna?
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Den danska modernismen utvecklades pa ett annat sitt 4n
den svenska och har i mycket hogre grad baserats pa idén om
arkitekten och designern som konstnir. Arvet efter de stora danska
modernisterna Arne Jacobsson och Jorn Utzon har levt vidare
genom arkitektfirmor som Henning Larsen, KHR eller Dissing &
Weitling och fram till dagens storheter 3XN, Schmidt Hammer &
Lassen och det senaste stjirnskottet BIG. Bara for att ndimna nigra
av alla de framgingsrika danska arkitekter och formgivare som
gjortatt arkitektur och design har blivit en viktig del av den danska
identiteten. Danmark ir en handelsnation och det dr framféralle
den privata ekonomin och den féretagande borgerligheten som
har virnat om landets formtalanger och velat anvinda dem for att
forpacka sina produkter, ofta riktade mot en global marknad.

Aven politikerna har insett att det finns ett stort virde i
formgivning och arkitektur, och 2007 lanserades en nationell
policy kallad Arkitekturnation Danmark. Det ambitiésa hand-
lingsprogrammet syftar mot en arkitektur som skall “bidrage
aktivt til regeringens indsats for att marknadsfere Danmark” och
man vill dirfor verka for den danska arkitekturen pé flera olika
sitt. Dels genom att arbeta for en hog kvalitet pd det offentliga

och allminnyttiga byggandet, dels genom att uppmuntra innovativ
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arkitektur och samtidigt underlitta for tillvixten av nya, unga
foretag. Man vill ocksé stodja arkitekturforetagens internationella
verksamheter och hanterar dessa som vilka andra exportprodukter
som helst. I Sverige har minga bestillare mirkt av detta under
hosten genom att den danska ambassaden i Stockholm bjudit in till
seminarier dir danska arkitekter fatt tillfille att marknadsfora sig.
En motsvarande satsning pi svensk arkitektur i Danmark skulle s&
klartvara fullstindigt otinkbar; detir trots allt ett faktum att ndgra
av de senaste drens mest uppmirksammade svenska byggnader ir
ritade av danskar, medan vildigt fi projekt i Danmark ritas av
svenskar. S3 att det danska sjilvfortroendet ir stort kanske inte 4r

s& mirkligt, men vad ir det egentligen som hinder i Danmark?

I Vejle, en liten stad med ca 50.000 innevénare p4 Jyllands 6stkust,
satsar man stenhdrt pd att profilera sig med hjilp av spektakulir
arkitektur. Som s minga andra gamla bedagade industriorter
famlar staden efter en ny identitet som kan locka till sig inves-
terare och nya innevénare. 1997 antog kommunen ett eget arkitek-
turpolitiskt handlingsprogram dir man drog upp riktlinjerna for
att "give Vejle by en markant profil, si den skiller sig ud fra andre
byer”. Genom en miljardsatsning i flera storslagna projekt, bland
annat en inomhusskidbacke och en ny multihall med golfbana
skall staden omdanas frin ”provinsby til verldens forste mikropol”,
som man ndgot kryptiskt utrycker det pd kommunens hemsida.

Arkitektfirmor som Cobe, Arkitema och Schmidt Hammer Lassen
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har anlitats for att hjilpa politikerna i deras strivan efter att
utveckla staden och gora den ”unik i europziskt sammenhazng”.

Pa hemsidan exponeras en rad renderingar pa spektakulira
projekt, minga ritade av Cobe med samma sorts internationellt
trendriktiga arkitektur som de anvint i sina projekt i Kina och
andra stidder runt om i virlden. Hur dessa projekt skulle kunna
gora Vejle unikt framgir inte, lika lite som det egentliga syftet
med den foreslagna ansamlingen av monumentalbyggnader i
denna annars sd rofyllda och vackert beldgna lilla danska stad.
Utifrin ett trikigt svenskt perspektiv ar det svart att forstd att
tilltron till den moderna arkitekturens symboliska kraft kan vara
sd stor. Att staden har tryckt upp ett vykort med bilder pa alla
planerade arkitektoniska landmirken under texten "Vejle — a city
visible from the moon” forstirker intrycket av forvirring och ett
nirmast parodiskt storhetsvansinne.

En av de satsningar som den danska regeringen nu genom-
for for att stddja ung, innovativ arkitektur dr deltagandet i
arkitekttivlingen Europan och Vejle var en av tre danska stider
som stillde upp med tivlingsomriden i Europan 9. Flera av de mest
intressanta inlimnade projekten foreslog strategiska angreppssitt
for hur det aktuella stadsavsnittet skulle kunna bli mer attraktivt
genom en dteranvindning av de gamla industribyggnaderna och en
gradvis uppgraderig och urbanisering av de offentliga rummen. Men
forslagen verkar ha varit en besvikelse for stadsbyggnadsdirektoren,

som fann dem sviranvinda i den demokratiska processen eftersom

VEILE - o city in Denmark visible from the moon
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arkitekturen var sé skissartatillustrerad. Juryn méiste ha instimt for
Vejle blev till slut den enda av de 73 deltagande europeiska stiderna
som inte fick vare sig ndgot pris eller ens ett hedersomnimnande.

Exemplet Vejle pekar pa arkitekturens starka position i Dan-
mark — men ocksa pd att forpackningen blivit si viktig att inne-
hillet riskerar att glommas bort. Danmark har en stark historisk
stadsbyggnadstradition priglad av sméskalighet, konservatism och
"hygge” som nu ifrigasitts till forman for ett mer spektakulirt
landmirkesbyggande. Kanske har landets ekonomiska framgin-
gar under hégkonjunkturen foérindrat sjilvbilden och slutligen fétt

danskarna att fullt ut vilja bli helt "moderna”?

Koépenhamn forblir nordens enda riktiga storstad hur mycket
Stockholm in kallar sig ”Capital of Scandinavia”. Den tita och
multifunktionella urbana staden sprider sig lingt utit pi ett
sammanhdllet sdtt som kan fi vilken YIMBY-aktivist som helst
att bli gron av avund. Huvudgatorna i stadsdelar som Neorrebro,
Osterbro, Amager eller Fredriksberg 4r en forlingning av
striken inne i city, med livfulla trottoarer kantade av butiker och
restauranger.

Denna enkla princip for stadens successiva expansion har
ocksd varit bakgrunden till dess beromda fingerplan, dir tillvixten
koncentrerats lings urbana strdk mellan kilar av gronska.
Ko6penhamn har inte isolerade satellitfororter i samma utstrickning

som Stockholm och de centrala delarna av staden har inte drabbats
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vare sig av andra virldskrigets bomber eller av den rivningshysteri
som véra svenska stider utsattes for under efterkrigstiden.

Paradoxalt nog tycks detta vara nigot som bekymrat arki-
tekter och planerare i Képenhamn. Nigonstans verkar det som
om de gitt omkring och grimt sig 6ver att de haft for fi stenhédrda
fororter och funktionsseparerade trafiksystem att visa upp. For
hur skall man annars kunna férklara Orestad? Denna framvixande
stadsdel bildar ett band av utspridd férortsbebyggelse lings den nya
metrolinjen vid den vistra kanten av Amagers gamla villaomraden;
glest utplacerade storskaliga bostadskaserner med tidstypisk
design, utslingda pa 6dsliga filt i enklaver utan koppling vare sig
till varandra eller till de dldre stadsdelarna i nirheten. Inga affirer
eller restauranger syns till.

Sé gott som all kommersiell aktivitet har koncentrerats
till det enorma kopcentret Fields i Orestad city, den sydligaste
utposten av det som hittills byggts, medan kulturen har placerats i
omrddets norra delar, nira Amagers universitet och den si kallade
DR-byen, den danska radions nya hégkvarter med Jean Nouvels
nya konserthus, en fullstindigt uttryckslés kub klidd med bli
tygstycken tinkta att fungera som projektionsdukar nattetid.
Metrotigen rasslar f6rbi uppe pa de upphojda betongbroarna pa den
linje som Képenhamnarna syrligt dopt till Pririeexpressen. Jimfort
med den traditionella stadsbebyggelsen lings Amagerbrogade
ndgon kilometer dsterut kinns den nybyggda miljon trist, 6dslig

och extremt hindelsefattig.

Planen fo6r omréidet dr resultatet av en internationell 6ppen
arkitekttivling 1994 som vanns av det finska kontoret APRT
vilket sedan i samarbete med KHR har dragit upp riktlinjerna for
utbyggnaden under namnet ARKKI. De ursprungliga skisserna
visar en titare och mer smiskalig bebyggelse in vad som nu
har byggts. Diremot ir den placerad kring samma spikraka
centrala axel som kopplar ihop omridet frin séder och upp
till universitetet, med Nouvels rekorddyra byggnad i fonden.
Avstinden ir betydande, frin de sodra delarna av omridet — som
nu kompletteras med delplaner av bland andra Daniel Libeskind
— dr det mer 4n 4 km upp till Islands brygge och den historiska
stadskdrnan i kanten av Christianshavn. Och i1 motsats till hur
staden tidigare fitt vixa lings naturliga forlingningar av stadens
huvudgator har detta snorrita huvudstrék inte tillatits bli en urban
gata en endaste meter av denna stricka!

I Orestad ligger tyngdpunkten istillet pd arkitekturen.
Fingerplansprincipen har hir resulterat i en korridor av
segregerade forortsomriden pd samma sitt som i det svenska
miljonprogrammet, men fylld med differentierade byggnadstyper
som alltigenom vill vara moderna och unika. Ambitionsnivin
ir generellt mycket hog och flera av Danmarks mest vilkinda
arkitekter har fitt vara med och rita. Nigra enskilda byggnader
sticker ut som nyskapande och intressanta, som Lundgaard
och Tranbergs studentbostadsring Tietgenkollegiet, 3XN’s
gymnasieskola eller BIG’s senaste skapelse VM-Bjerget, dir
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Bjarke Ingels lyckats skapa nigot som Amager definitivt inte sett
forut — ett berg. Byggnaden férhaller sig tydligt bide till den laga
bebyggelsen av enfamiljshus i 6ster och till Orestads storskalighet
pé den andra sidan. Det dr ett magnifikt bostadsprojekt, men precis
som alla andra byggnader i Orestad formér den inte engagera sig
i de omgivande gaturummen. Trots den stora variationen och de
vildesignade fasaderna har inte arkitekturen mojlighet att férindra
intrycket av trist forortslandskap.

En ofrankomlig jimférelse dr den med Hammarby sjostad
dir man pd méinga sitt har haft motsatta ambitioner; en tit
och traditionellt kvartersindelad stadsdel, dir det offentliga
rummet och gatorna fitt hogsta prioritet. Med Hammarby allé
och dess fortsittning i Lugnets allé har staden lyckats skapa en
sammanhdllande axel genom sjostadens olika delar; ett strak med
butiker och restauranger, dir spirvagnen ytterligare stirker den
urbana kinslan. Man har ocksi lyckats ta vara pi de omgivande
naturliga forutsittningarna pd ett utmirke sitt, de flesta av de nya
kvarteren har direkt eller indirekt kontakt med vattnet eller med
ndgon av parkerna i omridet. Dessutom med ett virldsledande
hillbarhetsprogram som ideologisk stomme for planeringen.
Mihinda inte sa nyskapande eller roligt, men indd omdgjligt att
inte ta pa fullaste allvar i en tid av klimatdiskussioner och politisk
omvirdering.

Men medan Hammarby sjostad blivit uppmirksammad

runt om i virlden for sin ekologiska profil si har den globala
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arkitekturpressen ddremot inte visat nigot storre intresse. Orsaken
ir sjalvklart den mediokra bostadsarkitekturen, som till storsta
delen ir fullstindigt intetsigande pa ett sitt som blivit typiskt for
ny arkitektur i Stockholm och i resten av Sverige. Idag ir arkitektur
framforallt det visuella uttrycket och arkitekter bygger snarare
varumirken 4n hus. Denna utveckling forstirks av den stindigt
expanderande mediaindustrin, vars stindiga tsunami av bilder har
lett till samma globalisering och normering av estetik, typologier
och metoder inom byggandet som inom andra kulturomréden. De
arkitekter som lyckas idag ir de som bist anpassar sig till media
och rddande trender eller de som skickligast formér utnyttja de nya
presentationsteknikerna.

Detta kan delvis forklara utvecklingen i Danmark, som tyd-
ligt ror sig mot en mer internationaliserad arkitektur och plan-
liggning. Det kan ocksa forklara de danska arkitekternas fram-
gangar, eftersom de varit mycket skickligare pa att bygga upp sina
varumirken 4n sina svenska kollegor. I Sverige verkar ingen lingre
striva efter att marknadsfora sina projekt globalt, varken arkitek-
ter, bestillare eller politiker. Om Stockholm pé allvar hade velat
silja in Hammarby sjostad som en internationell forebild for ett
modernt gront stadsbyggande, si skulle vil byggnaderna ha getts
en modernare och “gronare” utformning? Ar det okunskap eller
krassa marknadsbedémningar som ligger bakom den slitstrukna
estetiken? Att man inte vill gora bort sig eller riskera ytterligare

en baksmilla nir nya roliga hus blir omoderna och trikiga efter
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ndgra ar? Att ingen ens tror att vi skulle kunna producera intres-
sant arkitektur? Eller att man helt enkelt 4r ridd for att verka ytlig

och inte bli tagen p4 allvar?

I Sverige dr man nimligen allvarlig nir nigot viktigt ska avhandlas.
Nir Peter Cook klagar pd att allt i virt land ir sd forstandigt,
virdigt och ansvarsfullt, dr det trots allt lite svért att se det som
ndgot negativt. Arkitektur handlar ju faktiskt om allvarliga saker,
om stora pengar och idéer som formar forutsittningarna for
minskligt liv. Och nir han fortsitter med att skriva med saknad
och beundran om véra fornstora beromdheter Ingmar Bergman
och Sigurd Lewerentz, bérjar man undra om han egentligen bara
har missuppfattat alltihop. For om det dr det ndgot som forenar
dessa tva herrar sd ir det vil just deras uppriktiga allvar?

Jo, Peter Cook, dagens svenska arkitektur ir trikig, men
kanske dr problemet egentligen att den inte ir tillrickligt allvarlig?
Attingen lingre lyssnar pé arkitekterna for att de helt enkeltinte har
ndgot viktigt att siga? Att detaljkunskapen idag finns inom andra
yrkesgrupper och att projektledarna tagit 6ver helhetsansvaret
for projekten? De svenska arkitekterna har haft svart att hivda
sig mot de riktiga allvarsminnen; de som riknar pengar, de som
ansvarar for projektens organisation och logistik eller de som
garanterar hillfastheten och de tekniska férsorjningssystemen.
Nir ideologierna tappat i betydelse och de utopiska projekten inte

lingre formatt vara trovirdiga for andra 4n de nirmast sérjande s

har det paradoxalt nog blivit svért for arkitekterna att hivda andra
utgingspunkter 4n de rent estetiska. Vilket har visat sig svirt att
lyckas med i ett land med en historia som Sveriges. (Om man inte
ir dansk forstds. Eller kommer frin nigot annat land dir man
kunnat vara konstnirlig nog for att bygga upp det varumirke som
krivs for att kunna garantistimpla ny arkitektur som tillrickligt
trendriktig...)

Til syvende og sidst idr det trots allt inte bara formen pi
byggnaderna eller fasaderna som ir avgoérande for hur vira byggda
miljoer fungerar. De svenska arkitekterna kan bara dterta initiativet
om de borjar fora en diskussion kring de viktiga frigorna; de som
handlar om vilket samhille och vilken framtid vi egentligen vill
ha. Hur ny teknik kan anvindas och gestaltas pé ett innovativt
sitt, hur hillbara byggnader och stider planeras och hur goda
forutsittningar for minskligt liv kan skapas. Det handlar om att
kunna ta ansvar, om en vilja till f6rindring och om att viga lita
nya idéer fi en chans. Arkitekterna ir fortfarande de som borde
vara bist limpade att styra detta arbete och forst nir de lyckas med
detta kan svenskt byggande bli roligt igen. Men det forutsitter
forstds att Sveriges arkitekter, byggherrar och politiker borjar ta

arkitekturen pa storsta mojliga allvar. =
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ALL ALONG THE WATCHTOWER

Joakim Kriger

«There must be some way out of here,» said the joker to the thief,
«There’s too much confusion, I can’t get no relief.
Businessmen, they drink my wine, plowmen dig my earth,
None of them along the line know what any of it is worth.»
«No reason to get excited,» the thief, he kindly spoke,

«There are many here among us who feel that life is but a joke.
But you and I, we’ve been through that, and this is not our fate,
So let us not talk falsely now, the hour is getting late.»

All along the watchtower, princes kept the view

While all the women came and went, barefoot servants, too.
Outside in the distance a wildcat did growl,

Two riders were approaching, the wind began to howl.

Copyright © Bob Dylan 1968; renewed 1996 Dwarf Music
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HUR GOR MAN

Ylva Aborg & Joanna Zawieja

Vi ser en internationell vig av metodkritiska arkitektur- och
stadsplaneringspraktiker som omprévar sin yrkesroll och soker
nya planeringsstrategier. Flertalet med ett starkt fokus pi
participation. Med metoder frin aktivistiska och konstnirliga
rorelser undersoker de hur social dynamik formar staden och hur
nya redskap f6r medverkande kan inférlivas i planeringsprocessen.
Hur kommer detsig att dessa tendenser 4r si svaga i Sverige? Saknar
vi incitament for att utveckla metodkritiska och medverkande
arbetssitt? Vad har det i si fall med Sverige att gora? Hur relaterar
arkitekturpraktikers arbetsmetod till samhillsklimatet i stort?

Processerna kring planfrigor har varit féremal for omfattande
undersékningar i och med PBL-kommitténs arbete. Samtidigt
har offentliga diskussioner kring planerade byggen, som Slussen
och Sédra Alvstranden, visat pa ett vixande medialt intresse for
stadsplanering. Kan detta leda till en utokad dialog dir traditionella
planprocesser kompletteras med andra verktyg?

En av PBL-kommitténs mélsittningar r att férkorta och
forenkla planprocessen, till exempel genom att ldta kommunerna
i vissa fall ersitta utstidllningsmomentet med en underrittelse!.
Detta vicker frigor om representation, vilka som har och vilka

som tar chansen att uttrycka sin mening. A ena sidan kan en
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lingdragen och invecklad planprocess litt bli otillginglig, 4 andra
sidan dr den demokratiska lingsamheten av stor vikt just for att ge
folk utrymme att reagera. I bida fallen dr deltagandet i kommunala
planeringsprocesser reaktivt och bygger pé informationsspridning
och kunskap om instanskedjan. Konsekvensen ir en miljé byggd
efter minsta mojliga motstind, till skillnad frin en milj6 skapad av
en forindringsvilja.

De participativa metoderna vi ser i internationella byggprak-
tiker bygger pa annan grund. De undersoker en aktiv demokratisk
process, delvis genom att omprova sin position och dess konsek-
venser ur sociala och ekologiska perspektiv. De omdefinierar sin
yrkesroll och lokerar arkitekturen i produktionssittet, inte enbart

i det materiella resultatet.

Dr Doina Petrescu ir arkitekt, lirare pd School of Architecture
i Sheffield och en av grundarna till det franska interdisciplinira
nitverket Atelier d’architecture autogérée (aaa). aaa utforskar det of-
fentliga rummets mojligheter genom sjilvinitierade interventioner.
Deras projekt uppmuntrar invinare i grannskapet att tillfilligt ta
outnyttjade urbana rum i besittning och gora dem till sina genom

vardagliga aktiviteter som matlagning, odling, debatter, samtal.

Med sma tillfilliga rorelser vill zaa driva utvecklingen mot ett i
deras mening ekologiskt, demokratiskt och mer rorligt forhall-
ningssitt till stadsplanering

Organisationen startades 2001 av tva arkitekter boende i
Parisomridet La Chapelle och ett antal studenter. Deras forsta
projekt ECObox tog plats i det egna kvarteret La Chapelle, ett
av Paris fattigaste och mest kosmopolitiska omriden. ECObox
inleddes med att bygga tillfilliga kolonilotter pd en &vergiven
bakgérd. Med lastpallar och annat dteranvint material skapades ett
rutnit dir invinarna i kvarteret erbjéds att skota varsin koloniruta.
Lastpallarna som skiljde kolonierna 4t bildade ett gemensamt
gingstrik, ett gemensamt intresse, ett kollektivt rum. Verktyg
delades och den tomma byggnaden intill togs 6ver for kollektiva
event. I viggen som skiljer bakgirden frin mer 6ppna gingstrik
borrades titthal till vil valda vyer. Med tiden har ECObox blivit en
katalysator for omréidet och en métesplattform organiserad av aaa
och grannskapet.

Doina Petrescu ir ocksa redaktor for flera bocker om arkitek-
toniska metoder som Altering Practices: Feminist Politics and Poetics
of Space 2007, Routledge) och Architecture and Participation (2005,

Spon Press). Hon foreslar ett forhallningssitt dir arkitekturen
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ses som en praktik och en kunskap, snarare in ett resultat. En
arkitektur som behandlar "arkitekturrelaterade aktiviteter” istillet
for "arkitekturspecifika”. Petrescu foresprikar en stadsplanerings-
praktik pd grisrotsniva som bygger pad medverkan och utbyte mel-
lan staden och invdnarna. Det ir en metod som i grund och botten
handlar om att skapa relationer, till skillnad frin att skapa objekt.

En metod dir smi gester kan generera urbana férindringar.

Minga av de samtida metodkritiska praktikerna kan ldsas som en
vinster- och anarkarorelse i deras f6rs6k att problematisera och ge
alternativ till en kapitalistisk utveckling. I Sverige skulle en sddan
verksamhet dock f4 en splittrad betydelse di ett av de huvudsakliga
hindren, vid sidan om vira reaktionira planprocesser, ir de juridiska
begrinsningarna i form av byggstandardkrav. Internationellt vil
spridda urbana taktiker kan hir ses som ett angrepp pé ett erkint
och uppskattat socialt bygge, ett bygge framvuxet ur strivan mot en
jimn och hog standard. Finns bakgrunden till vissa arkitektkontors
till synes mer dynamiska utveckling i linders politiska kontext?

I linder med starka anarkistiska rorelser som Spanien finns
flertalet exempel pd “autonoma” praktiker, exempelvis spanska

Recetas Urbanas drivet av arkitekten Santiago Cirugeda. Sedan
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1996 undersoker Recetas Urbanas genom sina urbana taktiker vad
lagrummet tilldter. Han bide genomfor svartbyggen med stod
av hittade hal i lagtexten, samt publicerar manualer till hur man
sjilv kan bygga egna autonoma strukturer, som lekplatser av hittat
material eller kamouflerade konstruktioner pa hustak.

I Sverige finns ett férhallandevis hogt fértroende for poli-
tiker? och en orubbad tilltro till virt demokratiska system, trots ett
sjunkande valdeltagande. Séren Holmberg visar i Down and Down
we go: political trust in Sweden att det svenska stodet f6r demokratin
ar 93 % och att 89 % av svenskarna anser sig vara stolta eller myc-
ket stolta 6ver sitt land. Det finns en sentimentalitet kring vad
den svenska modernismen lyckades dstadkomma, en allmin 6ver-
enskommelse att lagarna dr befogade och att standarden ér helig.
Ruckar vi pd den faller vilfirden. Vi férbannar kravet pa att alltid
ha ett badrum i entréplan, men missnojet i arkitektkdren forlorar
enkelt sin forindringskraft och forvandlas till ett stilla gnill nir
det stills mot vér stola vilfirdstradition. Ar det denna nojdhet eller
respekt som gor oss mindre benigna att utveckla nya metoder?

Tilltron till den representativa demokratin 4r djup i Sverige.
Enskilda personers inflytande och engagemang kan litt hota det
kollektiva systemet och ge en “orittvis” fordelning av inflytande.
Att tala i egen sak visar pa politisk svaghet da legitim makt vinns
genom representativitet. Engagerad blir litt rittshaverist. Nya
medverkandemetoder utmanar vira forestillningar om demokrati,

statligt ansvar och representation.
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Det tvirvetenskapliga Londonkontoret 7uf har sedan 1996
drivit urbana projekt med fokus pé representationsfrigor. De
jobbar ofta i workshops tillsamman med de boende och har i flera
projekt anvint sig av mer performativa undersokningsmetoder.
2003 genomforde de projektet Small Open Spaces that are not Parks
med maélet att identifiera smd Gppna platser som uppfattas som
offentliga.

I samtal och undersékningar med traktens ungdomar
observerade muf att ungdomars ansprik pd det offentliga rummet
ofta 4r modest, de vill helst ha viderskyddade platser att hinga
pd. Tillsammans identifierade de 34 platser som folk uppfattade
som publika, som en gingbro, en biograffoajé, gingtunnlar och en
grind dédr mest tjejer hingde. muf 6versatte sedan dessa platser 1
ettantal byggbara typologier och byggde upp en av dem. Likt zaa:s
projekt poingterades hir den vardagliga skalan, den sortens smé
platser som ofta blir férbisedda i stora planundersékningar men
som genom att tas i ansprak kan skapa en kinsla av dgande.

Pa vad bygger kinslan av ansvar, dgande och engagemang
for sin nirmilj6? En ridande tes idr att 6kade privatisering leder
utvecklingen &t det hillet, en annan att nirhet till besluten gér det.

En mer direkt demokrati.

Kan Sveriges sjunkande valdeltagande’® ses som ett uttryck for
missndje med nuvarande system? Ar det minskade fortroendet ett

utslag av en kritisk medvetenhet som soker forindring? Ténkare

som Pippa Norris menar att om man vill ha upp foértroendet for
institutionerna, si miste man dndra systemet. Oron 6ver det
minskande partipolitiska engagemanget ledde till att Sveriges
regering i slutet av nittiotalet tillsatte en kommitté for att utreda
orsakerna. Demokratiutredningen, som den kallades, kom bland
annat fram till att 6kat deltagande miste f6ljas av reella mojligheter
till inflytande®*. Sedan den 1 juli 2002 har kommunfullmiktige
och landstingsfullmiktige mojlighet att inféra si kallade
medborgarforslag. Medborgarforslag innebir en ritt for den som
ir folkbokford i en kommun eller i ett landsting att vicka drenden
i fullmiktige. Brukarinflytande och sjilvforvaltningsorgan har
seglatupp som andra nya organisationsformer. I vilken utstrickning
skapar nya inflytandestrukturer mojligheter f6r andra aktorer i
politiken? Vilka aktorer vill man egentligen bjuda in till debatten?
I Melleruds kommun avskaffades medborgarforslagssystemet av en
enig fullmiktige i juni 2007, efter att de under 2007 fick mottaga
hela 100 medborgarforslag av skiftande karaktir frin en och
samma person. De nya inflytandeformerna kan vara ridgivande
men fir varken utmana eller hota det representativa systemet. Det
ir inte den folkvalda makten som ska vara subversiv.

Likvil bor dven vira kommunala processer utvecklas. Oférma-
gan att fi igng en bred och informerad diskussion i tidiga skeden
har slagit hirt mot minga projekt. Det finns en invand troghet
som gor sig vildigt tydlig i projekt som Stadsbiblioteket, dir reak-

tionerna och diskussionen kring tivlingsuppligget och initiativet
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i sin helhet kom forst efter avslutad tivling. Om brukarna hade
adresserats tidigare i arbetet med ”Jarvalyftet” hade man kunnat
hitta en arbetsmetod som fungerade for de boende, dir en efter-
lingtad renovering kunde genomféras utan att de boende behévde
frukta for att forlora sina hem.

Nigra som poingterar vikten av att engagera sig i tidiga
skeden ir Clare Cumberlidge och Lucy Musgrave frin General
Public Agency (GPA) i London. GPA inriktar sig pé att formulera
utvecklingsplaner som tidigt kopplar in framtida anvindare och
intressenter, istillet for att utga frin designorienterade stadsplaner.
De betonar ocksa vikten av att vidareutveckla utvirderingsmetoder.
Deras arbete har liknats vid att kurera det offentliga rummet,
béde den fysiska och diskursiva offentligheten. GPA:s agenda ir
tillsynes konsensusdriven och inte s skild frin myndigheternas,
men fokusen pa det tidiga engagemanget och ett uttalat krav
pd tvirvetenskaplig expertis ger dem en relevans i samtalet om
metodkritiska praktiker.

Ett annat tillvigagingssitt dr folkbildning. Pa 60-talet
toreslog Paul Davidoff att stadsplanerare i samarbete med
medborgarna utvecklar alternativa planeringsforslag. Genom att
oppet diskutera bakgrunden och motiven till aktuella forslag fick
de alternativa planeringsforslagen en folkbildande effekt. Detta
fick stort genomslag och idag finns i USA ett vil utvecklat nitverk
av sé kallade Community design centers; vanligtvis sjilvstindiga

ideella organisationer som férmedlar information och hjilp i
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planeringsfrigor. I vissa fall 4r verksamheten knuten till universitet
och socialt engagerade kontor. Bland de mest omtalade finns Center
for Urban Pedagogy i Brooklyn och Rural Studio kopplat till Auburn

University.

De nimnda arkitektur- och stadsplaneringspraktikerna betonar
vikten av att kinna till det system inom vilket man agerar,
reflektera Gver vigar man viljer och kritiskt granska sin position
och sina verktyg. Vissa av dem anvinder metoden som en medial
marknadsforingsstrategi, vissa jobbar i nira samarbete med
myndigheter och utvecklas si sminingom till institutionella
partners, medan andra ser platsstold som “den enda virdiga formen
av autonomi - ett sitt for individen att manifestera sig rumsligt
utan att underkasta sig en forutbestimd platslogik.” Medvetet eller
inte ifrigasitter de vedertagna yrkesroller och ridande offentliga
system. De belyser var byggda milj6é som resultatet av politiska
beslut, soker skirningspunkten mellan stad och politik, och frigar
var vi-et lokaliseras nir platser skapas. De ser sin praktik som en
fortlopande undersékning och liter det byggda bli en aktiv del i
den stindigt pdgdende férhandlingen om virt gemensamma.

Om fortroendet och idngsligheten for att forstora ett
fungerande demokratiskt system har gjort oss passiva, kanske
det pigidende fortroenderaset kan ge utrymme for nya processer.
Om vi vigar slippa idén om fantastiska Sverige och den stolta

demokratin, kanske vi kan hitta sitt att fungera bittre. =
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! Fir jag lov?, Slutbetinkande av PBL-kommittén, SOU 2005:77

? Enligt statistik frin ESS, European Social Survey

* Sedan 1982 har valdeltagande sjunkit frin 91,4 % till 80,1% 2002, Demokratistatistik 2006,
Statistiska centralbyrén, s 25

* En uthillig demokrati, SOU 2000:1, s 230

5 Att stjila en plats, Maria Hellstrom, Arkitekten december 2006
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SVERIGE AR FANTASTISKT (2009)

Mikael Askergren

HORROR VACUI
Det jag minns starkast frin mitt forsta besok 1998 i det di helt
nybyggda och nyinvigda Moderna museet pd Skeppsholmen i
Stockholm var kinslan av att befinna sig utomlands. S& brukar det
inte vara nir man besoker svenska kulturinstitutioner. Vad var det
som ingav en sidan kinsla just dir och dé?

Museets alla rum och funktioner ir som bekant organiserade
lings en stor, bred, spikrak, ling (rentav mycket lang) korridor
— en korridor av episka matt: tvivelsutan hela byggets utan
jimforelse enskilt storsta rum, med storre rumsvolym och storre
sammanhingande golv- och stérre sammanhingande viggyta dn
ndgon av de egentliga utstillningssalarna. Men trots att detta rum
skulle rymma ansenliga mingder av museets konstsamlingar om
man si ville var denna korridor 1998 vid mitt allra f6rsta besok helt
— tom. Tom p4 bildkonst vill siga. Inga milningar pi viggarna.
Inga skulpturer pa golvet.

Korridorens ena langvigg, fonsterviggen, ir ju som bekant
helt glasad, och det var vil inte si forvinande att man inte hingt
tavlor pa konventionellt vis mot en fénstervigg helti glas. Men inte
heller mot den motstiende lingviggen, den utan fonster, hingde

det ndgon konst. Och man férstod genast att det varit arkitektens
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uttryckliga vilja att den fonsterlgsa lingviggen skulle hallas helt
bildkonstfri. Den hade nimligen frin golv till tak klitts med panel.
Det var inte si att man vid invigningen 1998 ”inte hunnit” hinga
konst i den stora korridoren. Om den fénsterlosa lingviggen hade
varit neutralt vitmalad hade man sikert redan frin borjan passat pa
att hinga tavlor hir. Korridoren var "tom” for att det var meningen
att den skulle vara helt "tom”.

Finns det en svensk nationalkaraktir? Det har ofta foreslagits
att den 1 si fall kinnetecknas av — kanske inte snilhet direkt, men
vil ett sinne for ekonomiska realiteter. Nationens resurser har
genom historien alltid varit knappa, dagar och somrar korta, nitter
och vintrar 18nga och kalla. Man slosar inte. Man hushéllar. Man
effektiviserar. Man nyttiggor.

Vi ser helst att allt omkring oss skall vara nyttigt och anvind-
bart och ha ett uttalat syfte och en praktisk funktion. Att inte
hinga tavlor pé en vigg i ett konstmuseum skulle aldrig falla ndgon
av oss in. Det skall till en utlinning f6r att komma pé nigot sddant!
(Arkitekten Rafael Moneo dr som bekant spanjor.) Och dir har vi
det: det som kindes sé frimmande/utlindskt (foreign) i det nya
museet var den stora korridorens relativa ”oanvindbarhet” och

dess programmatiska "tomhet”.

En dylik frimmande/utlindsk esprit overlever dock aldrig
linge hir uppe hos oss i Norden. Driften att alltid "nyttiggéra”
och att alltid ”anvinda” allt till ndgot dr alltfor stark. Och mycket
riktigt: tio dr senare, nir detta skrivs, dr panelen borta och
lingviggen vitmalad. Lings lingviggen hinger det numera tavlor.
Fristaende skulpturer har placerats ut pa korridorgolvet.

Dessutom finns det i korridoren nya specialdesignade
mobler (att sitta pd), specialdesignade tidskriftsstill (som erbjuder
lisning for dem som viljer att sl sig ned pa de specialdesignade
sittméblerna) och nya extravaganta lislampor som kragar ut
over de specialdesignade moblerna (for att erbjuda lisljus t alla
dem som forsett sig med niagot att lisa fran de specialdesignade
tidskriftsstillen och slagit sig ned pd de specialdesignade
sittmoblerna for en lisupplevelse). Och detta nya moblemang
dterfinns inte pd bara ett eller tvi stillen i korridoren utan hela
vigen, som ett kontinuerligt band av skinn och lampor och
tidskrifter i korridorens fulla lingd. Det har blivit si "funktionellt”,
sd vildigt "svenskt” med ens alltihop. Idag, tio ir senare, dterstar
ingenting av den dir speciella kinslan av utlindsk ambassad som
var en s pitaglig egenskap hos byggnaden nir museet var helt

nyinvigt.
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Ironiskt nog ir dessa specialritade sittmobler mycket
obekvima. Man blir inte sittande sirskilt linge. Knappast linge
nog for att i lugn och ro lisa en djupsinnig artikel i en djupsinnig
konsttidskrift. Man ser dd och di hur nagon slér sig ned for att vila
fotterna en stund. Men man ser aldrig (aldrig!) ndgon sitta och lisa.
Moblerna anvinds inte ”som avsett”. De anvinds knappt alls.

Men det faktum att moblerna stir dir oanvinda verkar inte
besvira museets ansvariga, eller museets besokare heller f6r den
delen. Det nya moblemangets faktiska oanvindbarhet (!) verkar
vara littare for sivil museifolk som museibesokare att leva med dn
en "tom” och "oanvindbar” korridor. Att fi korridoren att verka
anvindbar tycks ha varit viktigare dn att faktiskt géra den mer
“anvind”.

Det ir som om all denna brite, detta gytter av tavlor och
skulpturer och skinnklddda sittgrupper och lampor och tidnings-
still handlat mindre om att verkligen erbjuda museets besokare ett
tillfille att betrakta konst eller att sl sig ned en stund, och mer
om att skydda museets besokare frin provokationen i att behova
konfronteras med den besvirande "lyx” och det ofattbara "slgseri”
som ett "oanvindbart” rum innebir. Vi (svenskar) stir inte stir ut

med att vistas i sidana miljéer i lingden.
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GODDAG YXSKAFT
Inte sillan skills i virt land "oanvindbarheter” (i arkitekturen, i
konsten, i grundforskningen) for ”elitistiska”. Men vad betyder
ett sidant pdstiende egentligen? Vilken elits syften dr det i det
hir fallet som Moneos “elitism” i s fall tjanar? Vilken politiskt
signifikant grupp eller elit i samhillet gynnas av tilltaget med den
“tomma” korridoren? Vilken elitistisk klicks maktansprik spelar
man i hinderna med ett sddant arkitektoniskt uttryck? Och exakt
hur gynnas denna politiskt och ekonomiskt sirbehandlade eliti sd
fall av Moneos koncept? Goddag yxskaft!

”Elitism” har i dagligt tal blivit en term som anvinds
slarvigt. Jimfor med hur barnen i Lukas Moodyssons filmkomedi
Tillsammans (2000) skriker ”javla fascist!” till varandra. Nir barn
slarvar med de politiserade invektiven skrattar vi, det liter ju sd
tokroligt. Men nir vuxna slarvar med politiserade begrepp blir det
mindre kul. Jag tror att man inte sillan siger “elitistisk” nir man
egentligen bara menar ”snobbig”. Och det ir faktiskt inte samma
sak. Jag tror att man inte sdllan anvinder glosan ”elitist” som
allmint avfirdande omdome om en och annan som gjort andra

prioriteringar i livet in man sjilv. =
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Rubriken Sverige ir fantastiskt alluderar naturligtvis pi den vilkinda reklamkampanj med samma
namn for en del ar sedan vars syfte var att locka svenskarna att om somrarna semestra (och gora av
med sina semesterpengar) hemma i Sverige istillet fér utomlands.

Kampanjens firgglada och pikostade gratiskatalog, full med svenska semestertips, som
alla svenskar fick i brevlidan en ging om aret var pé sin tid lika spridd och lika list som Ikea-
katalogen. Mikael Askergren alluderade p nimnda reklamkampanj med att siitta rubriken Sverige
Gr fantastiskt ver en egen text forsta gingen i tidskriften Arkitektur 8-1995. Den helt korta texten

handlade den gangen om "fantasteriet” i svensk arkitekturtradition.
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SVERIGE AR FANTASTISKT (1995)

Mikael Askergren

”Fantastiskt” 4r inte bara ett adjektiv, det 4r ocksd en vedertagen
arkitekturgenrebeteckning. Dokumentationen av vad man inter-
nationellt menar med "fantastisk” arkitektur 4r dock prévande lis-
ning for en sansad svensk. Gaudi, Taut, och Goff bjuder motstind.
Men iven Paxton (Crystal Palace), Hilbersheimer, och Buckmin-
ster Fuller fir vara med pa ett horn, och det dr vdl mer i den senare
gruppen man eventuellt skulle kunna finna paralleller till svenska
och stockholmska heroer, om det finns nigra.

Och det finns det ju. Man kan t.o.m. hivda att fantasteriet
(och 6vermodet) ir ndgot verkligt typiskt svenskt: endast Hitler,
Napoleon och Karl XII har forsokt sig pd att anfalla Moskva, och
fa nationaliteter har lika stora pretentioner som svenskarna att
sjilvtillriackligt framstilla sig sjdlva, bland annat i FN, som freds-
och vilstindsskapare i hela virlden (en sjilvbild som fir niring ur
det anseende man, som trost for den bristande uppmirksamheten i
vist, medelst bistdnd kunnat "képa” sig i tredje virlden). Stockholm
harialla tider varit en stad som stindigt, heroiskt och centralistiskt,
reglerats och omreglerats. Hotorgscity och Sergels torg ir
varken Stockholms forsta eller enda “fantastiska” arkitektur- och
stadsbyggnadsprojekt, Och stockholmaren har genom historien

alltid varit mycket osentimental vad giller stadsbilden. Likt Trojas
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stider har dtminstone tre stycken S6dra Klara avlgst varandra. En
medeltida, morfologiskt ”organisk” viv av grinder och brinkar
utplinades s smaningom for att ersittas av stormaktstidens
rutnit. Efter andra virldskriget var det dags igen. Kungsgatan
med Kungstornen (Wallander), Slussen (William-Olsson) och
Garnisonen (Hertzell), Folkhemmet och Miljonprogrammet ir
alla "fantastiska” arkitekturprojekt. Fantasteri dr normen!
Undantagen som bekriftar regeln ir perioder av, inte slit-
strukenhet, utan snarare ”"Backstréom-Reiniusifiering” och ett
“fantastiskt” anti-fantasteri. Pendeln svinger frin purism och
heroism till pekoral och kitsch. Denna tendens i svenskt byggande,
att dven de mest etablerade och aktade arkitekterna (sirskilt di pa
dldre dar) forlorar sig i omsorgsfullt format krimskrams, kallas,
enligt uppgift, av forbryllade och roade arkitektkolleger i Danmark
for den svenska "Reinius-mysticismen”. Mirk att bide Backstrom-
Reinius Ahlénsvaruhus med sin priliga jitteguldklocka pa fasaden,
och PK-bankens huvudkontor vid Hamngatan, dir den kottfirgade
kalkstenen och den polerade missingen aldrig vill ta slut (ocksé det
Backstrom-Reinius) av sakkunniga framhéllits som huvudstadens
frimsta moderna byggnadsverk. Backstrom-Reinius horde pé sin

tid till landets mest anlitade arkitekter, precis som Gunnar Asplund

gjorde (Asplunds kitschiga interior i Heliga korsets kapell star
numera pi virldsarvslistan). Till vir tids mest anlitade arkitekter
hor neomystikern Carl Nyrén. Och, irligt talat, ir det inte vil
mycket stucco lustro, monsterlagt kakel och annat krimskrams i
Peter Celsings riksbankshus vid Brunkebergstorg?

De storsta fantasterierna bland arkitektur- och stadsbyggnad-
sprojekten for Stockholm dr dock naturligtvis de grands projets
som aldrig realiserats, som AOS néjesgryta pd Langholmen, eller
Peter Celsings projekt for Stadsgardskajen. Tack vare inbundna
drgdngar av tidskriften Arkitektur i bibliotek och pé arkitektkon-
tor dr det mojligt for nya generationer intresserade att aterupp-
ticka dessa och andra (visserligen aldrig forverkligade men) i or-
dets bista bemirkelse "fantastiska” projekt. Fantasteri dr normen

for det verkligt svenska. Sverige dr “fantastiskt”. =
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DU FJALLHOGA NORD

Ola Andersson

Det ir februari. Det dr morkt, och det har varit det ritt linge nu. I
tre ménader ungefir, sedan nigon ging i november. P3 eftermid-
dagarna borjar det visserligen vara ljusare allt lingre, men klockan
halv sex ir det morkt och kinns som om det inte varit dagsljus
sedan oktober. An ir det tvA manader kvar av vintern hir i Stock-
holm. Lingre norrut ir det tre.

Vad ir det som fér oss att 6verleva den morka drstiden hir-
uppe i norr? Alkohol, naturligtvis. Resor till solen for de som har
rdd. Och sd myset, naturligtvis. Att fi krypa in i ett varmt horn
ndgonstans i det varma skenet av en glddlampa med sina vinner
eller en bok.

Men det idr slut med det nu. Fran och med i host kommer all
forsiljning av glodlampor inom EU att gradvis férbjudas. Jimfort
med andra ljuskillor idr det bara en mindre del av den energi som
forbrukas som blir ljus. Resten blir virme. Dirfor skall vi istillet
for glodlampor kopa de sma lysrér som gir under beteckningen
ligenergilampor och skruva i vira lampor, lyktor och ljuskronor.

Det ir ett brutalt ingrepp i vir miljo i den morka och kalla
norden. De ligenergilampor som myndigheterna vill att vi skall
ersitta glodlamporna har funnits bra manga ir pd marknaden

nu. Att de inte slagit igenom och ersatt glodljuset har en enkel
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forklaring: de dr simre 4n glodlamporna. Vi vill inte ha dem. De
gor véra liv simre.

De idrnistan lika bra, siger di de lydiga medborgare som villigt
later sig ledas av myndigheterna i Bryssel. Det dr ungefir som om
man skulle férbjuda de godaste vinerna och den godaste maten och
hivda att det inte gor ndgot eftersom det finns andra viner som 4r

nistan lika goda, att man knappt kommer att mirka skillnaden nir

den godaste maten, den bista musiken, den intressantaste konsten,

de snyggaste kliderna, de mest gripande filmerna ir férbjudna.
Det finns ju annan musik, annan konst, annan film som 4r nistan
lika bra. Du kommer inte att mirka ndgon skillnad siger de, vilket
i sig dr en dodlig forolimpning. Jo, jag mirker skillnaden. Jo, jag
bryr mig. Om du inte mirker nigot ir det ditt problem. Men tro
inte att jag inte mirker skillnaden.

Men snart skall vi allesammans sitta dir och litsas som om
vi inte ser lysroren som sitter i kristallkronorna, deras gronaktiga
sken i lampskidrmarna, det bleka ljuset frin de lyktor som alldeles
nyss lyste sd vinligt i vintermorkret.

Det virsta idr att det ir alldeles onodigt. P4 varmare bredd-
grader dir virmen ir ett storre problem idn kylan sparar lysréren
energi. Det ir dirfér man i medelhavslinderna foredragit lysror i
hemmen, pé barer och restauranger 4nda sedan de introducerades
pa fyrtiotalet: de virmer inte. Men hir uppe i norr dér kylan och
morkret f6ljs dt dr energibesparingen férsumbar. Varenda kilowat-
timme som inte blir ljus blir virme. Nir lamporna lyser i vinter-
morkret sinker de energidtgingen for uppvirmning. Tar man bort
dem okar behovet av energi for uppvirmning i motsvarande grad.
I de lokaler som behover kylas dven pa vintern — kontorshus till ex-

empel — ir det en energibesparing att byta till energisnélare belys-
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ning. I vira hem ir det bara dumt. Nir det 4r morke virmer de. De
korta manader dé det dr varmt ir det ljust storre delen av dygnet.

Men, siger da enfaldiga 6gontjinare, miste vi inte alla dra
vart strd till stacken? Maste vi inte alla f6érsaka nigot for miljons
skull? Men milj6forstoringen ir inte en etisk friga. Det handlar
inte om hur vi kidnner oss, utan om konkreta problem. Inga
miljoproblem blir 16sta av att vi gdr omkring och kinner oss goda
och duktiga. Tvirtom. Ju duktigare och godare vi kinner oss f6r att
vi framlever vira dagar i energilampornas glamiga ljus, ju mindre
intresserar vi oss for de verkliga problemen. Miljoproblemen ir
mycket konkreta problem, inte en friga om upplevelser. Det idr det
samlade resurssloseriet som ir problemet. Och i det ssammanhanget
ir forbudet mot glédlampor ett sjukt skimt.

Istillet kommer vi att tvingas trosta oss med andra saker
nir glédljuset forsvinner ur véra liv. Grattis, AB Vin & Sprit och
alla tillverkare av psykofarmaka, antidepressanter och alla sorters
uppit- och nedittjack. Se till att ni har vilfyllda lager inf6r nista

vinter. Det lir beh6vas. =
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4x5=20 TANKAR OM ARKITEKTURFOTOGRAFI

FJohan Fowelin

Lit mig borja med att sli fast att arkitekturfotografi ir reklam-
fotografi. Den skall silja mobler, mattor, lampor, arkitekter,
entreprenorer, byggforetag, tidningar, annonser och naturligtvis
ocksa fotografer. Alla ir varor pd den heliga Marknaden. Blotta
tanken pd att betrakta arkitektur och arkitekturfotografi som
ett kulturellt fenomen betraktas mest som ett intellektuellt och
ovidkommande snobberi. Om man dessutom insisterar pi att sitta
in arkitektur i ett konstteoretiskt sammanhang blir man mer eller
mindre idiotférklarad. Inte minst i Sverige dir vi under ett sekel
har kidmpat hirt for att forneka historia, andliga virden, teori till
forman for rationalitet, modernitet och ekonomi.

Nigon kanske tycker att denna svepande kritik ir ett jobbigt
sitt att inleda en text om arkitekturfotografi, men jag anser att jag
har fog f6r det. Jag tror nimligen att arkitekturfotografi spelar en
viktig roll for utvecklingen av samtida arkitektur, vilket i och for
sig kanske inte dr ett kontroversiellt pastiende. Men om samma
arkitekturfotografiideologiskt, nistan utan undantag, ir fastklibbad
vid en redundant, kommersialiserad och daterad bildsyn, har vi
ett problem. Ett problem dir arkitektur och fotografi i symbios
forsvirar mojligheterna till analys och férnyelse. Samtidigt erbjuder

denna brist en tacksam mdjlighet att formulera nigot mer relevant
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for var tid, en mojlighet forvénansvirt fi har utnyttjat. Vem som
har lyckats eller misslyckats med detta kommer jag inte forsoka

bedoma hir, bara redogéra for nigra av mina erfarenheter...

Till att borja med, nigot om forutsittningarna. Om man nu som
arkitekturfotograf har identifierat ett problem (eller en majlighet)
vad har man d4, i praktiken for alternativ? Inte sd minga, egentligen
bara tvd. Det ena ir att helt stilla sig utanfor (arkitektur)systemet
och dirmed reducera publiken och betydelsen till nistan noll.
Mojligtvis kan man erévra en annan publik, till exempel en
konstpublik, men di med helt andra (ekonomiska) férutsittningar
(inte nodvindigtvis simre men definitivt mer nyckfulla) och
betydelser. Det andra ir att verka inom systemet och acceptera
givna begrinsningar. Begrinsningar som hinger ihop med det
inledande konstaterandet; bilden maste “silja”.

En fotograferad byggnadsvolym skall inte bara vara
“kraftfull”, den skall vara mer kraftfull (in i ”verkligheten”). En
mobel skall inte bara vara ”snygg”, den skall vara mycket snyggare.
Ett materialmoéte fir inte vara sd oprecist som det oftast ir, det
méste vara exakt, spikrakt och vildefinierat som om det kom

frin den 3D-rendering arkitekten utgick ifran. Och for att ta

dnnu ett exempel, den spretiga ljussdttningen med grigronbleka
ligenergilampor, mysréda halogenspottar och hindelsevis ett
iskallt dagsljus miste slitas ut till det NCS-neutrum som arkitekten
hade p4 sina firgprover. Alla dessa justeringar och ménga fler
dirtill, gors ofta pd uttrycklig begiran frin bestillaren men lika
ofta genom en tyst 6verenskommelse. De ingidr i den uppsittning
regler som i konstteori kallas "kod”. Dessa regler dr tidsbundna,
ideologiska och framfor allt ndstan omojliga att rubba (vilket inte
hindrar mingder av naiva "kreatorer” frin att betrakta négra
enkla, alltid redan tidigare provade grepp som nyskapande).

For att bli framgingsrik méste (arkitektur)fotografen forstd
och uppfylla koden. Hur gir det till? Vilka knep, tricks och
manipulationer tillgriper vi nir vi skall fi redaktoren att utropa "fan
va bra!”, reklambyrén att betala ett rejilt arvode eller arkitekten att
mumla “det hiller nog for att skickas till Olof Hultin”.

Ett av de viktigaste knepen, eller snarare brottet om man
skall lyssna till den hir tidskriftens redaktor (se artikeln ”Bild-
stormare!” i krITIK #3), dr bruket av VIDVINKELN. Och det
ir inte vilka vidvinkellinser som helst. Det ir fetz vidvinklar. Det
ir linskonstruktioner som baserar sig pd den redan 1896, av P

Rudolph konstruerade symmetriska "dubbelanastigmaten” frin

65

Zeiss; "Planar”. En lins som tills helt nyligen var standardlins till
Hasselbladskameror och byttes ut inte for att den var dalig utan att
den var for dyr. 1930 lanserades Angulon-linsen frin Schneider-
Kreuznach, en vidareutveckling av Planaren. P3 1950-talet kom
den lins som kommit att bli mest kind av alla vidvinklar, ”Super-
Angulon”. Den har under dren forfinats ytterligare och bestir
numera oftast av 8 linselement i 4 grupper. Flera tillverkare,
Rodenstock, Nikon och Fuji har liknande konstruktioner: med en
bildvinkel pd 6ver 100 grader, enorm skirpecirkel och en nistan
overklig kompensation for linsfel sdsom tunnformig distorsion
eller ljusavfall i hornen. Till riga pd allt numera ocksd med lig vikt.
(Det ir bara ndgra manader sedan motsvarande linser lanserades
for digitalfotografi och de ir fortfarande mycket dyra).

Den mest uppenbara (och minst intressanta) effekten av vid-
vinkeln dr att vi fir "med” mer av rummet (vilket kan vara nog sa
viktigt nidr man har ett uppdrag och det ir tringt). Ett viktigare
och lite mer diffust fenomen ir att den samtidigt “f6rminskar”
betraktaren (om man som betraktare later sig ryckas med av illu-
sionen och kinner sig nirvarande i rummet dér fotografen, med
sin vidvinkelkamera, stod). Eller snarare forstorar objekt i bilden,

sirskilt de stora tunga volymerna i férgrunden. Det framstir som
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storslagna, imponerande rent av "hiftiga”. Andra, lite mer i fjdrran,
blir forminskade, perspektivetstricks ut, alle blir 6verdrivet. Det hir
vet fotografen. Han (eller hon) vet ocksi att det 4r nistan omojligt
att virja sig mot denna exalterade retorik. Betraktaren hamnar i
affekt, en nykter tolkning blir omajlig, huset ser fantastiskt ut och
fakturan betald. Det ir lite som pornografins "money shot”, den dér
slutklimmen som gor att kunden fir vad han betalat for.

Vad skall vi di dra for slutsats av allt detta? Skall vi som Pir
Eliaeson foreslar i sin frejdiga fanatism, bannlysa och forsoka
utrota vidvinkel(miss)bruket? Jag ir inte s8 siker pd det. Det finns
nimligen en komplikation (det gér det, som bekant, ofta). Ar det
inte si att det minskliga 6gat och vir formdga att vrida pd huvudet
motsvarar vidvinkeln snarare in normallinsen, som med sitt mer
begrinsade, men ocksd mer sansade och objektiva, utsnitt utesluter
mer in den tar med? Overensstimmer inte vidvinkelavbildningen
egentligen bittre med den rérliga avsokning viautomatiskt gor nir vi
betraktar ett rum? Stillbildskameran, sirskiltarkitekturfotografens
storformatskamera instilld med vattenpass, idr ju ovillkorligen
fist vid en fixpunkt (nufértiden helst pé ett extremt stabilt och
litt kolfiberstativ). En fixpunkt ekvivalent med den nod som var
renissanskonstens stora erovring och som Vilém Flusser utrycker
deti”En filosofi for fotografin” frén 1983, ”4r inskrivet i kamerans
program”. Alltsi, mojligheten finns att vidvinkelbilden 4r mer
SANN! Vilket dr tur for oss arkitekturfotografer som, i sa fall,

kan fortsitta och ”sitta mat pd bordet”.
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SUBWAYS

1989 och framit. Fotografisk projekt med avsikt att undersoka och utmana koden fér (arkitektur)
fotografi. Ett spel med begreppen abstrakt och forestillande. Ett forsok att ifragasitta klassiska
och modernistiska idéer om komposition och rumsgestaltning. Ett centralt huvudmotiv saknas,
bildelementen ir icke-hierarkist och demokratiskt fordelade 6ver ytan. Rummet ir fragmentariskt
och 6verlagrat med budskap frin olika avsindare, som en dterspegling av ett postmodernt tillstand.
Gestaltningen 4r medvetet neutral, kameran befinner sig i 6gonhéjd och linsen har normal brin-
nvidd. Projektet pigar kontinuerligt och har med tiden ocksa blivit en dokumentation av en trivial

(och modernistisk) miljé i stindig forindring.

Slussen, Stockholm. Juni 1993. Foto: Johan Fowelin.
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Och for att nu vinda pd resonemanget dnnu en ging och
dirmed blottligga en pragmatism som grinsar till cynism. Jag har
aldrig inbillat mig att fotografisk SANNING skulle vara, vare sig
mojlig eller 6nskvird. Konstnirlig trovirdighet kanske, men inte
sanning. Och, trots att min kameraviska innehiller flera kraftiga
vidvinklar, har jag alltid varit skeptisk till den deformation av
rummet de genererar. Jag betraktar den som littkopt eller dnnu
virre, pervers och hallucinatorisk! Podngen ir att slagord eller
stolta programforklaringar inte loser problemet for en praktiker...

En annan metod vi anvinder for att 6vertyga ir att boja pa
knina. Och inte bara knin, utan armar, ben, rygg, ja hela kroppen!
Det kan verka harmlést men nog si tidsédande och komplicerat.
Sirskilt om man méste forcera svir terring, sti med fotterna i
iskallt vatten, vingla omkring pé ett tak med kameran och sig sjilv
surrade i ett, forhoppningsvis, stadigt ricke. Alltsammans handlar
om den kanske viktigaste manipulationen av alla. Att hitta den dir
punkten, vinkeln, aspekten som, for att uttrycka det fint, forklarar
husets idé. Vill man vara lite mer krass (och foralldel, tjatig) s&
handlar det om att kunna silja bilden. For oavsett vilken lins vi viljer
sd handlar det om att hitta en punkt dir alla element organiseras
over bildytan pd ett fordelaktigt sdtt. Dir misslyckanden eller
svagheter maskeras eller utesluts (de som indd finns kvar tar vi
bort i retuscheringen). Dir linjespelet forstirks och dir huset blir
SNYGGT (dven om det egentligen ir asfult). Det gér att gora, tro

mig jag har platat mnga medelmattiga projekt som framstatt som
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ganska bra. For dven om manipulationen ir enkel och eventuellt
legitim si dr den enormt effektiv.

Det finns dock ett problem; alla arkitekturfotografer har
bestimt sig for att st pd samma punkt. Den dir punkten som
exkluderar allt utom den ideala byggnaden (med undantag for lite
lagom oordnad omgivning). All kontext som kan vara politisk,
ekonomisk, social, psykologisk, religios, erotisk, intellektuell
eller vad vira liv nu bestir av méste bort. (Jag uteslot medvetet
begreppen “genus” och ”etnicitet” som blivit en genvig till att
ge en text politisk legitimitet). Smuts, materia, enkel avbild ir
“nono”. Platons hierarkiska system med idealet, idén som hogsta
mal dr norm. Sveriges mest anlitade arkitekturfotograf siger det
uttryckligen dven om han aldrig skulle anvinda ett si tillkranglat
sprik som mitt. Trakigt nog fér honom ir nyplatonismen démd att
duka under i det postindustriella (medie)landskapet dven om han
har minga vapendragare i bland svenska tidningar och arkitekter.
Publiken kommer en dag att tréttna pa alla férskénade och
tillrittalagda arkitekturbilder. Inte for att skonhet dr nagot fel i sig
utan for att vi att vi snart inte lingre kan blunda f6r den syndaflod
av smuts och gyttja, frin smiltande glacidrer och en 6verbefolkad
planet, som kommer att bli en del av vér vardag.

Det tredje exemplet ir det mest tidsbundna och direkt kopplat
till en teknisk landvinning som stavas ”Photoshop”. Nu tinker
vil ndgon att jag skall ondgéra mig 6ver mojligheten att ta bort

eller ligga till bildelement med digital retusch. Och pa sa sitt

fjairma fotografiet ytterligare frin idén om (indexikal) sanning.
Diskussionen dr forvisso intressant men jag tinker avstd. Det finns
en annan, lite mer subtil, men likvil intressant aspekt pd bruket av
digitala bildbehandlingsprogram. Den finns férborgad i reglaget
som i Photoshop kallas "nyans/mittnad” (men det gir lika bra med
kurvor). Med denna funktion kan varje naturlig firgforskjutning
reduceras till absolut neutrala virden. Till SANNING, formulerad
som siffror i tre kanaler; rod, gron, bld. Arkitekten kriver det,
journalisten kriver det, likvil som mobelproducenten gor det.
Firg upphor att existera annat dn som klatschiga accenter. Och
ddrmed har naturen upphort att existera. Arkitekturfotografiet
skall till varje pris befrias frin de bojor som fysisk existens utgér, i
det hir fallet manifesterat som dunkelt flerfirgade ligdagrar eller
oroliga firgstick fran moderna ljuskillor. Det ir en kamp lika
illavarslande som anorektikerns kamp mot fettet. Resultatet dr
bilder som pdminner om vinjetten till tv-serien ”Six Feet Under”.
Firgen tunnas ut for att till slut bara bestd av ett vitt blindande
ljus. Mélet dr den hoga idén, befrielse frin kroppen och dirmed,
liksom i tv-programmet, doden.

Ett av de mest extrema exemplen publicerades i tidskriften
Arkitektur nr 3/08. En villa strax utanfér Stockholm av den rela-
tivt unge arkitekten Johannes Norlander. Fotograferat av hans
relativ unge bror, Rasmus. Husets vita exterior och interidr ir
exemplariskt renskrubbade i Photoshop. Varje skiftning i ljus

eller av fukt 4r utraderade. Inredningen livas upp med glada
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primirfirger uppskruvade pad maxvolym. Liksom det vildigt grona
griset utanfér. Man undrar, finns verkligen det dir huset? Och
sd fall i virt universum eller nigon annanstans. Som tur ir vet
jag att det existerar (i Alta) och inte ser ut som pa bilderna. Det
intressanta ir varfor vi si girna vill se denna sorts 16gn...

Inom mig dyker plotslig ett eko upp frin generationer av
konststudenter som tilmodigt lyssnat pd Firg och Form-lirarens
predikningar: ”Ar ljuset vitt, 4 morkret svart, ir skuggan gra?
Nej, titta, ljuset dr ockragult! Natten ir ultramarin, kanske med en
dragning it cinnober! Skuggan ir bla, gron, lila, massor av fiarg! Se

den, mila den!”

(Jag skall erkinna att jag ofta blev férbryllad, jag
sdg for det mesta bara vitt, svart och gritt...) Naturligtvis en annan
norm, en annan tid. Frin ett férbrukat paradigm, lika tidsbundet
ochideologisktsom virt. Med lika stora och misslyckade ansprik pa
“sanning” som virt. Men 4nd4 virt att hilla i minnet. Losningen pa
problemet kanske kommer frin ett inte helt ovintat hall: japanska
tekniker! For den som anvinder digitalkamera dr problemet 16st.
D3 bestimmer kamerans firgprogram hur virlden ser ut. Baserat
pé statistiska undersokningar av vad individer anser vara "grasgront”,

“himmelsblitt” och “tomatrott”. Voila!

Nigon kanske anar en viss uppgivenhet och tycker att jag levererar
en alltfor dyster prognos for arkitektur och fotografi i Sverige. Ja,
varfor inte, pessimism kan vara berittigad och dessutom en kreativ

kraft. Och faktum ir att svensk arkitekturmedia ir katastrofalt
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konventionell och obenigen att 6ppna dérren mot ett vidare
perspektiv pd “arkitekturrepresentation”. Man foljer givna mallar
och nytinkande bestraffas (genom uteblivna bestillningar).
Mojligtvis kan man fjiska lite for trendiga subkulturella fenomen
som grafitti eller popmusik men att beréra samtida konst- eller
arkitekturteori dr karridrmissigt sjalvmal. Internationellt 4r liget
annorlunda, dir pagir ett samtal som forsoker ringa in samtiden
i bdde arkitektur, design, fotografi och konst. Bide pid ett hogt
teoretiskt plan men dven pa ett mer populirt plan. Och det tilldts
ge avtryck i intressanta publikationer som, bara for att ge nigra
fi exempel, tidskriften "Domus” (Italien) och AIT (Tyskland).
Det ir en njutning att betrakta de knivskarpa (bide bokstavligt
och bildligt talat) fotografier i dessa tidningar som dterspeglar,
inte bara intressant arkitektur, utan total koll” pd samtidens
konstrorelser. Och for att ventilera dnnu mer bitter avundsjuka
kan jag nimna designféretaget Vitras fantastiska katalog for nigra
ir sedan. Den inneholl bara personliga tolkningar av foretagets
produkter i vildigt vardagliga miljéfotografier av konst/mode-
fotografen Wolfgang Tillmans. Naturligtvis inte pd bekostnad av
produkternas synlighet, vilket skulle kunna vara en forutsigbar
(svensk) invindning.

Finns det dd inget hopp for svensk arkitekturpress? Jo, det gor
det, eller snarare gjorde. Under nigra ar hade jag forménen att f3
arbeta regelbundet med tidskriften Forum. For ett kort 6gonblick,

tack vare en kombination av tillfilligheter (och framfér allt genom
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KONGRESSHALL

Arkitekturfotouppdrag fér Marge arkitekter. I arkitekturmodeller finns ofta smé figurer for antyda
liv och 4skddliggéra proportioner. Hir fungerar levande modeller pd samma siitt men ir samtidigt
ett portritt av arkitektgruppens medlemmar. Efter en del évertalning lyckades alla samlas f6r en
bild inklusive barn innan limning pd dagis. Bilden fir ett ssmmanhang och sviivar mindre omkring

i ett tomrum.

Rica Talk Hotel, Alvsjo. Augusti 2006. Foto: Johan Fowelin.
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redaktéren Mark Isitts fortroende), fick jag chansen att spinna
bigen lite hirdare och sikta en aning hogre. Allt var inte bra,
det tog tid att hitta formen och det var inte utan konflikter. Men
nir vi vil hade gjort det sd hade vi skapat ndgot unikt: ett seritst
sitt att gora tidning. Efter varje uppdrag samlades redaktoren,
formgivaren Patric Leo och undertecknad for att tillsammans virka
fram ”storyn”. Diskussionerna handlade om text, rubrik, bildurval,
layout, omslag, sidantal, kort sagt allt som har med en tidning att
gora. Vi vinde och vred pi materialet. Den speciella kunskap och
erfarenhet av ett (hus)projekt man fir under en fotografering, efter
attibokstavlig bemirkelse, granskat det med lupp, virderades efter
fortjanst. Den respekterades som en viktig del, aldrig 6verordnad
men heller inte underordnad texten eller layouten. Bilden tillits
formedla betydelse och okonventionella Igsningar uppmuntrades
(till exempel genom att viljas till omslag). Att inte detta arbetssitt
ar vanligare dr ett av mitt livs stora, olgsta mysterier. Fullt i nivd
med Mark Isitts infall att byta formgivare i samma 6gonblick som
Forum hittat formen.

Den enda tinkbara forklaringen ir tidskriften Forums kon-
stant ddliga ekonomi (eventuellt ocksd Mark Isitts otdlighet). Att
da byta till en formgivare som betraktade tidningen som en privat
lekstuga for grafiska formexperiment, dir varje bild, text eller hus
forsvanni ett sammelsurium av plattor, symboler, linjer, piktogram
och typografi var inte direkt ndgon genvig till kommersiell succé.

Upplagan rasade dnnu mer. Ironiskt nog kunde en enskild sida
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vara storslagen grafisk konst men helheten var en katastrof. Att
tinka sig att ligga ner 14 dagars arbete pa fotografering och
efterbehandling, med dyr storformatsteknik och uselt arvode, for
sedan se bilderna massakrerade i en layout, blev inte intressant.
Frin och med nr 2/2009 har Forum ny formgivare. Med Henrik

Nygren dtervinder kanske hoppet for tidskriften Forum.

For att avsluta denna dystopi vill jag papeka att den faktiskt, om
man liser riktigt noga, innehéller nagra forslag till f6rindringar.
Forindringar som skulle kunna leda till att den onda spiralen av
medioker arkitektur, sliskig fotografi och forutsigbar press bryts.
Nigot som gor att kontoret vigar gora ett bittre hus, fotografen
fir utrymme att gora en mer personlig och samtida tolkning och
till slut att tidningen vigar publicera materialet. Kronologin i
resonemanget kan, mirk vil, inverteras. Tidningen kan borja med
att publicera viktigt material som inspirerar fotografen som sedan
far bestillningen av det modiga arkitektkontoret. Naturligtvis rent
hypotetiskt.

Forslaget som jag antyder innehéller absolut inga nyheter, ir
allt igenom ultrakonservativt och erbjuder definitivt ingen enkel
16sning. Inom varje filt pdgér just nu ett intensivt samtal for att
forstd och formulera villkoren {or en postindustriell tillvaro. Den 4r
bara i sin linda, svaren héljda i dunkel och framtiden oviss. Att luta
sig tillbaka pd en vilkind historia (till exempel modernismen) 4r

ingen I6sning dven om det dr anvindbart som verktyg for kunskap.

Den som tror att vi redan nu kan 6verblicka betydelsen av I'T-
samhillet dr naiv. Likvil 4r det just det som édr utmaningen. Och
formulera arkitektur och konst som speglar DATORNS inverkan
pé minniskans livsbetingelser i stort. Att det ovanpa det finns en
ekologisk och just nu en ekonomisk kollaps gor inte saken littare
men dnnu mer angeligen. En 6verminsklig uppgift naturligtvis.
Att d& bldddra lite 16st i magasin, kolla runt pé nitet och lata sig
noja med avligsna influenser i tredje hand duger inte. Vi méste
upp pa skolbinken! Alla, tillsammans, arkitekter, chefredaktorer,
formgivare, fotografer. Samtala! Diskutera! Studera! (Jag fir std ut
med att l3ta som en uppskruvad Jan Bjorklund for ett 6gonblick)
P3 si sitt skulle vi gemensamt kunna hé6ja nivén och bli av
med nigra unkna ideologirester fran forra seklet (inte bara forra
seklet utan lingt tillbaka i den visterlindska kristna kulturen). For
att nimna en — och nu talar jag helt i egen sak — idén om att texten
hierarkiskt alltid stir 6ver bilden som birare avinnehill, betydelse
och djupare kunskap. Nigot som min egen mor — som bevisligen
kommer frin en annan tid och framfér allt frin en hogborgerlig
akademisk familj — naturligtvis i bista vilmening, men ocksd med
en for henne typisk naivitet nyligen uttryckte pa féljande vis:

“Fotograf-.. det liter ju inte sd fint... men du ir visst ganska duktig...” n
g J & g
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RECEPTION

Frin arkitekturfotouppdrag fér White arkitekter (Mattias Lindh och Per Bornstein). Rumsgetalt-
ning enligt klassiska principer med patagligt centralperspektiv. Som tilligg finns element fér att
antyda kontexten och bidra med betydelser «utanfér» bilden. En bok frin referensbiblioteket med
bilder av 1900-talsfotografen Bill Brandt. En receptionist (inkallad pi en ledig séndag) som up-
prepar gesten frin boken. Det blir en «loop» med avsikt att utéka antalet tinkbara lisningar och

bidra till komplexitet. Samtidigt ett hégst troviirdigt scenario pd en reklambyra.

Forsman & Bodenfors, Géteborg. Oktober 2008. Foto: Johan Fowelin.
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BONNIERS KONSTHALL

Publicerati tidskriften Forum 2.06. En seglivad uppfattning ir att konsten per definition skall dter-
spegla det sublima. Att till varje pris befria konsten frin vardagens smé futtigheter. Samtidskonsten
strivar mer efter att underséka, problematisera och framfér allt relatera till faktiska férhillanden.
For en fotograf kan den enklaste och mest (6ver)tydliga metoden vara att ta ett steg tillbaka. Hir
forsvinner den nyuppforda byggnaden nistan helt bakom ett vinterblekt stadslandskap. Pé si sitt
kan den debatt om stadsrum, siktlinjer och relation till befintliga byggnader som féregick bygget

inférlivas i bilden.

Sabbatsberg, Stockholm. Februari 2006. (Originaleti firg). Foto: Johan Fowelin.
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HELIGA KORSETS KYRKA

av Jan Sendergaard for tidskriften Forum 4.08. Som arkitekturfotografi det offentliga rummet far
man nistan alltid frigan «vad gor du?» och lika ofta foljdfrigan «fir vi vara med?» Férsta tanken
ir kanske: «stick, férsvinn, var inte i vigen!» Den hir gingen tog fotografen vara pi méjligheten.
Detta ger utrymme it en parallell lisning. Plotsligt finns dér ndgot som handlar om unga min-
niskors universella 6nskan om att bli bekriiftade och posera. Flickornas blyga men spontana charm

kan ge bilden en botten till.

Jyllinge, Danmark. September 2008. Foto: Johan Fowelin.
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SMALL IS BEAUTIFUL

Niklas Zetterberg

ATT BO UNDER EN GRAN
Gustaf Arvidsson och hans fru Ingrid Jonsdotter anlinder till
Vilhelmina socken nir den forsta barmarken visar sig. Han har
tidigare synat den skogsmark — det nybygge — som han skall ta
6ver och han har valt bergssluttningen ned mot Stalonsjon som
den plats dir familjen skall starta sitt nya liv. Efter att ha fatt hjilp
med att driva kreaturen av sina soner Arvid och Jon Gustaf och ha
transporterat tillhorigheter i roddbét 4r nu hela hushéllet samlat.
Gustaf viljer ut den storgran som fram till den f6ljande vintern
skall vara familjens skydd. De tvd korna hélls tjudrade medan de
tre firen gé fritt. Mat lagas 6ver 6ppen eld. Man fingar fisk med
nit i Stalonsjon och jagar figel och hare. Lovtikt och skord av
starrgris ger foder it djuren. Strax borjar bygget av en tillfillig
stuga av stiende stockar med mdtten sex gdnger dtta alnar (ca 4,8
x 3,6 meter). Det ir i denna rudimentira bostad man en isande
vinternatt skall uppleva hur en vargflock cirkulerar runt det
gistna och dragiga trihuset medan boskapen som delar deras logi
kastar av och an i dédsangest. Nybyggares dagliga leverne, av folk-
skolliraren och folklivsforskaren O P Pettersson, ir en autentisk
skildring som tilldrar sig i mitten av artonhundratalet vid en tid

da industrialismen i Europa redan firat triumfer i ungefir ett
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sekel och ir inte som man skulle kunna tro en berittelse ifrin
medeltiden. Gustaf och Ingrid har bdda samiskt pabra och besitter
kunskaper om 6verlevnad, men dven sofistikerad hushéllning; de
uppfor sedermera en gird av timmerhus och bedriver jordbruk vid
sidan av jakt och fiske. Trots att O P Petterssons skildring upplevs
som nistan overdrivet saklig si framgir de kirva férhillanden
under vilka familjen framlever sitt liv. De resurser som skogen och
sjon ger dem allt de behover och kopplingarna mellan tillgdngen
pé naturresurser, med arbetet med att skaffa mat och sedan ita
den - dr sa direkta och s ursprungliga som det bara ir mojligt. Att
nybyggarfamiljen lever i ett sjdlvhushall ir en underdrift. De lever

inte av naturen; de ir snarare en del av den.

“MER” FUNGERAR INTE LANGRE
Jag ser pd teveprogrammet Dokument Utifran. USA har ifrin
att under mer dn ett sekel gitt ifrdn att vara ett betydande
exportland av majs till att abrupt stilla om sitt eget jordbruk for
inhemsk etanolproduktion dir nu 1/3 av majsproduktionen gar till
framstillning av drivimedel. 2007 gav detta upphov till Tortillakrisen
i Mexico — ett land beroende av USA-importerad majs. Nir priset

steg med over 50% blev tortillan odverstigligt dyr for vanliga

minniskor. Kina brottas med en annalkande ekologisk kollaps till
foljd av 6veruttag av grundvattenreserver for bevattning; det ytliga
grundvattenskiktet i den kinesiska nordslitten 4r férbrukat och
man tar nu ifrin det djupare fossila grundvattenlagren — en dndlig
resurs eftersom de ¢j fylls pd av regnvatten. Nir dessa vattenlager
sinar kommer de redan dystra utsikterna att kunna forsorja den
egna befolkningen med livsmedel att formorkas ytterligare. Som
ett halmstrd ser man forskningen kring genmodifierade grédor
for att f3 dem att tila bland annat torka bittre. Kina ir virldens
storsta producent av ris, vete, kott, frukt och gronsaker som
skall forsorja en fjirdedel av jordens befolkning med endast 7%
av virldens jordbruksareal. Men accelererande urbanisering gor
att jordbruksarealer istillet liggs under stadsbebyggelse. Kina
importerar redan idag tvd tredjedelar av sin soja ifrén Argentina
som blivit en virldsaktor inom produktion av genmodifierad soja.

I Argentina har en politik som gjort det oméjligt f6r sméboénder
att 6verleva parat med folkrittsliga 6vergrepp pa ursprungsbefolk-
ningen banat vig for det storskaliga jordbruk som helt baseras pa
genmodifierade grodor, si kallade GMO-grédor. Jordbruk baserat
pé genmodifierade gréodor forutsitter storskalig miljoforstoring

eftersom de bekdmpningsmedel som anvinds — och som grédorna

genmodifierats for att tila — forgiftar grundvattnet och didrmed
minniskor, djur och natur. Bruno Parmentier, direktor vid jord-
bruksskolan ESA i Angers; “Mer fungerade férr men gor det inte
lingre”. De metoder man anvinde for att mota svilten under 1900-
talet fungerar inte lingre — det finns helt enkelt ingen mer mark
for odling, inga ytterligare vattenresurser och att anvinda mer en-

ergi och kemikalier har visat sig ekologiskt ohéllbart.

Dokument utifrin, SV'T. Indianer i Saltaprovinsen i Argentina ser sin livsmilj6 schaktas bort.
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DISTANS
Lika nira som nybyggarna i Vilhelmina levde naturen, lika lingt
har vi i dagens konsumtionssamhille fjirmat oss ifran den. De
synliga, littforstieliga samband som ridde mellan tillgdngen
péd och anskaffande av féda ir nu ersatta av till synes odndliga
kedjor av hindelser som vi saknar verkligt inflytande 6ver.
En gronsak ir idag inte bara en gronsak, utan den dr ocksd en
resurs ingdende i en process huvudsakligen dmnad att ge alla
inblandade parter mojlighet till en ekonomisk vinst; vars och ens
marginalpdslag pa det ursprungliga virdet, frin odlare till grossist
till detaljist till konsument. Den insats som krivs for att hilla
dessa produktionsprocesser iging — till exempel alla transporter —
slukar stora mingder av energi. En energi som vida éverstiger den
som gronsaken sjilv innehaller.

En enkel men tydlig 6verlevnadsregel i naturen ir annars att
man inte skall ligga ner mer energi pa att anskaffa en viss mingd
foda dn den energi som fodan ger, men i det moderna samhillet
ignorerar vi detta samband och “dopar” systemet med billig energi
som vi himtar ur olja, kol, kirnkraft eller vattenkraft. Till detta
skall fogas en avfallshantering som vixer i motsvarande grad.
Kostnaden i slutinden stir forstds miljon for. For en hallbar
livsmedelsproduktion méste vi korta avstindet mellan produktion
och konsument och frimja produktion i mindre skala. Nigot som
forutom genomgripande strukturella férindringar kriver mental

omstillning.
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SVERIGE — ETT LAND AV STORDRIFT
Svensken ilskar stordrift. De topografiska tvingande om-
stindigheter som i Norge gett sjilvforsorjande lokalsamhillen har
i motsvarigheteri Sverige dir istillet tribaroner och bergslagsmin
med beniiget bistind av en statlig byrdkrati danat ett folk med
bruksmentalitet. Nir vira grannar pi andra sidan Oresund pi
grund av relativ fattigdom fétt lita till en stolt inhemsk hantverk-

stradition har vi i Sverige sjosatt ROT-program (ROT - renover-

Installation av Ulf Rollof, Helsingfors, 1995.
Pi det kala golvet stir en uppvisning i svensk industriteknik; svarta gummislangar férbundna med
hydrauliska rostfria kolvar. Smé granar fasttvingade i stalhylsor. Under ett 6ronbedévande pysande

och slamrande fills ungtriden en efter en for att sedan i en gemensam rérelse bryskt ritas upp igen.

Hiindelserna fortgar i en oindlig cykel.

ing, ombyggnad, tillbyggnad) som effektivt och storskaligt rensat
ut de fa spir av svenskt hantverk som 4ndd funnits. Tillspetsat:
Sverige — landet dir inget dr s fint som Volvo (ndvil, tills nyligen)
och inget si I6jevickande som hemsl6jd. Byggindustrin nér en vit
drom om att ersitta hantverkare med “montérer” i helt igenom
industrialiserade processer och i mobelbranschen regerar IKEA.
I detta klimat 4r det inte s konstigt att ocksd synen pd naturen

blivit industrialiserad.

SKOG TILL NYTTA FOR ALLA
Av all skog som vi har i Sverige idag idr endast 3% orord sa kallad
naturskog. Resten dr kulturskog, det vill siiga skog som pa ett eller
annat sitt dr forindrad genom skogsbruk. Vissa menar att inte
heller skog som klassas som naturskog kan anses vara genuint orérd
med hinsyn till minniskans globala paverkan genom forsurning,
radioaktivt nedfall, 6vergédning och gifter.

Skogsstyrelsen, eller Skogsvardsstyrelsen som det tidigare
hette, dr en statlig myndighet som sorterar under Jordbruks-
departementet. Skogsstyrelsens verksamhetsidé ir att verka for
en “skog till nytta for alla” som férutom ambitionen att leda
utvecklingen i skogen for ett hillbart samhille ocksé skall driva
produktionsfrigor, utveckla miljdarbetet och lyfta fram ”skogens
socialavirden”, for bland annatrehabilitering och rekreation. Detér
inte svirt att se mélkonflikter inneboende i programbeskrivningen

och det idr kanske inte ndgon romantisk bild av virt svenska
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naturarv som mélas upp. Men det finns trots allt saker att lira av
Skogsstyrelsens sammansatta synsitt, nigot som vi ska dterkomma

till. Men f6rst ndgot om skala.

SKALFORSKJUTNING
Nir man jimfor nybyggarnai Vilhelminas relation till naturen med
var nutida, globala, situation framstir det att vi egentligen lever
i samma beroendestillning till naturen som foérut. Det enda som
hént dr att grinsytorna mellan det av ménniskan skapade samhillet
och naturen “skalats upp” och att vi idag dterigen kan se — fast nu
pé global niv3 — tydliga relationer mellan tillging pa resurser och
resursuttag. Vi kan ocksi se ett storskaligt sektorstinkande som
bara fokuserar pd produktionsvillkoren i ett tekniskt perspektiv
utan att samtidigt forma ta hinsyn till ménniskors forhéllanden i
och runt produktionen, eller till biologisk mangfald och lingsiktig
hillbarhet. Ett tag trodde vil manga att tekniken skulle kunna
ge in storre avkastning frin jordbruksmark och hav och att det
tillsammans med effektivare resursanvindning skulle kunna l6sa
problem med sinande tillgingar. Négra nir forstis detta hopp
fortfarande, men misstanken vixer att de resursbehov som vi
onskar oss inte dr mojliga att tillfredsstilla — inte med gud vet
vilken ny teknik till hjilp. Inte heller nybyggarna i Vilhelmina
hade ett obegrinsat 6verflod till sitt forfogande; i O P Petterssons
skildring framgar att det var ldngt ifrdn alla som hade turen att bo

vid en sd fiskrik sjo, och man kan litt forstd att tillgdngen pd tex ripa
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skulle vara simre om man konkurrerade om bestindet med andra
familjer i nirheten. Nybyggarna levde i ett lokalt ssmmanhang
och rittade sig efter lokal resurstillgidng. Vi lever i ett globalt
sammanhang och mdste ritta oss efter globala resurstillgangar,

hur sviréverblickbara de in m4 vara.

LIVSKRAFTIGA GRONSTRUKTURER
Det sammansatta synsitt som Skogsstyrelsens “skog till nytta for
alla” lanserar nir det giller skogen kan vara en bra forebild dven
vid gronomrédesplanering i véra titorter. En i framtiden hallbar
och tilig stad har ocksi en livskraftig gronstruktur som tillfér bade
produktionsvirden, biologisk méangfald och komfort. P4 képet fir

vi upplevelserna.

NARODLAT
Givet den globala utveckling som vi ser for tillgdngen pa livsmedel
och energi kommer all svensk mark som inte ir bebyggd att i
dnnu hogre grad in idag att underkastas 6verviganden som har
att gora med produktion av livsmedel eller skog. Mycket tyder
pé att vi dragit vinstlotten i klimatlotteriet; i takt med att dven
norden fir ett varmare klimat kommer foérutsittningarna for
god produktivitet att 6ka markant. Nir livsmedelspriserna pa
virldsmarknaden skjuter i hojden till f6ljd av minskad produktion
beroende pé klimatfoérindringar och 6kad urbanisering kommer

virdet pd odlingsbar mark 6ka drastiskt. Att bygga pd mark som
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istillet skulle kunnat anvindas till produktion kan faktiskt visa sig
vara ett historiskt misstag. Férutom krasst ekonomiskt tinkande
kan incitament till inhemsk livsmedelsproduktion ocksi bli det
moraliskt tveksamma i att konkurrera om en vikande tillgidng pi
mat med linder som — kanske med svilt som f6ljd — drabbats av
klimatférindringarna. Nir vi vill 6ka livsmedelsproduktionen
ir det klokt att inte upprepa misstaget med ett alltfor storskaligt
jordbruk; vi gor bist i att basera produktionen pé mindre enheter
med metoder som ocksd gynnar biologisk méngfald. Genom
odlingsbara ytor nira och kanske ibland mitt i titorter skulle vi
kunna minska avstindet, och dirmed transportbehovet, mellan
producenter och konsumenter till ett minimum. Kanske en
kontroversiell tanke i den ridande dogmen om den tita staden
som dock hittills ignorerat det 6kade avstindet mellan en allt
storre resursslukande population och resursernas hirkomst. En
titbefolkad stad innebir ocksd 6kad miljobelastning lokalt. En
gissning dr att vi egentligen skulle behéva bygga lingt titare dn
amerikanska exempel pd urban sprawl, men samtidigt glesare in

stenstaden enligt svensk modell.

BIOLOGISK MANGFALD
"Biological diversity is critical both for its intrinsic value and because
of the key role it plays in providing the ecosystem and other services
upon which we all ultimately depend” — utdrag ur Konventionen for

biologisk mangfald, Ekosystemansatsens tionde princip.

Ny statistik ifrdn Virldsnaturfondens Living Planet Report
2008 — visar att jordens bestind av vilda djur minskat med en
tredjedel under de senaste 35 dren. Med en stark vikande trend
for alla vilda djur — béde till kvantitet och antalet arter — maste
all mark dven betraktas som potentiella “lokaler” for djurliv;
omraden som kan bidra till att sikra biologisk mangfald (iven
kallat biodiversitet). En studie frin Stockholms Universitet och
Sveriges Lantbruksuniversitet, av Erik Andersson och Orjan
Bodin, visar att grupper eller nitverk av smi gronomriden kan
hilla bestind av en rad olika arter som egentligen kriver betydligt
storre arealer dn vad ndgot av de enskilda omrddena kan erbjuda.
“Nitverksmodellen” innebir att man kan uppritthilla ekologiska
funktioner dven i fragmentiserade landskap som titorter eller
hégintensiva jordbruksomréiden. Det finns alltsd ingen geografisk
motsittning mellan stadsbebyggelse och livskraftiga naturomriden.

Att motivera biodiversitet dr trots det inte alltid litt.

KOMFORT
I staden gor grona omriden ocksd underverk for méinniskors hilsa
— dven om man inte riknar med det direkta psykiska och sociala
vilbefinnande som de ger upphov till. Varje gang vi bygger bort ett
aldrig s litet gronomrade tar vi bort “osynliga” funktioner som vi
mirker forst nir de ir inte lingre ir dir. En liten bit mark, it siga
med trid eller buskar, gér underverk for nirmiljon; den ger bittre

luftkvalitet — producerar syre och binder partiklar, fordrojer och
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filtrerar dagvatten (regnvatten), utjimnar temperatursvingningar,
ger skugga, ger vindskydd och ddmpar buller. Férutom att den som
sagt kan hysa virdefulla populationer av djur. Detta kan forstis
lata som sjilvklarheter, men de dr litta att glomma bort. Allt
detta gor gronskan dt oss — och den gor allt pd samma ging. En
uppvisning i multifunktionalitet nir den 4r som bist. Att forsoka
dstadkomma bara ndgot av detta pi konstgjord vig brukar kosta
mangdubbelt mer och man behover inte vara tridkramare for att
forsta att det 4r smart med gronska. Viktigt i sammanhanget 4r
att minga gronomriden har alla dessa goda egenskaper dven om
de som rekreationsplats f6r minniskor har marginell betydelse;
de dr nyttiga och kan till och med vara oumbirliga fér en bra
stadsmiljo utan att de befolkas av stadsinvinare. Ofta handlar
det om var man sitter grinsen for nyttan; ir den omedelbar eller
kanske indirekt. Exempel pd nyanlidggning av vitmarker bide for
okad biologisk mangfald och som dagvattenrenare finns redan,
men skulle dven kunna forekomma i urbana sammanhang. I en allt
hirdare ekonomiskt styrd verklighet giller det dock att forsoka
motivera det som motiveras kan — i reda pengar, vilket inte alltid

ar mojligt.

UPPLEVELSE
Gronomriden ir omtyckta for de upplevelser som de erbjuder;
for naturkontakt, for friluftsliv eller som sociala motesplatser.

I takt med 6kad ekonomisering har dock en férskjutning mot
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upplevelseperspektivet skett; upplevelsen av naturen som en
produkt att konsumera blir viktigare dn naturen sjilv. Alexander
Stdhle, landskapsarkitekt som bland annat samarbetat med
Stockholms Regionplanekontor med Stockholms gréna kilar:

"Naturen finns i en ekonomisk verklighet, inte utanfor den.
Nuturen far inga pengar utan bamnar i trida om man inte kan forklara
dess virde, siger Alexander Stible. Konkret bandlar det om att lita de
ekonomiska krafterna finnas ocksd i naturen, bygga tydliga ekologiska
biotoper, men ocksd lita det lokala niringslivet bli en del av den bir nya
«stora parken». — Kan man inte forklara dess virde si kommer de grina
omriden, som ligger i de stora stidernas nirbet att bebyggas, menar
Alexander Stable.” Tidningen Arkitekten, mars 2008

1973 kinns avligset. E F Schumacher — ekonom med visioner
om ett annorlunda samhille priglat av smaskalighet, skriver da:

"Ett sitt att tvinga in icke ekonomiska virden i ekonomiska
kalkyler ir att anvinda sig av linsambetsanalyser (cost/benefit analysis)
... det dr ett forfarande genom vilket man reducerar det idla till det
simpla och dér det som inte har ett pris far en prislapp. Det kan diirfor
aldrig tjana till att tydliggora liget och leda till kompetenta beslut. Allt
det leder till dr att man bedrar sig sjilv eller andra; att sysselsitta sig
med att mita det omitbara ir absurt och dr inget annat in en satt att
rora sig mellan forutfattade meningar och firdiga slutsatser; allt man
bebover gira dr att sitta in anpassade virden for omdatbara kostnader
och fordelar.” (min Gversittning)

Man brukar skilja pd antropocentriska och biocentriska
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synsitt pd naturen. Antropocentriska utgingspunkter sitter
minniskan i centrum, biocentriska naturen. Grinsdragningar
dem emellan ir inte litta att gora, forutom att tanken att inte
sdtta minniskan i centrum forstds sitter mangas sinnen i rorelse.
Att mita gronomridens betydelse i ekonomisk eller annan
bemirkelse sysselsitter mingen forskare; ambitidsa nya metoder
och "verktyg” presenteras ideligen men fi visar sig anvindbara
i planeringssammanhang vilket inte minskar behovet av dem
(dven de ekonomiska); tvirvetenskaplighet och tvirsektoriellt
samarbete framstir allt mer angeliget. Att f4 minniskor att
vistas ute i gronomriden ir viktigt, men man bor komma ihdg att

upplevelseaspekten bara ir en aspekt bland andra.

DEN GRONA STADEN — DEN ROBUSTA STADEN
En mer sammansatt syn pi gronomradenas betydelse — bide de
befintliga och de tilltinkta — skulle kunna generera nya former
av grona stider. Centralt inspringda gronomriden planerade for
att ge tillskott av livsmedel eller energi, vara virdefulla biotoper
och ge 6kad komfort skulle ge fantastiska mojligheter till bide
meningsfull sysselsidttning och rekreationsbehov, férutom att
avsevirt hoja samhillets robusthet; talighet mot kriser. Men det
skulle ocksd kriva en mer komplex sammansatt stad, priglad av
nirhet och smaskalighet med nya kombinationer av infrastruktur,
agrikultur, park, natur och byggnader. Och som en inbyggd

overlevnadsstrategi: staden skulle fi en struktur som tydligare

visade sambandet mellan tillgingliga resurser och mojligheterna

att ta dem i ansprik.

STADEN VI INTE SETT
Xantia bar nisan djupt inne i en mangapocket dir bon gir gatan fram
och smdadater pd torkad frukt som hon har i fickan. Den spirbundna
skytteln som tar tio personer stannar [judlost vid hillplatsen och Xantia
slantrar in och tar en fonsterplats utan att slippa blicken ifrdin serierna.
Skytteln glider ivig och hennes OCH (ommnipotent communication hub)
vibrerar till i fickan for att tala om att resans borjan registrerats. Firden
gar forbi ett omride med bus tickta av gronska. Solpanelerna som finns
pd bustaken gnistrar till i solskenet. Framsynt stadsplanering reglevar
bushojder och tar i beaktande solforballanden for att ge alla bus bra
forutsittningar for energiproduktion nu nir 95% av alla fastigheter
dar anslutna till energindtet. Sparen ringlar ivig over ett litet stycke
vitmark dir doda omkullfallna tridstammar ger en rik fauna; bland
annat vitryggig backspett bickar hir. Xantia som ikt denna vig manga
ganger tittar for forsta gingen upp dd solreflexerna ifrin glaset pd den
vertikala tomatodlingen blindar henne. Hon har drygat ut kassan genom
extrajobb bade diir och som guide i de biodynamiska odlingarna lingre
bort. Firden gir vidare over ett av de smala strik av odlingslandskap
som skir tvdrs igenom staden och hon kan se nigra studiekamrater
trampa pd i motvinden pd den nyanlagda cykelbanan. Pi lordag borjar
den internationella festival som fir celebert besok av elever frin skolans

vinort utanfor Kinshasa.
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Strax stannar skytteln vid campusomridets forsta station. Hogre
byggnader med vindkraftverk pi taken annonserar skolomridet med
stora orangerier som ocksd dr kaféer och maitespunkt for studenterna.
Campusomrddet ir uppdelat i mindre enbeter som dr sjilvforsorjande
pid energi tack vare solceller och biogas som produceras av matrester
ifran restaurangerna och avloppsslam. Hon bor just nu i en kooperativ
byresratt med fyra andra kompisar dir de lagt ned en hel del arbete i
det stindigt rullande sjilvbyggeriprogrammet. Studenthuset ligger i ett
omrdde med blandad bebyggelse som ingdr i ett program for okad kontakt
over gemerationsgranser. Aotervinning kallas numera for redisposition
och omfattar 98% av alla redskap och produkter. Att bandla pi
antikvariat och second hand dr regel snarare in undantag. Tack vare
en bart reglerande konkurrenslagstiftning frimjas liten och medelstor
affarsverksambet med kooperativt igande anstillda vilket gjort att
foretagsambeten frodas. Genom licenstillverkning och natverkssamarbete
drar man indd nytta av den stora affirsverksambetens synergifordelar.
Varje dag dr det marknad. Lagen om offentlig upphandling togs till
allas littnad bort. Numera giller kvalitet och hantverkskunskaper har
tagits till beders igen vilket bland annat varit till nytta i de foretag
som tillverkar demonterbara flyttbara bostider. Av allt avfall gir
numera mindre an till 1% till deponi. Produktion av livsmedel dr
synlig i bebyggelsestrukturen bland annat i form av byggnadsintegrerad
agrikultur. Arrendeavtal och servitut har gjort grinserna mellan privat
och offentligt mindre skarpa — sjilvbyggeri och kolonilottsrorelsen frodas.

Xantia kliver av skytteln och gir med milmedvetna steg mot...
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ST ERIK REVISITED

Pir Eliaeson

Sahir i efterhand skulle jag nog vilja siga att en tungt vigande
faktor till att jag kommit att 4gna mig s mycket at arkitekturkritik
och att skriva om arkitektur ir en text som jag liste i tidskriften
Arkitektur 1992. Mikael Askergren skrev en kritik 6ver det da fore-
liggande byggandet av bostadsomradet S:t Erik pid Kungsholmen i
Stockholm. For forsta gingen upplevde jag en arkitekturkritik som
jag skrattade hogt at nir jag liste. Askergren forenar skarp kritik
och vederhiftig analys med stralande stilistik, kreativt berittande
och ett brinnande engagemang. Stor underhéllning, men absolut
inte bara det. Upplysande och debatterande analys, men absolut
inte bara det.

Om all arkitektur — i Sverige och p4 alla andra platser — fick
formédnen att analyseras och beskrivas pé detta sitt ir jag 6vertygad
om att var virld skulle vara betydligt bittre. Om vi kunde ta viktiga
saker pd det allvar som de kriver och goéra det pd ett underhéllande
och stimulerande sitt sd att ett en djupgdende och kreativ analys
befruktar vir gemensamma kulturs utveckling och foridling ir vi
i den bista av minskliga virldar. Detta tror jag bra arkitekturkritik
och bra arkitekturessier kan dstadkomma.

Tillmin personligahistoriaom S:tEriksomridethér detstudie-

besok som jag och mina kurskamrater pd Arkitekturskolan KTH
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fick formanen att gora i det nyligen uppforda omradet tillsammans
med hjirnan bakom planen och “kvalitetsprogrammet”, arkitekten
pa stadsbyggnadskontoret Aleksander Wolodarski, sedermera en
bade kind och ¢kind figur for alla som ir engagerade i Stockholms
stads byggande.

Med all ritt sig Aleksander Wolodarski ritt si nervos ut
denna férmiddag, d& han pa plats skulle foredra sitt verk infor en
grupp pé femton-tjugo formodat dregiriga och radikala studenter.
S:t Erik var dven vid denna tid ett hogst kontroversiellt och rent av
provocerande projekt for stora delar av den svenska arkitektkdren.
Wolodarski tog till orda med darrande stimma och snabba och
smitt stressade ordvindningar i en defensiv och uppjagad stil,
men han kunde ganska s snart lugna sig och agera med en 6kande
fattning och ohotad kontroll.

Med den utbildning, kunskap och skolning i analys och dis-
kussion vi studenter fitt (eller inte fitt) pd arkitekturskolan kunde
vi inte pé ett djuplodande eller pd ett kreativt ifrigasittande sitt
beméota eller diskutera nigonting av den hogst tveksamma och 16s-
liga forestillningsvirld och bakomliggande ideologi som den ans-
varige arkitekten stillde upp som for sitt minga ganger till synes

helt verklighetsfrimmande designande och ordnande av staden.

Exempelvis lanserade Wolodarski helt opdkallat ett engagerat
forsvarstal for det strikt formulerade och vid den tiden starkt
ifrégasatta kvalitetsprogrammet fér omréddet, som i detalj i
princip féreskrev hur de enskilda byggnaderna inom planen skulle
utformas och dessutom firgsittas. Wolodarski méilade expressivt
upp en metafor om ett partitur och en dirigent, som verkade som
nodvindiga forutsittningar for en orkesters verksamhet och en
musiks fullindning. Inte ens denna taffligt framstillda, enfaldiga
och dubidsa forestillning om arkitektur och stadsbyggnad kunde
de analytiskt och intellektuellt impotenta arkitektstudenterna frin
KTH sticka hal pa.

Studiebescket blev ett monumentalt antiklimax fér bada
sidor. Wolodarski fann sig 6verraskande i en helt ohotad och
totalt ofortjiant auktoritet och vi studenter kinde en starkt 6kande
frustration och vanmakt 6ver vir skriande oférméga att formulera
det vi kiinde infér denna arkitektur och denna planering. Ett
Odesdigert och 6desmittat forlorat tillfille. Jag har faktiskt en
forestillning om att, om vi hade kunnat formulera allt detta direkt
till dess centrala upphovsman i ett ytterst centralt lige i hans
karridr och hans utveckling som stadsbyggare, hade vi kunnat gora

en visentlig skillnad.
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Planerandet och byggandet av S:t Eriksomradet dr ett mikro-
kosmos 6ver den svenska arkitekturen och stadsbyggnaden de
senaste decennierna. S:t Eriksomradet dr ocksd ett av de mest
internationellt uppmirksammade svenska byggnadsverken under
samma tid. Det ir ett central svenskt arkitekturverk i det sena
1900-talet.

Ur omridets tillblivelseprocess, dess genomférande och dess
verkan i samhillet kan minga och upplysande slutsatser dras om
var svenska samtid. Vi kommer att dtervinda till detta i denna
tidskrift. Men nu, som en introduktion och en formin fér vira
lisare, dterpublicerar vi Mikael Askergrens text. Artikeln har i

efterskott redigerats nagot, utokats, for 6kad tydlighet. =
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PROBLEMET MED BOSTADSOMRADET ST ERIK

Mikael Askergren

Under min rundringning till ledaméter i Stockholms byggnads-
nimnd fore valet 1991, om det nya planforslaget till bebyggelse pa
S:t Eriks/Sankt Eriks sjukhusomride pd Kungsholmen, svarade
de tillfragade i princip alla pd samma sitt: "Konstig stadsplan?
Jovisst, men vad vet vil jag, jag ir ju bara lekman, inte arkitekt.”
Jag leker med tanken pd hur ett elevforslag med detta ut-
seende skulle bedémas pa ndgon av landets arkitektskolor - alltsd
hur forslaget i stillet skulle bedémas av proffs; skulle bedémas
i en situation dir inte lekmin har sista ordet som i Stockholms

byggnadsnimnd.

Den elev vars forslag skall bedomas inleder med en kort muntlig
presentation av sitt eget forslag (pd en arkitekturskola dr det
vanligt att elevernas forslag bedéms ”live” av en kritikerpanel
infér en publik bestiende av elever och andra intresserade), varpé
eleven stiger t sidan och de inbjudna kritikerna tar vid. Kritiker
nummer ett borjar med att jimfora forslaget med de exempel
eleven/forslagstillaren sjilv anger som forebilder:
"Forslagstillaren pastar sig ha strivat efter ’att fullfolja det
tita och omvixlande stadsmonstret’ pd Stockholms malmar, och

siger sig ha haft forebilder som Tysta gatan, Atlasomradet och det

KRITIK #4/5

92

centrala London. En analys av sidana exempel visar att marken
ir mycket effektivt utnyttjad. Okomplicerade kvartersformer och
fastighetsbildningar har inneburit tacksamma byggnadstypologier,
urbanitet, rumslighet och enhetlighet i lycklig férening med
variation. Det finns bara sd mycket gatumark som tillginglighet
med mera kriver. Den obebyggda marken ir antingen samlad till
offentliga parker eller fungerar som skyddad girdsmark att brukas
av dem som bor och verkar i fastigheterna. Inga oanvindbara
marksnuttar som rakat bli 6ver hir och dir. Men det dr svirt att
finna likheter mellan férslaget och de angivna forebilderna och
malmarnas ’tita och omvixlande stadsmoénster’. I norrsluttningen
nedanfér Polhemsgymnasiet finns i forslaget en serie egendomliga
och hoptringda bostadshus, som missvisande kallas ’kvarter’. En
stor del av forslagets bostadsbestdnd har pi detta sitt kommit
att hamna i norrsluttning och lingt frin tunnelbana, bussar och
annan service. Detta trots att omridet som helhet verkar glest och
ickerumsligt pé forortsvis.”

”Det finns inga gator i vanlig bemirkelse. Husen ir klossar
utplacerade som spelpjiser pd en spelplan. Den obebyggda marken
bestdr av antingen tringa girdsschakt eller 6verstora oanvindbara

ytor kring husen. Man har alltsd lyckats att dstadkomma en
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bebyggelse som ir bdde utglesad och tring pd samma ging! Man
ifrigasitter ocksa forslagstillarens omdome nir man ser hur tvéd
stalinistiska krokaner, 14nade frin Frankfurter Tor vid Karl-Marx-

Allee (f.d. Stalin-Allee) i Berlin, flankerar promenaden ner till

‘offentlighet’ blir dirfor patagligt ambivalent. Varfor det? Vad
anser man sig ha vunnit pa det? Det brukar vara tvirtom: eftersom
forslagstillaren anger Stockholms tjugotalsbebyggelse samt det

centrala London som férebilder ligger det nira till hands att

’

Bk
f—

vattnet. Forslagsstillaren har helt uppenbart ocksé sneglat lite vil jimfora med stockholmsexempel frin tjugotalet, som till exempel

mycket och okritiskt pd en samtida dansk forlaga: Henning Larsens Bjurholmsplan pa Sodermalm. Dir ir det, precis som i Englands

bostadsomride Dalgas Have, byggt 1989-1991, Képenhamn.” crescents och squares i stillet husens entréer som vetter mot den

”Promenaden har i norrsluttningen fitt en anspriksfull grona anlidggningen i mitten.”

utformning med en vattenkonst i form av en vattentrappa ner till "Planen for S:t Erik, med sin dominerande ut-och-invinda

2g11

en konstgjord damm. Forslagstillaren talar om den ambitisa och oval, har alldeles i onédan reducerat alldeles f6r mycket nyttig -

“EE E

i 6 E H W

omsorgsfulla markprojekteringens betydelse for livskvaliteten i och i stockholms innerstad dyrbar — tomtmark till obrukbar — och

iE |

4

’omrddet’ och om hur inga medel (lis: skattemedel) kommer att

onjutbar — impedimentmark.”

skys for detta iandamil. Men trappan 4r knappast ett uttryck for
altruistisk omsorg om de boende. Den kostar mer 4n den smakar.
Ett springvatten uppe i den soliga sjukhusparken skulle vara till

storre glidje.”

Gistkritiker nummer tvd borjar med att nysta i ndgra av forslagets
16sa tridindar:

”Planen domineras av tvd bigformade lingor av bostadshus
som tillsammans bildar en oval. Det dr tinkt att man ska kunna
promenera igenom ovalen frin Fleminggatan ner till Klara sjo.
Husen har en entrésida och en girdssida. Mirkligt nog ir det

husens inhdngnade bakgirdar som vetter in mot ovalens "offentliga

rum’ (citat forslagstillaren), inte den publikare entrésidan. Ovalens
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"Det ligger en liten friliggande byggnad inne i ovalen. Det
visar sig vara det lilla sjukhuskapellet som i forslaget flyttas,
bokstavligen sten for sten, fran sin ursprungliga plats bara ett
hundratal meter dirifrdn. Detta, enligt forslagsstillaren, for att
ge den ovala parksnutten en 'mer offentlig karaktir’. Syftet med
forflyttningen uppges alltsd vara ett forsok att rida bot pé den i
planen inbyggda ambivalensen. Den (ambivalensen) har alltsd
(ironiskt nog) framstdtt som ett problem som kriver atgird dven
for forslagsstillaren som skapat den.”

”Men kapellet kommer bara gora anliggningens bakvinda,
ambivalenta karaktir 4n mer pitaglig... kapellet ligger istillet med
tordel kvar dir detligger. Det ligger inte i vigen for den foreslagna
forlingningen av Agnegatan. Det skulle komma att ligga i gatans
liv och bland de nya husen ge gatan en storre variation och rikare
historia. Och om man prompt vill fi bort det lilla kapellet frin
Agnegatan ligger det nirmare till hands att riva det 4n att flytta
det till ovalen. Det vore bittre att férdndra ovalen i sig 4n att med

ett kapell maskera ovalens ambivalens.”

En tredje kritiker som hittills suttit tyst har under den tid som
diskussionen pagitt hunnit gora ett utkast till hur man skulle
kunna nirma sig uppgiften pd ett mindre affekterat sitt, och
dessutom dstadkomma ett for alla parter bittre resultat. Han visar
skisser av vilka framgér:

”1. Agnegatan och Celsiusgatan forlings norr om Fleming-
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gatan. De fir parallellgator som flankerar sjukhusparken. man
fullfoljer stadsmonstret” genom att — helt enkelt — bygga vidare
pé det.”

2. Okomplicerade kvartersformer och gatustrickningar gér
att man fir girdar med rimliga métt i stillet for ljusschakt och
att man kan bygga minst lika mycket bostidder och lokaler som i
det foreliggande planforslaget utan att behéva bygga halvovaler
i sjukhusparken, och utan att behéva bygga si tringt och
muggigt som det ir tinkt nedanfér Polhemsgymnasiet. Planens
allmingiltighet limnar stort spelrum f6r framtidens nya, idag
oforutsigbara behov.”

”3. Angoring sker med bil, cykel och till fots frin gator, inte
frin forortsmissiga matarleder och strik. Trafikreglering ordnas
efter behov pd samma sitt som skett 6verallt i rutnitsstaden pé
Stockholms malmar.”

4. Hela sjukhusparken — en ansprakslos tridgird egentligen,
men med stora trid — kan beh3llas utan att beskiras av ovaler, som
isin tur limnar underhéllskrivande och oanvindbara grona slattar
pé andra stillen.”

”5. Det stir byggherrar och arkitekter fritt att bestimma hur
deras hus skall se ut. Arkitekterna skall inte, som i planforslaget,
tvingas rita 20-talspastischer.”

”6. Kvarteren underindelas i mindre, innerstadsliknande
fastigheter. Aven om man i vira dagar ofta liter enstaka byggforetag

bebygga hela bostadskvarter, och liter enstaka arkitektforetag

rita och projektera hela bostadskvarter i ett svep, kan husen och
marken husen stir pa likvil underindelas i mindre fastigheter;
underindelas i mindre fastigheter som forvaltas, kops och siljs
var for sig 1 framtiden. Svenska planeringsregler tvingar ju redan
byggare att forse hus i flera viningar med hiss, till exempel;
planerare och politiker skulle lika vil kunna foreskriva en
tvingande regel av typen ’ett trapphus; ett hisschakt; en fastighet’
i stockholms innerstad — om det verkligen 4r, som man pistar,
‘innerstadsliknande bebyggelse’ man vill 4stadkomma.”
— och avslutningsvis:

7. Sankt Eriks kapell later man ligga kvar dir det ligger.”

S -
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Alla tre kritiker har nu fitt siga sitt. Kritikgenomgingen avslutas
med att elevforslaget underkinns — i fantasin. I verkligheten ér
det tyvirr inte friga om ett elevforslag som litt kan avfirdas, i
verkligheten ir planen snart byggd realitet:

Jag menar att verklighetens planforfattare Aleksander Wolo-
darski mest har dgnat sig it problem som inte finns (pd vilket
problem ir ovalen som form en 16sning?). Han forsoker sedan
rattfirdiga sina hugskott med dubiosa klichéer (’att 6ppna upp’,
att omsluta’, portmotiv’, ’platsbildning’, ’strik’,...).

Ar det ett sidant stadsbyggande vi vill ha? Om stadens tjinste-
min av de folkvalda ges ett planeringsmandat, men de folkvalda
politikerna sedan avstdr frdn att granska det planarbete som
utfors, det vill sdga avstdr frin all egentlig revision av mandatets
konsekvenser (!), och de folkvaldas bortforklaring lyder: "konstig
stadsplan? jovisst, men vad vet vil jag, jag dr ju bara lekman, inte

arkitekt” — dr det fungerande demokrati? =
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FARLIG ARKITEKTUR

Mikael Askergren

I'samband med ett kortare besok i Skdne f6r en del ir sedan passade
jag pa att ringa min kamrat J som bor i Malmo for att foresla att vi
tillsammans skulle gora en utflykt— till kirnkraftverketi Barsebick.
Aret var 1998 och kraftverkets bada reaktorer var fortfarande
igang. Sydkraft erbjod fortfarande allméinheten guidade visningar
i kraftverkets inre.

Till saken hor att J vixt upp inte alls lingt frén Barse-
bicksverket, i Lund, bland vinsterintellektuella akademiker
och kirnkraftsmotstindare. Som liten leddes han vid handen i
Folkkampanjens demonstrationstig och fick hjilpa mamma skan-
dera slagord framfor kraftverksomridets grindar. Det hade aldrig
under alla dr sedan dess fallit honom in att nigonsin iter sitta
sin fot pd denna fér méinga vinsterintellektuella och deras barn
sa starkt politiserade plats. No way, utbrast han spontant, det ir
ju farligt!

Kom igen ], fortsatte jag, du bor i Malmé6 och har ett
brinnande arkitekturintresse, men du har aldrig besokt Skdnes —
for att inte sidga ett av hela Sveriges — miktigaste byggnadsverk?
Vid klart vider syns ju kraftverket med blotta 6gat inte bara frin
Malmés kajer, utan ocksé frin danska sidan sundet. Och det dr en

miktig syn. Alla svenskar med ett genuint arkitekturintresse borde
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besoka detta arkitektoniska storverk dtminstone en giang i livet.
Kom igen nu kompis.

J funderade ett slag, tvekade linge, men utropade till slut, inte
utan entusiasm: OK let’s do it!

Dirmed hade jag lyckats 6vertyga min kamrat. Men hur
overtygad var jag egentligen sjilv om det fortriffliga i att gora
en sddan utflykt? For att alls f4 med mig J hade jag med avsikt
argumenterat med stor munterhet. Men min munterhet var i viss
man spelad. Skall jag vara alldeles irlig sov jag ganska déligt natten
fore utflykten. I nattens morker kunde jag i min ensamhet f6r min
inre syn se nyhetsutsindningarnas bilder frin Three Mile Island
och Tjernobyl, och tinkte att J hade ju ritt, kirnkraftverk ir
farliga, plutonium 4r giftigt, och hirdsmailtor har intriffat.

Det spelar ingen roll om man ir for eller mot kiarnkraft: ett
besok i ett kirnkraftverk sker bokstavligen pa liv och d6d. Om
kiarnkraftverk dr arkitektur, da 4r det friga om farlig arkitektur i
en mycket konkret och bokstavlig mening. Jag kom att tinka pé
en scen i den pd sin tid mycket omtalade filmen Kinasyndromet
(1979): en hirdsmailta intriffar just som man har guidad visning
och Jane Fonda ir pa besok inne i kirnkraftverket. Jag blev framat

smitimmarna mer och mer 6vertygad om att saftblandare skulle

bérja snurra och sirener tjuta sé fort J och jag steg innanfor

kraftverkets tunga murar, precis som i filmen.

”pOFF!”

Bilresan fran centrala Malmé till Barsebicksverket tog bara né-
gra f minuter. Det var motorvig hela vigen. Den gratis visningen
inleddes med en timmes foredrag och bildvisning i ett konferens-
rum. Sydkraft bjod pd kaffe med dopp. Gemytligt och informa-
tivt. Sedan foljde en timmes rundvandring inne i den egentliga
kraftverksbyggnaden. Alla som deltog i visningen var pd gott
humor. Stimningen var hela tiden munter och allt gick bra. Inga
stralningslarm. Inga snurrande saftblandare eller tjutande sirener.

Inne i sjilva turbinhallen méste man béra sirskilda, speciellt
utformade skyddsklidder. Glada som barn drog vi pi oss Sydkrafts
knallgula engingsskyddsstovlar utanpéd skor och byxben. De
rickte upp till knina dér en resir slot titt. Klidd i knihoga,
knallgula skyddsstévlar, vit skyddsrock och knallgul hjilm var
det inte utan att man bade sdg ut och kinde sig som nigot av en
strilningsmuterad kromosom-Kalle Anka (hjilmens skirm hade,
om man s ville, vissa drag av nibb). Helfestligt. Vi skrattade hogt

it varandras spegelbilder i omklidningsrummet.
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Efter rundvandringen visade vira strilningsmitare ett utslag
pa 0,001 millisievert, vilket 4r normalt i ssmmanhanget och en,
enligt uppgift, forsumbar dos: de flesta av oss lever varje dag i en
bakgrundsstrilning som dr manga ginger storre, fick vi veta.

Vil tillbaka pd motorvigen var ] omattligt n6jd med sig sjilv.
Han hade inte bara gjort en utflykt, han hade ju med stort och
tillkimpat allvar fullkomligt revolterat mot hela sin uppvixt och
uppfostran. Eller som han sjilv uttryckte det: "Kirnkraftsspoket

utplinat 6ver en kopp kaffe och en Delicatomazarin — poff!”

KINKY
Jag var forstis ocksa néjd med bescket. Atminstone sa jag sé till J.
Men skall jag in en ging vara alldeles irlig var jag innerst inne i
ndgon man besviken.

Ibland vill man ju inte att allt bara skall vara fint och skoént
och bra. Barn dlskar att skrimma varandra halvt frin vettet med
spokhistorier. Deras forildrar tjuviker tunnelbanan, smugglar
taxfreesprit eller forsrinner i Virmland for att erfara en f6rhojd
livskinsla. De flesta av oss har pd dessa eller andra vis funnit ndgon
metod att dd och dd nirma oss det oticka, och dirigenom skapa lite

extra spanning i tillvaron.

KRITIK #4/5



Ocksd arkitektur kan ge den dir lilla extra kicken av lagom stor
“farlighet” i vardagen. Om jag hor ndgon beskriva en modernistisk
betongférort som “fruktansvird” och "minniskofientlig” grips
jag ofelbart av fortjust nyfikenhet och stor lust att besoka den.
Och lockelsen i en sddan utflykt bestdr nog frimst — det méste jag
erkinna — i en smatt kinky och sensationalistisk forhoppning om
att fi uppleva ndgot chockerande, och i att fi utmana o6det pi ett
lagom kittlande, lagom hemskt och lagom farligt vis.

Utflykten till Barsebick hade inte blivit det (lagom) farliga
dventyr som jag hoppats pd. Jag hade haft forvintningar pi vért
kirnkraftverksbesok som kommit pd skam. Kanske var det ritt it
mig. Jag verkar vara ganska ensam om min lilla fetisch for otick
arkitektur. De flesta andra tycks istillet till varje pris undvika
liskiga miljoer om de kan. Och om de inte lyckas undvika dem
verkar de vara besatta av att till varje pris utrota och utplina dem.
Stora resurser (bide allminna och privata medel) satsas pd att
"forskona” (ofarliggora) “fula” byggnader och "farliga” miljGer.
Ibland férstir man varfor, ibland inte alls. I fallet Barsebick kan det
tyckas sjilvklart vari farligheten skulle besta: plutonium. Men vari
bestér farligheten hos —exempelvis — "ful” efterkrigstidsbebyggelse?
Nigon miste i slutindan betala rikningen for renhetsivern. Ar
en “forskonande” (lis: ofarliggorande) ombyggnad av Sergels
torg eller Tegelbacken det absolut viktigaste som stockholmares
skattepengar kan anvindas till? Det finns anledning att s6ka reda

ut begreppen och gora klart vilken arkitektur som anses farlig,
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varfor den anses vara det, och om det verkligen av nédvindighet dr
sd att det "farliga” och ”fula” i arkitekturen alltid och undantagslost

méste utplanas.

FARLIGT ELLER OFARLIGT
Nir min kamrat och jag for pa utflykt till Barsebick hade Sveriges
regering helt nyligen (dret innan, 1997) redan tagit beslutet att
successivt stinga kraftverket. Och jag dr helt 6vertygad om att det
var regeringens fel att utflykten till Barsebick for min del blev
ndgot av en besvikelse. Det var regeringens nedstingningsbeslut
som hade tagit udden av farligheten i mitt Barsebicksiventyr.
Hotet frin kirnkraften var ju efter nedstingningsbeslutet med ens
inte lingre vad det en ging varit. Mina férhoppningar om en gravt
dystopisk upplevelse hade sikerligen helt och fullt infriats om jag
varit raskare och besokt Barsebick redan fore regeringen fattat sitt
beslut. De bida reaktorernas majestitiska siluetter mot himlen och
fasadernas grafiska dekor hade visserligen varit exakt desamma,
och Delicatomazarinerna hade naturligtvis smakat precis likadant,
men min subjektiva upplevelse av besoket hade inda varit en annan.
Besoket hade priglats mer av kuslig hotfullhet 4n av Kalle Anka-
trams.

Det slog mig snart att min smétt magsura, rentav barnsliga
besvikelse efter besdket i karnkraftverket i Barsebick starkt
pdminde om hur det var att strax efter Tysklands aterférening

sterse det forna Ostberlin.

Berlin hade under dttiotalet varit oerhort inne i arkitektkret-
sar. Arkitekter och arkitektstuderande besckte Vistberlin en masse
for att begapa IBA, den internationella byggutstillningen, med alla
de nya hus som ritats av det artiondets stora internationella namn.
Ocksi jag besokte under 4ttiotalet flera ginger denna starkt politi-
serade och starkt polariserade, brutalt asymmetriska tvillingstad.

Jag tillbringade under dessa Berlinbesok forstis mest tid
i vist. Jag sig dock alltid till att ndgon ging dd och da gora en
dagsutflykt till misiren pi 6stsidan. Dels for att gi pa berémda
museer (Pergamonmuseet, forstds) och for att besoka kinda
arkitekturhistoriska verk (Erich Mendelsohns Einsteinturm, till
exempel). Men skam till sigandes besokte jag nog 6stsidan mest
for att uppleva ndgot sddir lite lagom farligt och kusligt. En
sidan dagsutflykt till 6stsidan kunde nimligen bli till en riktigt
adrenalinfylld och rafflande upplevelse ibland. Vid ett tillfille
jagades en arkitektkamrat och jag av 6sttysk polis efter att ogenerat
ochaningsldsthastattoch fotograferat Berlinmuren. Attfotografera
Berlinmuren var inte tilltet pd 6stsidan. En mycket spinnande
flykt foljde. Flykten innebar flera John le Carré-missiga moment,
som smusslandet med en otymplig systemkamera, samt att dela
pa sig och springa it olika hall for att forvilla forfoljarna. Ingen
av oss dkte fast. Aven det totalitira Osttyskland poliskonstaplar
kunde uppenbarligen vara lite lata ibland. Och strax fore midnatt
(men med si lite marginal som méjligt, det var lite sport att utmana

visumreglerna pa det sittet) dtervinde vi — extra néjda denna ging
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med allt det lagom hemska vi fitt se och varit med om i 6st — till
det behagliga livet i det lummiga Vistberlin.

Hur annorlunda tedde sig inte det forna Ostberlin strax
efter murens fall. Inga osttyska poliser som blingde pi en. De
forut sd gri hyreshusen i Prenzlauer Berg hade redan renoverats
och putsats om och maélats i klara pasteller. Och det hade redan
6ppnats snabbkop och restauranger och barer och caféer i vart
och vartannat gathérn. Misiren hade man redan pi bara nigot
eller ett par ir hunnit stida bort. Prenzlauer Berg hade efter
dterforeningen nistan genast blivit hela det forenade Berlins
nya favoritstadsdel. En och annan Leninstaty stod visserligen
fortfarande kvar pd gator och torg, men ingav inte mer skrick eller
indignation dn Gustav II Adolfs ryttarstaty pd Gustav Adolfs torg
hemma i Stockholm. Inte ens Alexanderplatz kindes lingre nigot
“problem”. Monstermodernismens Alexanderplatz tedde sig med
ens rentav pittoreskt, inte alls 6dsligt och deprimerande som forr.
Jag skdms for att erkinna det nu nir jag dr idldre och visare, men
jag var nog lite besviken pd att dendir speciella 6stkinslan redan

var helt borta.

DIKTATUR ELLER DEMOKRATI
Desperat i min sensationslystnad satte jag mig pa Stadtbahntiget
for att dterse Marzahn, det gamla Ostberlins mest 6kiinda forort
och Plattenbau (betongelementbygge), denna av berlinarna sjilva —

i synnerhet Berlins arkitekter — si hatade plats, denna péstitt mest
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minniskofientliga platsen i hela stblocket. Marzahn hade i alla &r
varit exemplet par excellence som alla till Berlin komna arkitektur-
och stadsbyggnadsintresserade ville se — for att frossa i hur man
absolut inte skall bygga.

Men nu var Tyskland dterférenat och 6stkdnslan borta och
nir jag efter kanske tjugo minuters skumpande 6ver 6de filt klev av
forortstiget kunde jag konstatera att, visst, Marzahn var fortfarande
jattelikt och husen fortfarande trista och illa byggda — men sa
himla fruktansvirt som jag mindes det var ju Marzahn inte som
torort betraktad. Marzahn framstod under dterbeséket som varken
bittre eller simre dn vilken svensk betongforort som helst. Samma
klossiga skivhus glest och glidjelost utslingda kring Gverstora
“gardsbildningar”. Samma estetik. Samma stilutryck. Samma
planeringsfilosofi som hos oss i det demokratiska vilfiardssverige.
Inte for att jag skulle vilja bo i Marzahn, lika lite som jag skulle vilja
bo i Rosengérd eller Rinkeby, men — och detta dr min poing — att
besoka Marzahn under kommunisttiden var riktigt, riktigt liskigt.
Och det var sjilva arkitekturen som upplevdes som liskig. Efter
murens fall var det med ens inte liskigare att besoka Marzahn in
det ir att besoka Tensta eller Skdrholmen.

Besviken — dn en ging — satte jag mig pa tiget tillbaka till
min linade tvirumsligenhet i mysiga och hippa och pastellfirgade
Prenzlauer Berg. Vart skulle jag nu bege mig for att ater fi erfara
den dir lagom kittlande hotfullheten i att besoka riktigt dilig,

fortryckande och minniskofientlig, rentav farlig arkitektur?
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Jag skulle hir kunna fortsitta att kokett raljera hur linge
som helst om hur globalisering och demokratisering och anti-
kirnkraftsaktivism ”forstort” min fetisch for "farlig” arkitektur.
Men jag skulle irligt talat naturligtvis aldrig sjilv std ut med att
leva i ett tillstdnd av konstant hotfullhet och farlighet. Jag inser
sjalvklart att det dr en vilsignelse att den arkitektur som i en viss tid
och som uttryck for en viss virldslig eller religios despoti med tiden
forlorar sin fortryckande makt 6ver minniskorna. Visserligen ar
arkitekturhistorien full av f6r oss demokratiskt fostrade moderna
minniskor besvirande omstindigheter — som det faktum att det
ir tidigare generationers mer eller mindre fortryckta, mer eller
mindre ofria min, kvinnor och barn som fitt betala med sitt
blod, sitt svett och sina tirar, och inte sillan med sina liv, for att
forna dagars despoter skulle kunna bygga de arkitekturhistoriskt
intressanta borgar, palats, katedraler och tempel som viivira dagar
liter oss fortjusas av, vallfirdar till och som arkitekturturister lter
oss fotograferas framfor. Men ingenting av det spelar egentligen
ndgon roll nir despoten vil dr borta. Det ir en valsignelse att vi
inte av politiska eller etiska skil behéver avstd frin chansen, eller
kinna diligt samvete for att vi tar chansen att besoka till exempel
Versailles eller Taj Mahal eller andra religiost intoleranta eller
politiskt totalitira regimers arkitekturmanifestationer. Det ir
en valsignelse att déda despoters och déda gudars hus med tiden
forvandlas frin ndgot farligt och hotfullt till ndgot ofarligt och

pittoreskt.

Men hur gir det egentligen till nér vi glommer farligheterna
och bérjar se omvirlden som pittoresk istillet? Ar det si enkelt att
det bara en tidsfriga? Man fér ju ofta hora att sjuttiotalets svenska
betongfororter kommer att upplevas som mycket bittre att leva
och bo i bara férorterna fir lite mer tid pa sig, bara allminhetens
smak fir en chans att hinna ikapp arkitekternas smak for det kan-
tiga och ritvinkliga, bara husen fir bli lite dldre och riktigt in-
bodda. Och det kan nog idga sin riktighet att folks omdéme om
Miljonprogrammet kan komma att forindras med tiden. Ingen
arkitektur forblir "farlig” och politiserad for evigt. Total politise-
ringen ersitts utan undantag med tiden av en total avpolitisering.
Byggnader som ansetts anskrimliga eller ”farliga” av sin samtid
upphor med tiden att vara politiskt laddad och het samtidskonst
och forvandlas istillet undantagslost till apolitisk och ljummen
och pittoresk konsthistoria. I en inte alltfor avligsen framtid, nu
nir Barsebicks bada reaktorer stingts av och forseglats, kommer
inbitna danska kirnkraftmotstindare att borja leda barn och barn-
barn vid handen ned till Oresund och peka ut Gver vattnet — for att
for de uppvixande generationerna visa pi siluetten av Oresunds-
regionens kanske mest storslagna byggnadsverk, ja helt enkelt for
att visa dem nagot vackert. Men det ir inte tidens ging som sidan
som i s3 fall kommer att férorsaka attitydforandringen. Det dr inte
alls (vilket man kanske forst skulle kunna tro) en byggnads alder i
ar riknat som avgor nir den upphor att vara samtida och "farlig”

for att istillet borja klassas som historisk och pittoresk.
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INTE EN FRAGA OM ALDER

Minga verk som redan forpassats till arkitekturhistorien kan vara
bra mycket yngre i ar riknat dn vissa i allra hégsta grad “samtida”
(det vill siga dnnu starkt politiserade) arkitekturexempel. "Farlig”
samtidsarkitektur avpolitiseras och estetiseras forst i det 6gonblick
(och bara da) den som en ging uppfort verket i friga forlorar sin
direkta, konkreta, politiska, virldsliga makt. Avsitt eller avritta
tyrannen och all antipati gentemot tyrannens borg ir glomd pi ett
ogonblick. Tyranniet 4r med ens en historisk foreteelse. Borgen blir
med ens pittoresk. Vi har alla en fantastisk forméga att glomma hur
dramatisk denna peripeti och transgression frin ”farlig” till pit-
toresk dr. En byggnads, eller stadsmiljos, eller ett konstverks forna
farlighet gloms omedelbart bort ("poff!”) i samma stund som dess
farlighet av eller annan anledning desarmerats — genom ett politiskt
beslut, eller genom ndgot annat slags drastiskt skeende med poli-
tiska implikationer. Om Berlinmuren skulle stitt kvar in idag hade
Alexanderplatz fortfarande varit en "hemsk” och “deprimerande”
och ”ful” plats. I samma stund regeringsbeslutet om nedstingning
klubbades igenom paboérjade desarmeringen av Barsebicks farlighet
— sévil 1 bokstavlig mening (plutonium) som i 6verférd bemirkelse
("ful betong”). Inte som resultatet av Barsebicksverkets faktiska
alder sidir i storsta allminhet, utan som en direkt konsekvens av
ett specifikt, vid en viss tidpunkt politiskt fattat beslut.

Men om det inte dr tidens ging som sddan, eller ett

konstverks dlder som sddan som avgor ett konstverks farlighet
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respektive ofarlighet i samtiden, kan det verkligen vara bara yttre,
politiska faktorer som avgor saken? Spelar inte den konstnirliga
kvaliteten eller den arkitektoniska gestaltningen ndgon roll? Nej,
faktiskt inte.

En tid efter mitt besok i Barsebick borjade man i svenska me-
dia rapportera frin rittgingen mot PKK-ledaren Abdullah Oca-
lan (1999). Ocalan var under hela den av media hirdbevakade riit-
tegdngen placerad i en bur av skottsikert glas. Glaset var sé tjockt
att det fick en ljust buteljgron ton. Glasets gronhet framhivdes av
salens vithet, samt av att gronheten slog an ett intressant firgack-
ord tillsammans med rédheten i det trislag som anvints till delar
av den fasta inredningen. Min gissning ér att trislaget var bok,
det hade precis den rodhet som vi hir i Sverige under 1990-talet
blivit s vana vid att se i bade offentlig miljé och hemma hos folk.
Men i samma stund som jag forsta gingen tinkte tanken ”intres-
sant firgackord” hickade jag till. Jag blev nistan ridd fér min egen
reaktion, och minst lika besvirad om inte mer av denna tanke som
av minnet av Kalla Anka-tramset inne i Barsebicksverkets turbin-
hall. Man "fir” inte tycka att den skottsiikra glasburen var — snygg.
Man ”fir” inte ha en estetisk upplevelse av att titta pd bilderna
frin en ritteging. Man “kan” inte estetisera en sipass politiskt
laddad mébel som Ocalans skottsikra glasbur. Firgkompositio-
nen med ett kontrapunktiskt forhllande mellan rédaktigt trd och
gronskiftande glas var en "farlig” design. Det som ir "farligt” kan

inte samtidigt vara "snyggt”. Det ir inte ett verks arkitektoniska
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eller konstnirliga kvaliteter som avgdr om det uppmirksammas av
kritiker och allminhet i kulturlivet. S linge nigot dr farligt” dr

det lik forbannat bara ickearkitektur eller ickekonst.

INTE EN FRAGA OM KONSTNARLIG KVALITET

Mirk att samma val av trislag (bok), ssmma rédhet i kombination
med gronskiftning i sig inte alls dr “farligt” pd vira breddgrader.
Att inreda med boktri var ju mycket populirt under hela 1990-talet
hos oss. Offentliga miljoer, arbetsplatser och hem i hela Sverige ir
numera fullkomligt nedlusade med bokmébler, bokskédp och bokkok
— girna med gronaktigt glas i skdpdorrar och som bordsskivor.

Och inda: samtidigt som boktri hos oss dr helt "ofarligt”
och totalt opolitiskt utgor trislaget bok alltsd ett starkt politiserat
och allt annat in ofarligt” val av trislag i, sig, Turkiet. Det spelar
alltsd ingen roll per se om en byggnad eller inredningsdetalj ar
konstnirligt eller arkitektoniskt intressant. "Farlighet” 6vertrumfar
bade konstnirlighet och arkitektonisk kvalitet. Och den "farlighet”
som Overtrumfar den arkitektoniska kvaliteten beror i sin tur helt
av vem som betraktar verket och varifrin verket betraktas. Ett visst
arkitektoniskt stiluttryck — eller, som i fallet Ocalans ritteging, ett
visst val av trislag — kan siledes samtidigt vara antingen farligt” eller
helt ofarligt, beroende pd vem man ir som betraktare och varifrin
man betraktar.

Varken ett verks dlder eller dess gestaltning, endast yttre

politiska faktorer tycks avgéra vad som dr "farligt” och vad som inte

ir det. Men man skall inte l3ta sig luras av dskddningsexemplen ovan
att tro att grinsen mellan "farligt” och”ofarligt” bara gir mellan
totalitirt och demokratiskt, eller mellan kristet och muslimskt fér
den delen. Detvisar sig attvi som lever i sekulariserade visterlindska
vilfirdsdemokratier som inbérdes jimstillda medborgare delar in
var egen demokratiska och toleranta och sekulariserade tillvaro i
“farligt” och "ofarligt” i alla fall, ocksd nir det inte lingre finns
klara patagliga, yttre, politiska eller religiosa anledningar till att
dela in omvirlden pi det viset; ocksd nir totalitirt styrelseskick
eller religiost fortryck lyser med sin franvaro:

Att bygga ir dyrt och resurskrivande. Allt byggande forutsit-
ter ansamlandet och ackumulerandet av stora resurser som mdste
himtas eller tas ndgonstans ifrin, med eller utan vild (pengar, ar-
betskraft, med mera). Allt byggande sker dirfor alltid och utan un-
dantag pd nigon annans (och ndgot annats) bekostnad. Det gillde
inte bara under despotiska regimer i forntiden, utan giller lika
mycket i den visterlindska demokratin och vilfirdsstaten. Ocksa i
visterlindska vilfirdsdemokratier som den svenska miste resurser
omfordelas och ackumuleras ndgon annanstans da det skall byggas.
Ocksd i demokratier sker allt byggande pd ndgon annans bekost-

nad. Nigon mdste avstd ndgot for att nigonting skall bli byggt.

INNE ELLER UTE
Att byggandet forutsitter stora gruppers forsakelser gor att inget

byggande i storre skala kan undvika att bli politiserat, eftersom
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man utan undantag antingen tillhor dem som befinner sig
“innanfor” (den lilla exklusiva krets som ekonomiskt och politiskt
och artistiskt ligger bakom byggnaden i friga, och vars intressen
byggandet tjinar — ekonomiskt, karridrmissigt och socialt; i
Barsebicks fall foretaget Sydkrafts styrelse, aktiedgare, anstillda,
arkitekten och en handfull till), e//er tillhor dem som befinner
sig ”utanfor” (det stora flertal som inte har tilltride till ”inre”
kretsen). Klyftan mellan dessa tvd positioner dr milsvid. Ocksi
i demokratiska samhillen befinner sig néstan alla som berors av
ett storre byggprojekt i slutindan fortfarande ”utanfor”. Av alla
som berors kommer de flesta att kiinna sig trampade pi tirna.
For dem som befinner sig "utanfér” innebir varje byggnation
definitionsmissigt ett 6vergrepp pé ett eller flera plan, dven om
beslutet att bygga fattats pa laglig viig i god demokratisk ordning:
”Ni tar triden ifrin mig/Ni tar min utsikt ifrin mig/Ni bygger
vigar f6r andra an mig/Ni bygger nigot som hotar min livsféring/
Ni bygger nigot fult och farligt.” Det som byggs byggs alltid pa de
“utanfoér” byggprocessen stiendes bekostnad och upplevs "utifran”
alltid som "fult”, det vill siga som farligt”. De utanforstiendes
kritik mot allt "farligt” byggande i samtiden har mer att gora med
sjdlva utanforskapet (“Surt sa riven”) dn det kritiserades reella
farlighet.

Man hor ofta kritiker forfasa sig 6ver hur det eller det
exemplet i samtidsarkitekturen 4r “odemokratiskt”. Anklagelsen

ir naturligtvis absurd. Om det finns ndgot byggande i historien
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som dr frukten av en nigorlunda demokratisk process si ir
det ju byggandet i var egen tid. Nir man skiller den "farliga”
samtidsarkitekturen for att vara odemokratisk ir det egentligen
bara kritikernas "utanférskap” som talar.

P4 ”insidan” tenderar man 4 andra sidan vara grinslost vilvillig
till allt som byggs och till ##t det byggs. Man tjinar ju pengar pa
det. Och, inte minst viktigt, man bygger upp professionella och
sociala nitverk. Det finns nir man befinner sig pd "insidan” manga
anledningar att blunda for kritik ”utifrin”. De "utanférstiende”
kan ha hur ritt (eller fel) som helst i sin kritik mot det eller det
bygget; deras engagemang saknar ind3 i allt visentligt betydelse
tér dem som befinner sig "ddrinne”. De arkitekter och andra som
befinner sig "inne i” byggandet deltar inte ens i debatten. De har
annat for sig: de ritar hus, de bygger hus, de knyter virdefulla
kontakter. Den starkaste motivationen och det som skidnker den
storsta tillfredsstillelsen ir inte ens de resulterande byggnadernas
som sidana, utan kicken i att socialt och personligen transcendera
och 6verskrida sociala och yrkesmissiga grinser. Att "triffa folk”
helt enkelt.

Som nir finansmannen Olof Stenhammar, en av de mest
synliga i ledningen for i Stockholms kampanj for att fi sommar-
OS 2004, fick frigan hur det kiindes att ha férlorat den avgorande
omrostningen. Stenhammar svarade trostande (1) att det for hans
personliga del knappast varit ndgot stort misslyckande. Han hade

ju knutit s& minga virdefulla kontakter virlden 6ver, kontakter
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han kunde ha nytta av i jobbet. Att vinna IOK:s omréstning var
féormodligen inte den starkaste motivationen for Stenhammars
och andras engagemang i OS-kampanjen. Vil ”inne” i ett bygge
(till exempel ett kampanjbygge) blir man automatiskt en vinnare
i s3 méinga andra avseenden. Vad spelar det for roll om det blir
”bra”, huvudsaken dr att man knyter intressanta kontakter under
byggandets ging, att byggnadsprocessen ir sexig”.

Missforstd mig ritt — detta med innanforskapets sexighet dr
inte i sig ndgot "déligt” eller "farligt”. Det dr tvirt om littare att
kinna sympati for attityden hos dem som befinner sig ”dirinne”

”

in for attityden hos dem "utanfor”. "Utanfor” gnills det mest
hela tiden, ocksa nir det faktiskt byggs nagot riktigt bra. Motiven
bakom den stindiga, magsura kritiken utifrin mot det som faktiskt
byggs ir laingt mer dubitsa in de egennyttiga motiv som driver
Stenhammar och andra byggare inifréin.
Sidetendasomavgorensvirderingarinforsamtidsarkitekturen
ir ens eventuella innanforskap respektive utestingdhet fran kretsen
som bygger. Ingenting annat. Inte verkets alder i ir riknat. Inte
arkitekturens konstnirliga kvalitet. Inte betraktarens bildning
och smakpreferenser. S linge man befinner sig utanfor ett visst
byggprojekts inre krets, kommer bygget i friga att upplevas som
ett hot mot de egna intressena, med andra ord som “farligt”.
Ar bygget pakostat, arkitektoniskt vilstuderat och begavat blir
acceptansen hos de utanforstiende faktiskt inte alls storre. Att de

innanférstiende har mage att inte bara att bygga (det ir illa nog)

utan att dessutom ha estetiska och kulturella ambitioner ir, sett
“utifrdn”, bara en stor oférskimdhet och ett sloseri med resurser

som borde anvints till annat.

ARKITEKTER SOM INTE TYCKER OM ARKITEKTUR
Det dr forresten inte bara allmidnheten som klagar pd den
nya arkitekturen, ser den som “farlig”. Arkitekter klagar och
gniller lika ofta, om inte mer! Det handlar naturligtvis ocksa 1
arkitekternas fall om principen ”inne eller ute”. Ett hus kan bara
ha en arkitekt (ndja). Alla andra arkitekter dr siledes démda att
std "utanfor”, 6mkligt blingande 6ver staketet. Inte konstigt att
majoriteten av arkitektkdren dr minst lika ensidigt ogillande (!)
Infor allt som byggs nytt som allminheten (md vara med andra
argument in hos allminheten). Arkitektkaren dgnar faktiskt mer
tid och kraft 4n allminheten it att forfasa sig 6ver och doma ut
“fula” och ”déliga” och "farliga” byggen. Att den yrkeskdr som
kanske mest av alla drivs av ett patos for byggandet som sddant har
sd svirt for det som sedan faktiskt byggs (!) ir nog det bista beviset
av alla pd hur allmingiltig regeln om ”inne och ute” 4r f6r hur ett
visst arkitekturverk bedoms i samtiden. Det man inte som arkitekt
sjalv har fitt rita och bygga ir alltid "fult” och "odemokratiskt” och
“farligt”. ”Utanforskapet” talar alltid med hogst rost — ocksd nir
arkitekter klagar pd det som andra arkitekter har ritat.

Alla klagar siledes. Allminheten klagar pd det som byggs
nytt. Arkitekter klagar pa det som byggs nytt. Men nir nybyggen
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(som si ofta ir fallet) skills for att vara, sig, "odemokratiska” ir
det inte egentligen de byggda husen som sidana som ir problemet
— de hus som faktiskt blivit byggda motsvarar ju de intentioner
och syften som byggherren haft, annars hade inte investeringarna
blivit gjorda eller byggnaderna blivit byggda.

Men det man i ett egalitirt och demokratiserat samhille
kanske har lite svirt for att acceptera dr tanken att vi trots var likhet
infor lagen inte tycks komma undan indelningen i “ute” respektive
“inne” i den byggda fysiska miljon, trots att vi i gott och vil hundra
ar intalat oss sjilva att nir vi byggt bibliotek och sjukhus och
skolor — och inte minst bostidder fér den stora allminheten (som i
Rosengird eller Rinkeby eller Marzahn) — enbart haft altruistiska
och filantropiska avsikter.

Nir vi sedan ser att vi inte lyckats med ambitionen att bygga
bort "utanfor-" respektive "innanférskap” utan i sjilva verket varje
ging vi byggt tvirtom skapat mer och mer av dessa “utanfor-”
och ”innanforskap” vill vi giérna framstilla det intriffade som ett
misslyckande f6r demokratin.

Men i sjilva verket dr det inte friga om négot misslyckande
for demokratin. Byggprocessen har ju aldrig varit sd demokratisk
som den varit hos oss i visterlandet de senaste hundra dren.
Istillet dr det ju som vi redan konstaterat si att allt byggande (iven
byggandet i demokratiska stater) av nédvindighet dr en exklusiv
(lds: exkluderande) verksamhet som forutsitter ett (ojimlikt)

ackumulerande av resurser pi det stora flertalets bekostnad, och
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oundvikligen tjidnar ett visst egenintresse (i hogre grad in ett
allminintresse) — ocksd nir man bygger for jimlika och jimstillda
medborgare.

Dirfor dr det snarare férhoppningen (i synnerhet bland
arkitekterna sjilva) att ett bygge alls skulle kunna vara altruistiskt
och alls skulle kunna tjina hela den stora allménhetens intressen (i

lika hog grad som de “innanforstiendes”) som ir dubios.

ARKITEKTUR OCH ICKEARKITEKTUR
Jag sammanfattar sé langt: Det finns byggnader som bokstavligen
ir farliga, eller inhyser verksamheter som bokstavligen ir farliga
(kirnkraftverk, exempelvis). P4 grund av dessa byggnaders
konkreta farlighet 4r den berérda allméinheten foérhindrade att se
dessa byggnaders eventuella arkitektoniska kvaliteter. Det farliga
och fula (samtida arkitektur) blir dock alltid forr eller senare
ofarligt och pittoreskt (blir arkitekturhistoria). I samma stund som
den konkreta, patagliga, fysikaliska farligheten forsvinner, eller
den hotfulla verksamheten upphor, forindras betraktarnas attityd.
Dessa en ging si farliga ickebyggnader borjar med ens bedomas i
egenskap av konstverk (i den man de ir konstnirligt intressanta),
eller &tminstone som pittoreska.

Det finns hos betraktaren i férhillandet till det pittoreska
arkitekturarvet inte en polarisering mellan innanfoér- och
utanforskap som det finns i betraktarens férhéllande till det fula

samtidsbyggandet. Ingen, varken undersite, arkitektlakej eller
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kung dr ju i forhéllande till historiska byggnader lingre vare
sig utanfor- eller innanforstdende. Inte konstigt att det rdder
en i det nirmaste total enighet mellan specialintresserade och
allminheten om vad som ir ”bra” och “diligt”, "snyggt” och "fult”
i arkitekturhistorien.

Det dr inte ens partpolitiska sympatier eller ens religion
eller ens fackkunskaper eller intensiteten i ens finkulturintresse
som avgor vad man gillar eller tar avstind frin nir det giller
det som byggs nytt, endast ens eventuella innanférskap. All
samtidsarkitektur upplevs som ”farlig” av det stora flertalet. Och
sd linge byggnader dr "farliga” ir de “ickearkitektur”. For de fi
som dtnjuter innanforskapets sexighet dr det byggdas eventuella
“farlighet” samtidigt helt ointressant. Klyftan mellan dessa bada
positioner dr som sagt milsvid, parallella virldar som aldrig
tangerar varandra. Samtidsarkitektur = politiserad arkitektur.
Samtidsarkitektur = arkitektur som polariserar och delar in
befolkningen i tvd grupper, de innanférstiende respektive de
utanforstdende. Samtidsarkitektur = ”farliga” hus for det stora
flertalet, de utanférstiende, men samtidigt helt "ofarliga” for

en mycket liten krets, de innanférstiende. Samtidsarkitektur

"ickearkitektur” i alla utanforstiendes 6gon. Samtidsarkitektur

“arkitektur” bara i de innanforstdendes 6gon.
Men liget ir ett helt annat nir det giller historisk arkitektur.
Total omkastning. Tink hur alla, sdvil de som tidigare befann sig

antingen “innanfér” som “utanfor”, 6ver en kam uppriktigt siger

sig dlska "fina, gamla hus”. All arkitektur ar "farlig” sa linge den ir
samtida. All historisk arkitektur dr ofarlig”. Historisk arkitektur
= arkitektur for vilken indelningen i innanfér och utanfor inte
lingre dr relevant. Tyrannen dr déd. Eller kirnkraften avskaffad.
Historisk arkitektur = pittoresk arkitektur (alla, oavsett bakgrund
upplever den som pittoresk). Historisk arkitektur = "arkitektur” i

allas 6gon.

KONST OCH ICKEKONST
Resonemanget ovan om arkitektur kan naturligtvis transponeras
utan problem till att gilla ocksd andra konstnirliga discipliner:

I media debatterar man just nu (2009) livligt om en video med
trashningen av en tunnelbanevagn som en elev vid Konstfack spe-
lat in ”dr konst”, eller om en psykos och ett sjalvmordsforsok som
en annan elev vid Konstfack simulerat som del av sina konststu-
dier och som féranlett virdinsatser och kostnader for det allminna
”ir konst”. Debatten ir verkligen livlig eftersom ocksi etablerade
kritiker och forstisigpdare genast blir osikra och borjar sviva pa
miélet nir nigon gor konst av det som dtminstone i vissa betrak-
tares 6gon anses vara “farligt” och foérbjudet att niirma sig. Och de
som sjilva upplever en viss sorts utstilld konst som "farlig” i en
mycket konkret och bokstavlig mening reagerar inte sillan med
stor affekt och avfirdar det farliga som ”ickekonst”. Det kan gé s
langt att utstillningar som av vissa anses overskrida grinsen for

det farliga pd ett otillatet vis saboteras och forstors. Tva vilkinda
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exempel pa dylika sabotage som hindelsevis bida tvd dgt rum pé
Historiska museet i Stockholm: Soft Core (1998), Snovit och san-
ningens vansinne (2004).

Naturligtvis péstir sabotorerna att allt det som de forstort
”inte dr konst”. Och de har faktiskt ritt i s motto att konst — tvirt
emot vad de flesta konstutovare sjilva intalar sig — per definition
alltid 4r pittoresk, ofarlig. Det "farliga” forblir osynligt (!) for den
estetiserande blicken si linge det fortfarande dr “farligt”. Konst
kan aldrig bide vara konst och samtidigt vara nigot farligt”. S&
linge bilder ir "farliga” ir de bara bilder, ”ickekonst”. Det handlar
inte om en obildad allminhets oférmaga att uppskatta konst. Det
handlar inte om allminhetens eventuella ointresse for finkultur.
Det gir inte att "upplysa” eller utbilda” bort motstindet. Om det
i ndgot enskilt fall uppstir en brinnande het debatt om det eller
det exemplet dr konst eller inte 4r det egentligen en tvist kring
dess "farlighet” och om for vem det dr ofarligt (och dirmed konst)
och for vem det representerar nigot bokstavligen och konkret

livshotande (vilket gor det till ickekonst vad dn alla andra siger).

AVSLUTNING
Barsebicksverkets tvd reaktorer togs i drift 1975 respektive
1977. Kirnkraftverket ritades av arkitekten K G Svensson, en
av deldgarna i VBB (Vattenbyggnadsbyrin). Den stiliserade
dekoren i form av svarta vertikala stavar pa fasadernas en ging i

tiden mycket ljusa betong alluderar naturligtvis pa kirnreaktorns
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uppbyggnad med stavformade brinsleelement. Det sigs att
dekoren kom till for att K G Svensson sjilv ansdg att kraftverkets
sfinxliknande gruppering av byggnadsvolymer ”behévde nigot
mer”. K G Svensson sag (naturligtvis) frén sin position ”pd insidan”
kirnkraftverksbyggnaden som ett estetiserat objekt redan frin
forsta stund. Kraftverksbyggets arkitekt gav byggnaden en hogst
verkningsfull skulptural form och drog sig inte ens for att dekorera
fasaderna. Men for alla oss ”utanfér” har Barsebicksverket
forblivit “ickearkitektur” sd linge som vi vetat att reaktorerna
varit springfulla med giftigt plutonium. Vi har inte ens ”sett”
kraftverkets snygga streckdekor.

Med regeringsbeslutet om nedstingning 1997 borjade med
ens den politiserade hyperhotfullhet som Barsebick tidigare
representerat for varje “utanférstende” (det vill siga for alla utom
kraftverkets arkitekt, Sydkrafts styrelse, aktiedgare, anstillda och
en handfull till) monteras ned. Mitt besok inne i kraftverket dgde
rum sommaren 1998. Mina forsta artikelutkast om “det farliga” i
arkitekturen ir ocksd fran 1998.

Den 30 november 1999 stingdes den ena av kraftverkets bida
reaktorer. Den 31 maj 2005 stingdes ocksd Barsebicksverkets
andra reaktor. Dirmed skedde ndgot avgorande, inte bara i
energipolitiskt hinseende, utan dven pa andra plan: det blev frin
och med den 31 maj 2005 i ett slag mojligt f6r alla malméiter och
képenhamnsbor att vilja att betrakta kraftverkets sfinxsiluett och

fasadernas grafiska brinslestavsdekor med samma hedonistiska,
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estetiserande blick som en ging bara kraftverkets arkitekt sjilv
kunde gora nir han satt dir och komponerade grafiska monster att
dekorera fasaderna med.

I Stockholm har vi sedan nigot drygt decennium tillbaka —
efter den svenska socialaingenjorskonstens kollaps och demontering
—sett hur den tidigare (och bland ildre svenskar fortfarande) starkt
avskydda efterkrigstidsmodernismens stora manifestationer vid
Hotorget och Sergels torg hedonistiskt approprierats av minga
unga som “spinnande” och ”snygga” bakgrunder i reklamfilmer
och musikvideor — som estetiska objekt helt enkelt. Plattans svarta
och vita trianglarna syns idag pé slipsar, kaffebrickor och t-tréjor
— for att monstret ”4r snyggt” helt enkelt. Det dr ddrfor inte svart
att forestilla sig att framtida danska musikvideor kommer att
filmas med kirnkraftverket i Barsebick som scenografi — inte pé
avstind, som hotfull dystopi (som i von Triers tv-serie Riket, 1994),
utan pa plats, i en vad som vid det laget kommer att ses som en
“snygg” och arkitektoniskt verkningsfull, rentav pittoresk miljé.
Barsebickverkets svartvitrandiga fasader kommer att avbildas
som motiv pi t-trojor som siljs till turister bdde i Malmé och i
Kopenhamn — {6r att monstret ”ar snyggt” helt enkelt.

Eller kanske inte dndi: nir denna text gir i tryck (virvintern
2009) har den borgerliga alliansregeringen precis nyss offentliggjort
sin nya energipolitik i vilken de gamla kidrnkraftsmotstindarna
i Centerpartiet med Maud Olofsson i spetsen gitt med pd nya

kirnkraftsreaktorer i Sverige i framtiden. =
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