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FORM OCH INNEHALL

Pir Eliaeson

Det ir frustrerande att ge ut en tidskrift bara fyra gdnger om éret.
Att ge ut en tidskrift bara fyra ganger om aret dr lugnande. Det
ir littare att fokusera pd det som ir viktigt. Nyhetsstressen ir ur
spel, dyker ndgonting pockande och lockande upp under arbetets
ging kan man lugnt lita det passera for att ndgon ging (eventuellt)
ta upp det igen, om man har lust.

Detta privilegium kommer sig ocksi av att inte ha ansvaret av
att vara en tidskrift som representerar nigonting bestimt, som har
ett ansvar att spegla en viss produktion eller som har en ledande
stillning. Dir dr vi inte 4nnu. Det fir dom andra, som dessutom
verkligen verkar gilla det, gora.

Vikan ta oss an det mesta nir som helst, det viktiga ir faktiskt
inte vad vi skriver om, utan vad vi vill siga med det. Det helt ny-
byggda eller nyutgivna kan ha oss nigonting att siiga, om en bega-
vad skribent ser nigonting i det, inte annars. Det helt inaktuella
eller det precis passé kan vara ytterst virdefullt, om analysen blir
upplysande. De storsta lisupplevelserna jag har haft inom arkitek-
turdmnet dr inte nédvindigtvis tidsbundna eller aktualiteter. Det
kan vara en gammal artikel jag hittar nir jag stddar, som fir mig
att stanna upp i en alldeles f6r 1dng stund, men som péverkar mig

avgorande. Det kan vara en text som jag list ett antal gdnger forut,
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men som i sin egen sprakliga kraft och sitt starka tankegods fort-
farande har energi att rora vid ndgonting inom mig. Det dr detta

jag vill gora med denna tidskrift, skapa sidana texter.

Det idr dessutom olyckligt med nyhetsstress nir det giller arkitek-
tur. Nir en byggnad just dr firdigstilld ar den inte firdig, det r

da vi borjar kunna skapa kunskap om den verkligen kan bli firdig,

virdig sitt syfte och skil for sin investering, en process som tar

dtskillig tid. Att analysera en nyss invigd byggnad ir en starkt be-
grinsad och svir uppgift, som miste ses for vad den ir, egentligen
helt omojlig. Men, genom dterbesok i samma arkitektur kan forsta
motet fi ett storre virde.

Den virdeforskjutning och kunskapsutveckling som tiden
gett ir det bista stoffet for arkitekturanalys. Genom att regelmis-
sigt l3ta flera skribenter behandla samma dmne vill jag skapa en
siddan virde- och kunskapsspinning redan frin bérjan. Flera
utsagor frin olika minniskor ger dynamik och motsigelser, en
maéngfald berittelser och flera sanningar om arkitekturen startas

direkt, parallellt.

Det som svensk arkitektur just nu mest av allt behover ir reflektion
och medvetenhet, ndgonting som litt sitts pd undantag i en hog-
konjunktur. Vi behéver nya (eller gamla) insikter, som vi kan ladda
vira svillande resurser med. Djupgéende effektivitet och kvalitet
kommer i forsta hand inte frin de instrumentella férutsittningar-
na, utan frin den vilja och den idé vi drivs av. Har man viljan och
idéerna kan man till och med lyckas utan resurser, som bekant.
Jag tror att ett sddant lingsamt och traditionellt sitt att ta in

information och inspiration som att ldsa i ett analogt medium som

tidskriften eller boken ir vad vi behover. Vi behover sitta oss ner i
en favoritmobel och meditera oss in i vad meningen med arkitek-
tlivet verkligen 4r. Vi har tappat mycket kunskap under de senaste
decenniernas famlande efter en ny ideologi att luta oss emot efter
att mamma Modernism till slut motvilligt lade sig ned att d6. Fler
snygga bilder eller pladdriga bloggar kommer inte att géra oss
klokare pd den resan.

Lite mer sjilvkinsla och stolthet skulle inte heller skada. Vi
har en egenhet att snabbt stoppa undan eller billigt silja den i virt
land. Om chefstillsdttningen pd Arkitekturmuseet skrev en kol-
lega pé en storre tidskrift genast att det var trist att det saknades
internationella namn p4 listan. Jag forstdr inte hur en hjirna som
reflexmissigt och oreflekterat slipper ur sig sidana mesigheter ér
konstruerad. A andra sidan sa samma skribent att hon kiinde sig
«oerhort priviligierad» nir hon fick «férmanen» att medverka i en
reklambok som skulle silja Gert Wingérdhs arkitektur pd landets
museer. Detta sa hon med totalt missriktad stolthet inf6r en stor
grupp kollegor pé en pressvisning (!). Att som redaktor pé landets
centrala tidskrift inte inse att detta kanske istillet 4r nigot rentav
olimpligt var inte en tanke som flog igenom samma hjirna. En del

behover reflektera mer 4n andra. =
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MYSTERIET MED DEN SVENSKA STADEN - DEL 1: KALMAR

Ola Andersson

Finns det 6verhuvudtaget stider i Sverige? Man kan undra det nir
man kommer séderifran och kor in skogen vid Skénes nordgrins,
limnar det kultiverade landskap som stricker sig frin alperna inda
upp hit bakom sig och kér in i skogen. Det korrekta svaret pa fra-
gan dr forstds nej. I kommunreformen 1972 férsvann staden som
begrepp i svensk lagstiftning. De svenska stiderna berévades sin
rittsliga sirstillning. Sedan dess har vi som bekant inga stider,
bara kommuner. Insikten att en stad 4r nigot fundamentalt an-
norlunda dn andra miljer férsvann ddrmed ur svensk myndighets-
utévning. Den svenska staden dr avskaffad.

Vi har naturligtvis storstider, eller rittare sagt storstadsre-
gioner. Stockholm - Géteborg - Malmo haller skenet uppe och kan
vid behov visas upp fér omvirlden som storstidder. De dr dock inte
grundade av svenskar. Stockholm byggdes av tyskar, Goteborg av
holldndare och Malmo har vi — liksom Lund, Helsingborg, Halm-
stad och Kristianstad — er6vrat frin danskarna.

Ands existerar det, om iin inofficiellt, svenska stider. Det finns
sju svenska stider med mellan 75.000 och 125.000 innevénare, tio
stycken med mellan 50.000 och 75.000 och ytterligare sjutton
med mellan 25.000 och 50.000'. Det ir inte storstider, men det

ir inte heller smistider. Falkoping, Simrishamn och Nissjo ar
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smastider. Orebro, Eskilstuna och Umei #r det inte. De ir typ-
iska svenska stider. Den svenska staden existerar inte i teorin, men
den existerar i praktiken. En och en halv miljon, fler 4n som bor
i Goteborg och Malmé tillsammans, bor i de faktiskt existerande
svenska stiderna med mellan 40.000 och 125.000 innevénare. En
stor del av Sveriges medborgare bor alltsd i dessa svenska stider.
Men ingen tar de svenska stidderna pd riktigt allvar. Inte de som
bor i de tre storstiderna. Inte de som bor pé landsbygden. Och, vad
virre ir, knappast de svenska stiderna sjilva. Att Norrkoping och
Link6ping, tva av de storsta svenska stiderna, hellre lanserar sig
som “den fjirde storstadsregionen” in det de verkligen ir, tvd av
Sveriges mest anrika och vackra stider siger en hel del. De flesta
svenska stiderna har i sjilva verket varit ytterst angeldgna att silja
sin sjil. Staden avskaffades 1 borjan av sjuttiotalet inte bara i teo-
rin. De svenska stidderna sjilva gjorde under rekordéren i slutet av
sextiotalet och borjan av sjuttiotalet vad de kunde for att avskaffa
sig sjilva i praktiken. Det dr dirfor det idag kan vara svirt ate i
ndgon annan bild pa nithinnan nir man tinker pd svenska stider
in Tempo- och Domuslador vid 6dsliga stortorg, sedan linge ned-
lagda varuhus fyllda med gallerior som domineras av butiksked-

jor med identiska butiker i varje stad, av vilsekomna pizzerior och

halvtomma parkeringsytor. Men forsoket att utpldna alla fysiska
spar av stadskultur i Sverige lyckades inte helt.

Att leta efter spiren av den svenska staden ir en givande sys-
selsittning, om dn utan sirskilt minga utovare, och att hitta det
som ir kvar av den svenska staden ir inte sirskilt svirt. Den dr bara
att ta sig ut ur galleriorna, kliva ur bilen, limna hotellet eller gé ut
frin busstationen. Den m3 vara avskaffad, misshandlad, féraktad
och ansedd som pinsam, men den finns dir. Och, handen pa hjir-
tat, vad annat har Sverige att komma med? Stureplan?

Hur ser dd den svenska staden ut? Om man tittar pd kar-
tor 6ver de svenska stiderna ser man att de flesta stadskirnor har
en sak gemensamt: de ir byggda pd en rutnitsplan. Av de storre
svenska stidderna ir det egentligen bara den gamla danska staden
Lund som inte dr det. Detta stadsmonster dr ett arv frin den sven-
ska stormaktstiden. Aldrig har si minga svenska stidder grundats
som dé. Faktum ir att det svenska stadsgrundandet bedrevs med
sddan flit under stormaktstiden att det tog ett kvarts millennium
att fylla dem med byggnader och innevinare. Det var forst nir
industrialiseringen satte igdng urbaniseringen pa allvar som plan-
erna kom till sin ritt. Och de flesta stider som redan fanns fick

under stormaktstiden helt nya stadsplaner, som pd manga hall
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genomdrevs med en brutalitet som inte stdr 1960-talets stadsom-
vandlingar efter. Exempelvis revs mellan 1636 och 1652 samtliga
hus pd Stockholms malmar f6r bygget av en helt ny stad med raka
gator, ritvinkliga kvarter och representativa hus i sten. Den sven-
ska staden ir priglad av 1600-talet, i minst lika hog grad som den
ar priglad av rekordéren i slutet av 1900-talet.

Och vill vi veta vad 1600-talet ville 4stadkomma finns det in-
gen bittre plats att studera det dn Kalmar. Staden hade visserligen
existerat sedan 1200-talet, men 1647 flyttades den pi kunglig be-
fallning. Den hade legat ungefir dir Kalmar konstmuseum nu har
byggts, men flyttades till den 6 dir den fortfarande ligger. Och den
nya staden byggdes inte som de flesta andra svenska stider — i tri.
Den byggdes i sten, Medan andra svenska stiderna brunnit ned
och byggts upp i omgingar ligger dirfoér Kalmar kvar. Dirfor kan
vii Kalmar i verkligheten studera det ideal som i grunden priglar
de flesta svenska stider. Till och med stadsmuren, de befistningar
som omgirdade staden och stadsportar finns delvis kvar.

Men dven om Kalmars har en unik stillning som ett bevarat
exempel pa den svenska stadens ursprungliga typ, kan man forstés
undra om de svenska stdderna har ndgot att himta hir idag? Kal-

mar tillhor trots allt de mindre bland de svenska stiderna med
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knappt 35.000 innevénare. Dess roll som en modell f6r hur stider
skall byggas miste vil vara 6verspelad — eller? Om vi fragar oss
vilka andra modeller den samtida arkitekturen har att erbjuda den
svenska staden sa blir man litt osiker.

Nir detta skrivs pagir OS i Peking som bist. Oavsett var
medaljerna hamnar s dr det ingen tvekan om att den samtida
arkitekturen intagit en framskjuten position. Men de spektakulira
anliggningar som byggts till OS i Peking innebir héjdpunkten pi
en utveckling som besannat Manfredo Tafuris tes att kapitalismen
berovar arkitekturen allt fler av dess uppgifter tills dess enda upp-
gift dr att skapa tomma tecken, spektakulira byggnadsverk utan
annat 4n den allra tunnaste fernissa av mening. Och hur man pi
en global scen kan skapa tomma tecken si spektakulira att de upp-
mirksammas virlden 6ver dr just den uppgift arkitekter som Her-
zog & de Meuron, Rem Koolhaas, Jean Nouvel och Zaha Hadid
kan 16sa till fullindning. I deras fotspdr trampar mer eller mindre
lysande, lokala efterfoljare som Bjarke Ingels eller Gert Wingéardh.
Vad har de att erbjuda den svenska staden annat in tomma tecken?
Till dem hor utan tvivel ocksd Tham & Videgird Hansson som
ritat det nya konstmuseet i Kalmar med synnerligen tydlig inspira-
tion frén skaparna av OS-stadion i Peking, Herzog & de Meuron.
Och dven om Konstmuseet i Kalmar ir ett av de mer lyckade exem-
plen pa den hir typen av projekt i svenska stider dr det uppenbart
att det nya konstmuseet dverhuvudtaget inte engagerar sig i sta-

dens problem. Det ir en solitir lika frimmande for staden som alla
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andra spektakuldra projekt i svenska stider, med Turning Torso 1
Malmé som frimsta exempel. De dr tomma tecken, skyltar utan
innehall vars viktigaste funktion ir att fungera som nédsignaler
fran den svenska stadens permanenta kris.

Jamfort med vad samtiden har att erbjuda tycks Kalmar ha sitt
intresse, inte bara som en historisk modell utan vilken den sven-
ska staden skulle bli svirare att forstd, utan ocksi som en modell
t6r hur dagens hogt uppdrivna krav pid monumentalitet kan kom-
bineras med vardaglig privatarkitektur. Kalmars 1600-talsplan
kinnetecknas nimligen av ett subtilt samspel mellan & ena sidan
medborgarnas sinsemellan likstdllda hus och andra sidan en ge-
mensam, publik monumentalbyggnad. De manga likvirdiga husen
for stadens innevanare i kvarteren inramar det offentliga rummet i
staden. De ir grupperade si att de i centrum bildar en stor offentlig
plats och mitt pd denna ligger kyrkan. Privatarkitekturen konstitu-
erar stadens offentliga rum, i vilket deras gemensamma monumen-
talbyggnad ligger. Det ir en plan som i praktiken skapar utrymme
tor bide de enskilda hushallen och det allménna att i arkitekturen
representera sig i ett gemensamt offentligt rum. Den som besoker
staden kan fortfarande uppleva bidadera, alltifrin de enkla, knut-
timrade batsmanshusen till de férnimare privathusens enkla och
ordningsamma arkitektur 4 ena sidan och Tessins monumentala
barockarkitektur 4 den andra. Kalmars stadsplan skapar en offent-
lighet dir alla medborgare kan delta och ir samtidigt en scen for

arkitekturen dir samtliga hus i staden har sina roller att spela.

13
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Nu kan man invinda att den jimlikhet som uttrycks i denna
stadsbyggande inte ir sirskilt tillfredsstidllande. Likt de grekiska
stadsstaterna under antiken 4r det en jaimlikhet endast for dem som
dger hus i staden, medan andra limnas utanfor. Och det ir sant att
den svenska stadens sorgliga 6de under andra hilften av nitton-
hundratalet till stor del ir resultatet av en kulturkamp dir de som
tidigare limnats utanfor, de som inte fick plats i staden men inda
var utelimnade 4t den, tog en gruvlig himnd. Det var grosshand-
laren, provinsiallikaren, rektorn, kyrkoherden och den societet de
utgjorde, det var deras stad som var maltavlan {6r efterkrigstidens
stadsomvandling. Det var denna stad de ménniskor som tidigare
stillts utanfor staden ville utplina med sina konsumvaruhus och
bostider it folket.

Detkan man ha en viss forstdelse for. Frigan dr bara hur giltig
idén om Folket dr i dagens Sverige, dir grunden for att sortera ut
och underordna minniskor i stor utstrickning ir just att de inte
tillhor detta folk. Det ir de som inte ir etniska svenskar, inte ir
lutheraner, de vars familjbild inte stimmer 6verens med den sven-
ska barnfamiljens ideal som idag stills utanfér och underordnas.
Att bygga for folket var en sak nir Sverige kunde betraktas som
homogent. Om det ndgonsin var det kan man diskutera. Men att
det inte lingre ir det, ir odiskutabelt. Dagens svenska stad maste
byggas for att kunna inrymma skillnader. Etniska skillnader,
religiosa skillnader, olika typer av familjemonster, olika sexuell

liggning, olika sitt att leva. Det finns inte lingre etz Folk att bygga
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for. Det finns manga. Det ir just skillnaderna — méingfalden, for
attanvinda det politiskt korrekta begreppet — och utbudet av olika
mojligheter som den svenska staden stir och faller med. De sven-
ska stidernas existensberittigande idag bestdr i att — precis som
det varit for stidder i alla tider — att kunna erbjuda bredd i utbudet
av varor, tjinster, arbete, information, kulturer, néjen. Om den
svenska staden skall ha en framtid 4dr den kosmopolitisk. Och dessa
olikheter maste kunna representeras i arkitekturen, i ett gemen-
samt offentligt rum, inte foérpassas till periferin.

Det kan tyckas mirkligt att den modell Kalmar representerar,
med trehundra ar pi nacken, skulle kunna vara en forebild for den
samtida svenska staden. Men, vilka andra forebilder finns det? Den

samtida arkitekturen tycks i alla fall inte ha mycket att bidra med. =

lBefolkningssiffrorna kommer fran SCB: s titortstatistik som riknar de boende i respektive titort,
inte antalet boende i kommunen. De svenska kommuner dir stiderna ligger har storre befolkning.
I snitt bor ungefir 30% befolkningen i de kommuner dir de storsta svenska stiderna ir beligna

utanfér titorten si som den definieras av SCB.
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DET FINNS INGEN RELIGIOS ARKITEKTUR

Mikael Askergren

JAG AR EN RELIGIONSFORAKTANDE GUDLOS HEDNING

Jag dr inte religits. Jag har aldrig dgnat mig dt religiosa grubblerier.
Men om jag av ndgon anledning skulle avkrivas en dsikt i saken, di
skulle jag hivda att som religiost system verkar polyteismen vara
oerhort mycket sundare och minniskovinligare in monoteismen.

Livet blir begripligare med ens om godtycket och lidandet
pé jorden kan forklaras av ett motsvarande himmelskt godtycke
och en motsvarande himmelsk illvilja: gudar och gudinnor som
stindigt ligger i luven pa varandra, och vars inbordes gril med
nodvindighet gor livet surt for oss nere péd jorden. Gudar och
gudinnor som inte alltid vill varandra (eller oss) vil, och som inte
sillan agerar lika nyckfullt som vi minniskor. Vi dr med det syn-
sittet stindigt foremal for gudarnas nycker och godtycke — om vi
inte offrar till dem och fjiskar f6r dem, vill siiga. I det perspektivet
blir gammelmorfar, nir landstinget triter med kommunen om
vem som skall betala for hans ildrevard, ”bara” forema3l for ho-
gre makters godtycke — precis som Odysseus var det: han lyckades
inte segla sitt skepp och sina mannar hem till Ithaka igen forrin
gudarna och gudinnorna i himlen och under haven slutat tjafsa
sinsemellan. Och i Sverige kommer vi aldrig att fi ordning pa sjuk-

och ildrevirden sd linge det finns grinsdragningar mellan kom-
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munernas och landstingens ansvarsomraden att trita om. Sdsom i
den polyteistiska himmelen, s ock pa jorden. Och vice versa.

Med kristendomen uppstar ur ingenstans plotsligt en massa
besvirliga teologiska paradoxer som man aldrig behévt fundera
kring tidigare — som det vilkinda teodicéproblemet: "om den ende
och allsmiktige guden ir god och kirleksfull, varfér finns det da
ondska och lidande i virlden?”

Teologers stotande och blétande av teodicéproblematiken
har tyvirr bara lett till bortférklaringar, rationaliseringar, och i
forlingningen till en institutionaliserad, for monoteismen konsti-
tutionell "neuros” — en teodicéneuros — pa religionsutovandets alla
nivéer; frin pavar och biskopar i toppen dnda ned till den stackars
undergivne, gudsfruktande enskilde trosbekidnnaren, som férvin-
tas betala med sin osjilvstindighet och sin underkastelse for att &
njuta en gnutta av Guds forbehallslosa kirlek.

"Forbehillslos”, forresten: sorry, men det liter mer som det
slags asymmetriska maktrelation med i allra hogsta grad villkorad
kirlek som sexuellt utnyttjade barn ofta uppges ha till de mélsmin
och vuxna auktoritetsfigurer som forgripit sig pa dem. Inte undra
pd att en dylik asymmetrisk maktfordelning forr eller senare bland

de troende tar sig uttryck, inte bara i pedofili i ett slags 6verford

bemirkelse (sektmentalitet), utan ocksi i faktisk pedofili (katolsk
pristskandal i USA nyligen). Inte undra pé att psykoanalysen (med
begrepp som neuros, fortringning och rationalisering i sliptig)
uppfanns i visterlandet, i den per automatik och per definition
starkt neurotiska judeokristna kultursfiren: monoteismen uppfann
neurotikern.

Och vad virre ir: teodicéneurosen ger niring it det hatiska
ursinnets psykologi, som i sin tur utgér grunden for all religions-
torfoljelse: monoteismen uppfann religionskriget.

Polyteismen erbjuder en begripligare, anstindigare, mer sym-
patisk, och med livserfarenheten intuitivt bittre dverensstim-
mande forstielse for jordelivets olika sidor 4n monoteismen gor.
Man slipper framférallt teodicéneurosen: att det finns lidande pa
jorden samtidigt som det finns skonhet och glidje, att det gir bra
for vissa i livet och sdmre for andra, eller att man sjilv ar lycklig
och framgangsrik i ett skede i livet men i ett annat skede desto
olyckligare — ingenting sidant ter sig mirkligt i polyteistens 6gon.
Det beror ju pé vilka gudar och gudinnor man for tillfillet har pa
sin sida, eller vad man i4r beredd att gora for att beveka de hogre
makter som man fitt emot sig och som inte vill en vil ("Jag skulle

inte ha offrat till A i f6rrgér, det straffade sig omedelbart, jag borde

17

ha offrat till B istillet.”). Allt blir begripligt. Allt gir att forklara.
It all makes sense.
RELIGION OCH KONST

Alltnog. Den visterlindska konstens historia brukar slentrianmais-
sigt delas in i tvd huvudkategorier: profant och sakralt. Helig konst
och ohelig. Paradoxalt nog — eftersom det moderna visterlindska
konstbegreppet per definition ir religionsfrinvint: konsten ér fri,
vigrar underkasta sig alla religiosa system, och finns bara till for
sin egen skull. Uttrycken “sakral konst” och "religios arkitektur”
ar sdledes sjalvmotsigelser, oxymoroner. Det finns ingen religios
arkitektur.

Den fria konsten kan ”bara” erbjuda gudstjinstbesokaren en
konstupplevelse istillet for, eller vid sidan av den religisa upplev-
elsen. Den fria konstniren vigrar ju per definition leverera vad
kyrkan egentligen efterfrigar (mer av vad man redan har och redan
kinner till), och kyrkan vigrar ju i sin tur ta emot vad den fria
konstniren faktiskt kan och vill erbjuda (nigot annat in vad kyr-
kan redan har). Ett och samma kyrkorum kan visserligen skinka
den troende gudstjinstbesokaren en religids, och samtidigt den
konstintresserade turisten en konstnirlig upplevelse. Men den re-

ligiésa upplevelsen och konstupplevelsen ér inte samma upplevelse.
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Den religidsa upplevelsen finns inte diir konsten finns.

Det ir inte prister och teologer som avgor vilka kyrkobyg-
gnader som ir konstnirligt och arkitekturhistoriskt mest intres-
santa. Din personliga gudsupplevelse har inte det minsta med sa-
ken att gora. Du 4r inte kvalificerad att avgora en sddan sak ”bara”
for att du dr religios. Det spelar heller ingen roll om en viss kyrka
byggts om till konstmuseum eller simhall eller moské. Den kan
ha statt tom och 6vergiven i drhundraden. Allt sadant kvittar lika.
Konst har ingenting med helighet att gora. Konst ir varken profant
eller sakralt. Konst ir konst.

Konstens och religionens inkompatibilitet till trots férfogar
Europas fordom statsbirande kristenhet 6ver en kolossal konst-
skatt. Sdvil katolikerna i s6der som protestanterna i norr har
efter sekler av string teokrati och intolerans mot oliktinkande
sd sminingom kommit att upplita bide fysiskt och intellektuellt
utrymme fér modernitet och modernism, och for en relativt fri
vetenskap och fri konst.

Det dr dock aldrig tack vare, det ir alltid trots fenomenet re-
ligion som kyrkan blivit framstiende konstsamlare. Kyrkan har
alltid bjudit motstdnd mot den fria konstens uttryck. Arkitekter,
bildhuggare och kompositorer har alltid mast verkligen insistera pa
ett konstnirligt svingrum om det dr svingrum de velat ha. De har
aldrig nagonsin fitt ndgot som helst svingrum gratis.

De fria konsternas ansprak pé kyrkorummet som en plats for

konstupplevelser (per definition pa den religiosa upplevelsens be-
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kostnad) nir sin kulmen i det sena 1900-talet, i virt land nirmare
bestimt nir en hel mingd nya fororter skall forses med nya kyrkor.
Dessa hogmodernistiska foérortskyrkor kinnetecknas alla av att
arkitekten insisterat pd att i ett eller annat avseenden bryta mot
reglerna for hur en “riktig” kyrka skall se ut. Det kan handla om
att istillet for det forvintade uppradandet av kyrktorn - lainghus -
kor efter varandra insistera pd att fi forma om byggnadsvolymen
till en fri och abstrakt skulptur — som hos Carl Nyrén i Villingby
(Visterortskyrkan, 1956). Eller om att stilla ett stort fysiskt hinder
ivigen si att brudparet miste g& en omvig for att ta sig frin kyrk-
porten till altarringen — som hos Peter Celsing, ocksé i Villingby
(S:t Tomas kyrka, 1960).

Konstniren ir ett djur som insisterar. Konstniren betalar
emellertid ofta ett hogt pris for sina frihetsansprak, och tar alltid
en stor risk nir han insisterar pd att gi sin egen vig och pé att
bryta mot alla regler (dilig konst idr ju aldrig kul). Arkitekter som
skaml6st insisterar pa konstnirens ritt trampar inte sillan fel dir
de balanserar p4 slak lina 6ver avgrunden, utan firdiga forebilder
att halla sig i (personligen rankar jag Nyréns abstrakta skulptur
hogre dn Celsing hinderbana). Men de ginger de lyckas har ett
visst métt av frihet och konstnirligt svingrum alltid varit en abso-
lut férutsittning.

RELIGION OCH KITSCH
For bara femtio dr sedan var kyrkan fortfarande en for alla delar

av samhillslivet oerhért angeligen institution. Konstnirer och

arkitekter insisterade fortfarande pa att f3 vara med att bygga lan-
dets nya kyrkor.

Sé dr det inte lingre. I takt med att bide katolicismen och
lutheranismen i Visteuropa forlorat sina statsbirande funktioner
har konsten och arkitekturen, bade i norra och sédra Europa, lirt
sig att leva utan kyrkan som bestillare. Och om den fria konsten
inte lingre, som tidigare, insisterar pa utrymme inom ramen for
kyrkans verksamhet, da dr kyrkan bara glad att, si att siiga, slippa
alla fria konstnirers inblandning i kyrkans inre angeligenheter.
Den religiosa upplevelsen finns ju som sagt inte dir konsten finns,
och foljaktligen avstar kyrkan mer dn girna, om den kan, frin att
engagera arkitekter eller kompositorer med konstnirlig integritet
nir de behéver nya byggnader eller ny gudstjinstsmusik. I samma
takt som arkitekternas intresse for att rita kyrkor avtagit, har ocksé
kyrkans intresse for att anlita framstiende arkitekter avtagit, for
att inte siga upphort helt. Varken Vatikanen eller Svenska kyrkan
ir idag viktiga bestillare av framstiende arkitektur och konst pa
samma vis som for femtio dr sedan.

Bade den katolska och den lutheranska kyrkan vill dock girna
fortfarande framstd som stora konstilskare och som de skona kon-
sternas storsta mecenater ndgonsin. Sivil katoliker som lutheraner
solar sig girna i glansen av fria konstnirers bedrifter (och parasi-
terar dirmed p4, linar glans och stjil terskenet frén de fria konst-
nidrernas verk). Men nir det verkligen giller; var ging som man

inom den organiserade kyrksamheten faktiskt kan vilja mellan det
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redan bekanta och det nya och utmanande viljer man alltid tillslut
bort det egensinniga och konstnirligt framstdende till férman for
det konformistiska och konstnirligt foga anmirkningsvirda. Det
ar dussinkyrkan, den som ser ut som alla andra, den med kyrk-
torn ldnghus och kor, den utan fysisk hinderbana mellan kyrkport
och altarring som kyrkobesokaren i gemen foredrar. Det ir alltid
dussinkyrkan man anvinder sig av nir man i mainstreamfilmer
vill skildra den konformistiska religiositetens idyll och fortrostan
(Fyra brollop och en begravning, 1994). Nir det ndgon enstaka ging
pé film forekommer scener frin en kyrka i hogmodernistisk stil
handlar det naturligtvis aldrig om att skildra den konformistiska
religiositetens idyll och foértréstan utan alltid om modernitetens
alienation, existentiella dngest och dess gudloshets fortvivlan, typ
(Miffo, 2003).

Visst utgor sdvil Vatikanen som de lutheranska kyrkorna i
norra Europa viktiga kulturinstitutioner 4n idag. Men man tar inte
lingre pd sig ndgot ansvar for att bestilla samtidskonst. Det hand-
lar ”bara” om att forvalta ett kulturarv, att hélla gamla traditioner
levande, och om minnesvird numera. Vad det levande kulturlivet
anbelangar néjer sig numera Svenska kyrkan med att tjina som
scen for sentimental (religios) kitsch: pldgsamma gospelforsok och
valhint Jesuspop.

Det visterlindska konstetablissemanget hyser naturligtvis ett
odelat forake for all slags kitsch, inte minst religios kitsch. Och

konstvirldens forakt for kitsch har smittat av sig pa kyrkan. Frin
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kyrkligt hall vill man naturligtvis inte kiinnas vid att religiositeten
som sidan skulle ha ndgot med kitschen som sidan att gora. I sjilva
verket dr det dock just i en innerlig, sentimental, ironibefriad reli-
gi6s kitsch som den innerliga, sentimentala, ironibefriade religi-
ositeten finner sina sannaste uttryck. Med andra ord: om det inte
finns plats for den fria konsten i den religitsa erfarenheten, dé
finns det desto storre utrymme for kitsch. Begrepp som religion
och konst dr inkompatibla, men begreppen religion och kitsch
overlappar varandra i allra hogsta grad. Religion ir kitschigt. Reli-
gion jr kitsch.
THE SHOCK OF THE NEW

Nicodemus Tessin d.i. (1615-1681) var en medelmitta. Hans
arkitektgirning framstér i en internationell jimférelse som trakig
och gammaldags. Mitt speciella personliga hatobjekt 4r det si
kallade S6dra stadshuset (nuvarande Stockholms stadsmuseum,
1670-tal) vid Slussen i Stockholm. Huset ir arkitektoniskt oint-
ressant och ligger bara i viigen. Det borde ha rivits nir Hornsgatan
breddades (1901).

Av allt det som Tessin ritat och byggt dr det faktiskt bara
Kalmar domkyrka (1660-1703) som spontant férmétt finga mitt
genuina och positiva intresse.

En grandios portalarkitektur i romerskkatolsk, motreforma-
torisk stil smyckar sydfasaden mot torget. Nir man stir pa torget
utanfér kyrkan har man all anledning att forst formoda att sydfa-

sadens ingdngsdorr dr hela kyrkans huvudinging, och att den leder
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in i en jittelik katedral som stricker sig hundratals meter norrut
fran torget riknat.

Men kyrkan ir i sjilva verket inte alls sd stor som torgfasaden
forst far en att formoda. Den pampiga portalarkitekturen smyckar
i sjilva verket en relativt modest landsortsstadskyrkas sydvinda
lingsida. Torgfasadens portal ir i sjilva verket bara en underord-
nad sidoentré, en smitvig, en glorifierad tapetdérr. Den leder inte
in i kyrkans mittskepp utan in i kyrkans sekundira tvirskepp.

Tessin kamouflerar till och med kyrkans faktiska huvudentré
(den vetter inte mot torget utan istillet mot den trdnga grinden
runt hornet till vinster frin Stortorget sett) genom att infatta den i
en precis likadan absid i vister som den absid som i 6ster inrymmer
koret, och kamoufleringen ir s effektiv att ett brudpar som skall
gifta sig inte hittar in i vapenhuset om de inte vet var de skall leta.
De kommer att stilla sig och rycka i fel dérr. De kommer snopet
att snubbla in i kyrkan snett frin sidan, via tvirskeppet, istillet for
att skrida fram lings mittgdngen som forvintat.

Tessin har siledes hogst medvetet och sjilvsvéldigt reducerat
sjilva det ceremoniella intridandet i Guds hus till en arkitektonisk
ickehindelse, utan konsekvens for byggnadens exteriéra utform-
ning som monolitisk skulptur. Tessin har inte komponerat kyrkans
skulpturala exterior for vare sig kyrkans, kalmarbornas eller det vil-
sna brollopsparets skull, utan bara for sin egen och for den arkitek-
toniska effektens egen skull. Han tvekar inte ett 6gonblick att offra

sivil funktionen som arkitekturens avlisbarhet om ett sidant offer
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tjanar det enda syfte som egentligen intresserar honom, nimligen
att framhiva byggnadens monolitiska och monumentala nirvaro
vid torget; en monumentalitet som helt och hallet syftar utit mot
torget. Den syftar inte alls indt, inte alls mot altaret eller koret.

Vad interiéren anbelangar dr kyrkan en dussinkyrka bland
manga andra, som alla r snarlika och svira att skilja frin varandra
i det kyrkohistoriska bruset. En alltigenom kompetent gestaltad
interior av hog klass — formodligen en jittepopulir kyrka att gifta
sig i — men samtidigt anonym. Inga formexperiment som riskerar
stjala uppmirksamhet frin det som sker vid altaret. Interiéren
bekriftar "bara” alla firdiga forestillningar om hur ett kyrkorum
skall se ut och vara organiserat.

Exterioren dr en annan femma. Hir har vi utan tvekan med
en personligt och fritt skapande, sjilvstindigt tinkande och kin-
nande, personlig och individualistisk upphovsman att gora. Tessin
ar fullkomligt skaml6s nir han skulpterar sin egensinniga monolit
vid Stortorget i Kalmar. Nir det giller exteriren tar han sig varje
tinkbar frihet.

Skillnaden mellan dessa bida férhéllningssitt kunde inte vara
storre. Och dnd3 ar det friga om en och samme Tessin i bida fall-
en. Det dr som om Tessin med beritt mod klyver arkitekten inom
sig pa lingden, frin topp till ¢4, i tva starkt viisensskilda halvor som
arbetar synkront och i fas, sida vid sida, men helt oberoende av
varandra: interiérens Tessin dr en arkitekt som girna fungerar som

en kyrkans undergivne hantlangare och lakej, som vilken snickare
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eller rormokare eller annan byggjobbare som helst. Interiérens
Tessin har inga andra ambitioner 4n att "bara” se till att allt "fun-
gerar” och motsvarar byggherrens redan firdiga forvintningar pé
hur en "riktig” kyrka skall se ut.

Nir Tessin i nésta stund trider ut i solskenet pd Stortorget,
promenerar ett stycke, vinder sig om och stiller sig att betrakta
kyrkobygget utifrén, litet pd héll, ser han pé sitt verk och sin roll
som arkitekt med ens med helt andra 6gon. Tessin som lakej har
han limnat kvar inomhus, inne i kyrkan. Utomhus tar en helt an-
nan Tessin 6ver ruljansen, en Tessin med skamlésa konstnirsam-
bitioner; ambitioner rent av pa kollisionskurs med bestillarens in-
tressen (kyrkan hade girna sett att det vilsna brudparet hade hittat
in i kyrkan meddetsamma, inte sant). Interiérens Tessin forvaltar
och skickar undergivet vidare hundratals och tusentals r av tradi-
tion. Exteriérens Tessin forebddar modernitet, individualism och
fri konst. Exteriorens Tessin forebadar The Shock of the New.

Bakom den grandiosa fasadarkitekturen stir siledes en — i
forhallande till fasadarkitekturens ansprik — timligen oansenlig
byggnad: Robert Venturi hade kallat Kalmar domkyrka ett tidigt
exempel pd decorated shed om han bara kint till dess existens. Och
om bara Venturi hade kint till dess existens hade han sikert tagit
med kyrkan i sin berémda Complexity and Contradiction in Architec-
ture (1966) bland bokens minga exempel pd byggnader som i ett
eller annat avseende ir sjilvmotsigande.

Det nirmaste man i Venturis bok kommer Tessinkyrkan i

Kalmar ér istillet beskrivningen av en kyrka i London, St. George
Bloomsbury av Hawksmoor. Ocksd hos Hawksmoor finns det en
inbyggd konflikt mellan 6stvistligt och nordsydligt. Men hos
Hawksmoor ir den sjdlvmotsigelse som intresserar Venturi "bara”
ett resultat av ombyggnader over tiden: kyrkan var vid invignin-
gen 1730 entydigt 6st-vistligt orienterad enligt alla konventioner
— men underdimensionerad. Redan 1782 hade kyrkan byggts till -
men i “fel” riktning, norrut och séderut, ”pé tviren”, si att kyrkan
kom att bli lingre i nord-sydlig riktning 4n den ursprungligen
varit 1 6st-vistlig. Langskepp blev tvirskepp och tvirtom.

Kalmar domkyrka har aldrig byggts om eller till pa det viset
(nigra fonster har satts igen men sedan tagits upp igen, liktare
har byggts for att f3 plats med mer folk, det ir allt). Den inbyggda
sjalvmotsigelsen mellan interiérens och planlgsningens 6stvist-
lighet och exteriérens och det monumentala anslagets domin-
erande nordsydlighet dr hos Tessin en och samme arkitekts verk
vid ett och samma tillfille. Hos Hawksmoor en kompromisslos-
ning for att anpassa en byggnad till nya behov, hos Tessin en med-
vetet efterstriavad effekt for effektens egen skull. Tessin ”vinner”
6ver Hawksmoor.

THE SHOCK OF THE OLD
Augusti 1995. Vi hade bilat 60 mil i ett streck fran Stockholm till
Osterlen, bara for att samma kvill dta kriftor i glada viinners lag,
overnatta, och sedan koéra hela linga vigen tillbaka till huvudsta-

den igen dagen dirpa.
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Men hur det var blev tidsschemat fér hemresan redan frin bor-
jan olyckligt forskjutet. Vi skulle f6r en gings skull ta kustvigen
istillet f6r motorvigen, men kom inte ivig forrdn ganska sent pd
féormiddagen. Vi hade ont om tid redan innan vi ens bérjat. Glim-
mingehus friste vi bara forbi utan att ens kliva ur bilen. En forse-
nad lunch intogs i all hast pd en sunkig pizzeria i Karlskrona. Jag
foreslog ett kort besok i Kalmar efter det, eftersom jag ville se
Kalmar domkyrka i verkligheten, men jag blev nedrostad. Vid det
laget hade alla andra i bilen redan tréttnat pa provinsiell sight-
seeing. Nu ville alla bara komma hem s fort som mojligt. Det blev
inga fler stopp lings vigen efter Karlskrona.

Det grimde mig att jag aldrig fick se domkyrkan. Vi hade ju
varit sd nira, nistan inom synhéll. Men det kunde inte hjilpas. Jag
madste dven i fortsittning lita mig néja mig med att besoka Kalmar
domkyrka endast i litteraturen, och inne i mitt huvud.

Under dterstoden av bilresan férdrev vi istillet tiden med
anekdoter frin loérdagsnattens rojiga sjoslag. Nu fick jag hora de
mest hirresande saker om vad som hint efter det att jag sjilv gitt
och lagt mig. Det hade férkommit en hel del vildsamheter framat
smitimmarna, visade det sig. Det hade gitt si lingt att en av de
besvirligaste gisterna — som aldrig ville gé och ligga sig och som
aldrig ville lata resten av de Gvernattande festdeltagarna fa sova i
fred — hade bundits fast vid flaggstingen i tridgarden och limnats
dir helt ensam i duggregnet for att sova ruset av sig. Nir han om

morgonen nyktrat till och befriats frin sin fingenskap hade han
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deltagit i sondagsmorgonens gemensamma frukost utan att be-
klaga sig, och som om ingenting hint. (Fir man gora sa forresten?
Far man binda fast folk vid flaggstinger hur som helst? Ens om
de ir fulla som dgg och hogljudda och stokiga? Hade han kunnat
g till polisen efterdt och fitt det hela lagfért som “olaga frihets-
berévande” om han velat?)

Det skojades ocksa en hel del i bilens baksite om alla de kul-
turkrockar som uppstatt: svartklidda stockholmarna som genast
retat sig pd “pojkarna med sjalett”, det vill siga retat sig pa (de
inte alls svartklidda, men desto burgnare) skdningarna p3 festen —
“fiiina” gossar, bridmogna twentysomethings, med omsorgsfullt
knuten sidenscarf innanfor skjortkragen; s.k. plastrong (det var
naturligtvis plastrongerna den lakoniska men dripande formu-
leringen "pojkar med sjalett” syftade pd). Pd den tiden var det bara
Sven-Bertil Taube, Herman Lindqvist samt en viss kategori vilsi-
tuerade ildre herrar i 6verklassen som “klidde ut sig” pa det viset.
Inte en minniska under trettio skulle ha kommit p tanken, i alla
fall inte pd det svartklidda Sodermalm i Stockholm.

P3 den tiden, kring 1995, tog ingen svartklidd med sjilv-
aktning vare sig preppy eller haute bourgeoisie pa allvar —i synnerhet
inte nir det gillde kldder. Man tog fortfarande for givet att klad-
modet och klidedrikten stindigt utvecklas, stindigt reformeras,
radikaliseras, stindigt befinner sig i rorelse, framit, uppit. Ald-
rig bakit. Plastrongen férmodades redan vara i praktiken utro-

tad. De svarta jeansen féormodades redan sedan linge ha "vunnit”
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over plastrongerna. Vilken chock, i s& fall — The Shock of the Old
— att pa Osterlen i Skine 1995 plotsligt (och inte utan vildsinslag)
stillas 6ga mot 6ga med representanter for en hel generation nya,
unga plastrongbirare. Var kom de alla ifrdn? Inte utan att minga
svartkliddas utvecklingsoptimism fick sig en torn, dir och da, pé
Osterlen 1995.
HOW NOW, BROWN COW?

Det har hunnit bli 2008. Tack vare ett uppdrag att skriva en artikel
om Kalmar domkyrka (den hir artikeln) har jag fitt tillfille att
for forsta gdngen besoka kyrkan i verkligheten. Besoket i Kalmar
vickte genast till liv minnena av mitt f6rra (misslyckade) forsok,
och av den stormiga kriftskiva som foregick forsoket.

Och nu, drygt tio r senare, kan jag bara konstatera att allt-
sedan den dir tumultartade kriftskivan pi Osterlen har ”pojkarna
med sjalett” entriget flyttat fram sina positioner: ocksid poppiga
sodermalmsbor klir sig mer skriddat numera, mer “klassiskt”. Och
inte nog med det: en kiind modebloggare har helt nyligen latit sig
fotograferas iklddd plastrong i en vida spridd annons for ett stort
amerikanskt klidfoéretag (Scott Shuman: The Sartorialist, den 4
augusti 2008). Saken ir klar: plastrongen ir tillbaka — with a venge-
ance. Det kan inte bli coolare med plastrong én sa.

Plastrongerna ”vann” siledes till slut 6ver de svarta jeansen.
Det gamla dr det nya nya, sd att siga. Vem hade kunnat tro detta
tor tio dr sedan?

Men inte bara "pojkarna med sjalett” har flyttat fram sina po-

sitioner sedan 1995. Annat gammalt; de bokstavstrogna religiosa
fundamentalisterna likasa.

Linge tog vi forgivet att den sekulariserade demokratin med
en fri och oberoende press, fri vetenskap och fri konst i praktiken
redan “vunnit” slaget om allas vir gemensamma framtid. Alla vi
som littvindigt avfirdat tanken pa religionen som maktfaktor
ndgonsin igen i framtiden har istillet med tappade hakor fitt bevit-
tna en veritabel revolution de senaste aren: religionens obestridliga
dterkomst som huvudrollsinnehavare pd den internationella poli-
tiska arenan — The Return of Religion — alltsedan attentatet mot
World Trade Center i New York (2001).

Religionens revansch kan férmodligen bara férklaras med
att religiositeten och vidskepelsen hor till ménniskans biologi och
natur, och att vi alla bir den med oss i vira gener. Hur hade an-
nars den ryskortodoxa kyrkan kunnat 6verleva under flera genera-
tioner av ateistiskt kommuniststyre? Men det betyder samtidigt
inte pd nigot sitt att religion skulle vara helt okay for den sakens
skull. Religion ir inte gulligt. Religion ir inte fint. Religion ir
inte harmlost.

Tvd extrempositioner har utkristalliserat sig i den religiost
motiverade virldskonflikt som blossat upp sedan attentatet i New
York: Nordamerikas bokstavstrogna frilsningsrorelsekristna res-
pektive Asiens och Mellanésterns fundamentalistiska muslimer.
Bada extremismerna kinnetecknas anmirkningsvirt nog av precis

samma slags forakt for den fria tanken och kénslan. I bada ligren
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fir detta forakt sitt uttryck bland annat i dubios kvasivetenskap:
kreationism och intelligent design (i vist), historierevisionism
kring den tyska nationalsocialismen (i 6st). Virt att notera ir ocksa
béda sidors konstforakt. Istillet frodas i bida dessa liger bedovande
mingder av religiosa kitsch: pligsamma gospelférsok och valhint
Jesuspop (i vist), oférméga att bygga nya moskéer som inte ser ut
som billiga shoppinggallerior (i 6st).

De flesta konst- eller arkitekturintresserade avfirdar genast
den religiosa kitschen som harmlos. Man noterar den knappt. Men
da begis ett stort misstag: kitsch ir inte harmlést. Kitsch 4r inte
gulligt. Kitschens foretridare dr ocksa asiktsfortryckets och den
religiosa intoleransens foretridare. Det finns ett starkt samband
mellan religids kitsch och religiost motiverat politiskt vild. Konf-
likten mellan bokstavstrogna kristna och fundamentalistiska mus-
limer ir ett kitschkrig.

Att den stora majoriteten i Sveriges religiosa liv tagit efter och
anammat bokstavstrogna fundamentalisters kulturforakt (kitsch
istillet for konst) ir siledes en allt annat 4n harmlos foreteelse. Det

dr en alarmerande utveckling. =

KRITIK #3



ARKITEKTUR SOM KONST SOM ARKITEKTUR

Fredrik Stenberg

Kalmar har inom loppet av nigra ir producerat tvd byggnadsverk
som kan illustrera en intressant utveckling dir arkitektur och konst
har borjat byta plats med varandra. Jag beséker Kalmar stortorg
belénat med Sienapriset 2004 och det nyligen 6ppnade konstmu-
seet ritat av Tham & Videgird Hansson.

Konsten och skulpturen har sedan en ling tid rort sig bort
ifrén den objektsbaserade virlden och istillet sysslat mer med kon-
texten och sammanhanget. Man har bland annat undersékt be-
grepp som relationell estetik. Konsten har kommit att intressera
sig mera f6r rummet dn objektet, skulle man kunna siga. Arkitek-
turen ddremot har samtidigt rort sig 4t motsatt hill. Den har sokt
sig mer mot designens objektsbaserade virld och orden offentlig
utsmyckning, eller offentlig skulptur dyker upp allt oftare nir da-
gens arkitekter skall beskriva vad det dr de har ritat. Senastiraden
ir Herzog & de Meuron som kallar sin nya nationalarena i Peking
for en offentlig skulptur.

Vad beror det hir pd? En anledning skulle kunna vara att det
helt enkelt dr praktiskt om man som arkitekt vill jobba 4t olika
diktaturer. For genom att sidga fuck the context blir det plotsligt
mojligt att prata om skulpturen eller formen i sig utan att nirmare

behéva diskutera rummet det stir i och vem som i slutindan drar
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nytta av ens arbete. En annan forklaring ir den sa kallade Bilbao-
effekten. Det vill siga slumrande stider som fir ett ekonomiskt
uppsving med hjilp av fantastisk arkitektur. Man kan kinna suget
efter spektakulir arkitektur, girna av en (i forvig) kind arkiteke, i
diskussionerna kring det nya stadsbibliotek i Stockholm och Slus-

sens framtida 6de.

Stortorget ligger i ena dnden av den stora gigatan i Kalmar. Larm-
torget ligger i den andra och ir det folkliga, trevliga torget med
uteserveringar och glasskiosk. Stortorget diremot ir allvarligt och
tomt, det anvinds av staden nir det skall firas officiellt. Hir stir
den imponerande domkyrkan ritad av Tessin. Jag var hir forsta
gingen for fyra dr sedan och hade forvintat mig att torghandel
och olika stind skulle ha invaderat torget vid det hir laget. Men
det dr precis lika tomt och 6de som forsta gdngen jag var hir. Kan-
ske beror det pa att Larmtorget fyller behovet av glasskiosker och
paviljonger, men kanske beror det ocksd pd formgivningen? Jag
kan inte 13ta bli att imponeras 6ver modet att avstd. Sdrskilt i dessa
tider nir arkitekter s girna vill limna avtryck. Det dr ovanligt
med s& hir pass genomarbetade miljoer i vira offentliga rum dir

man knappt mirker vad som gjorts. Det dr 6dmjukt och nistan
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bugande utfért. Man fir kinslan av att varje sten har flyttats runt
for att hitta sin ritta plats, att allt ir komponerat pa plats. Arkitek-
terna vigar hir nirma sig ett si pass kinsligt begrepp som genius
loci. Det dr modigt. Den ursprungliga markbeliggningen av 300
ir gammal filtsten har skickligt parats ihop med tilligg av prefab-
ricerade sjostensplattor a la miljonprogram. Tillsammans bildar
de olika filten av sten ett lappticke dir barock och samtid méts pa
ett sjilvklart sitt och bildar ett nytt tidlost plan. Fér min del hade
det kunna ricka sd. Stramt och koncentrerat som en zenbuddistisk
tridgdrd. Men pa torget stdr det ocksd nigra master med ljus i
toppen och runda vattenbrunnar ligger nedfillda i torgytan. De
blir £6r mycket samtidsmarkorer och punkterar den tidlsa stenbe-
lagda ytan. Kalmar Stortorg har en poetisk storlagenhet och tyngd
over sig men dr ocksd vildigt 6de. De porlande brunnarna och
metallmasterna gir folk spérlost forbi. Minniskor jag pratar med
har svirt att svara pd vad det dr f6r skillnad mot innan egentligen
och siger att torget kinns 6dsligt utan bilarna som foérut brukade
anvinda torget som parkeringsplats. Subtilt var ordet, inte néd-
vindigtvis trevligt.

Det kanske mest intressant med Stortorgets forvandling dr
emellertid att det ir arkitektur som genomforts i en konstkontext.
Torget hade under flera &r fort en undanskymd tillvaro i staden
och alltsd fungerat mest som parkeringsplats. Kalmar kommun
hade under flera 4r forsoke fa till stind en fornyelse av torget men

ideligen kort fast innan man slutligen sokte sig till Statens Konst-
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rdd som delade ut skissuppdrag till tre olika konstellationer av
arkitekter, konstnirer och landskapsarkitekter. Konstniren Eva
Lofdahl och Caruso St John Architects vann med sitt bidrag ”Field
of stones”. Det var Statens konstrdd med projektledaren Catharina
Gabrielsson som parade ihop de olika konstellationerna, som inte
kinde till varandra sedan innan. Gabrielsson ansig att arbetet med
Stortorget var mera limpat for en arkitekt 4n nédvindigtvis en
konstnir. Det var ett modigt beslut.

“Konstradet hade vid detta skede ingen erfarenhet av att in-
tegrera arkitektur i konsten, och i kulturpolitisk mening fanns
heller inga andra instanser som befrimjade ett arkitektoniskt
arbete. Trots att konstrddet hade en ling tradition av att arbeta
i arkitekturens omedelbara nirhet fanns ingen djupare kunskap
om arkitektur, eller forstielse for arkitektur som konstform. Den
gingse modellen — formad av vad kritiker kallat monumentets logik
— var uteslutande inriktad pé att tillvarata bildkonstnirens arbete.
”Vare sig arkitekten uppfattades som ett slags teknisk konsult, med
starkare position i projektet och dirfor ofta ett hinder — eller som
underhuggare, i bista fall till hjilp for konstnidren med praktiska
teknikaliteter, fanns en polariserad fordelning av roller.” (Kalmar
Stortorg: Konst/arkitektur i stadsrummet, Statens Konstrad, 2005)

Utan Statens konstrdds inblandning hade Stortorget aldrig
sett ut som det gor idag. For i och med att Stortorget inforlivades
i konstdiskursen var det mojligt att slippa undan de antikvariska

kraven pd &rsringar som normalt hade varit praxis for projektet.

29

Man hade di till exempel varit tvungen att spara de pd senare
ar tillkomna parkeringsplatserna som en arsring. I och med att
arkitektarbetet forklidddes till konst s gick det for en gings skull
att argumentera for konstnirliga kvaliteter gentemot antikvariska
och ekonomiska aspekter. Genom att forvandla torget till konst-
verk lyckades man undkomma de si ofta férlamande museala och
antikvariska kraven.

Man kan siiga att konsten pd ett sitt befriade arkitekturen och
gjorde det mojligt att komma vidare arkitektoniskt i fallet Stortor-
get. "Genom att anvinda samma material i samma teknik, genom
att dteranvinda material, genom att skapa material som visuellt
forhaller sig till det befintliga etablerade gestaltningen en arkitek-
tonisk princip, snarare in en antikvarisk.” I och med att ingreppet
pa Stortorget passerade som konst si blev det méjligt att respektera

torget genom att till viss del ignorera dess historia.
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Tham & Videgérd Hanssons nya konstmuseum tornar upp sig i
slottsparken. Man ser det dnda frin perrongen vid tigstationen
och blir genast nyfiken. Det har en uppenbar dragningskraft och
monumentalitet. Det dr ett tydligt exempel pa hur arkitektur allt
mer fungerar som objekt 1 vir nirmiljo, hur byggnader har kom-
mit att ta 6ver funktionen som monument i vira stider néstan
som en ny slags offentlig utsmyckning. Likt en abstrakt svart
kubistisk skulptur skjuter byggnaden upp i den lummiga parken.
Den 6verdimensionerade fjillpanelen av svartbetsad plywood ger
byggnaden karaktiren av en mébel. Det kinns som ett designat
foremal forsiktigt stillts pa plats, till skillnad frin Stortorget som
kinns som om det vuxit fram spontant ur jorden. Byggnaden hade
kunnat std var som helst i virlden och ha vilken skala som helst.
Det ir en uppslitsad Koolhaas-13da, precis som Uppsala konsert
och kongress. Formen skulle fungera som skrivbordshurts savil
som ett tioviningshus.

Byggnaden fungerar mycket bra i sin monumentalitet, jag be-
hover inte friga mig fram for att hitta museet och jag lockas till
det dnda frén stationen. Monumentet spelar uppenbarligen fort-
farande en viktig roll i en stad men det finns samtidigt en risk
med att arkitekturen objektifieras, att den blir f6r mycket design.
For inom designvirlden finns det en utbredd uppfattning att det
endast ir det som marknaden efterfrigar som ir virt att syssla
med. Allt annat kallas f6r konceptdesign. Det ir en nyliberal idé

som i viss mening bygger pd att marknaden skall klara av att vara
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bade visionir och 16nsam pé samma ging. Det kanske fungerar i
affirer men nir det kommer till arkitektur och formgivning sé blir
resultatet ofta likriktning och urvattning.

En designad soffa och ett designhotell ser ungefir likadana
ut over hela virlden. Det beror pé att referenser till sidant som
redan dr byggt blir viktiga nir det som byggs i allt storre utstrick-
ning byggs pd spekulation. Behovet av redan kinda forlagor gor
det svirare att bygga nigot som inte redan finns, att géra nigot
nyskapande. Vi fir istillet fler och fler varianter och kopior av ett
fatal original och det bldddras just nu flitigt i glossiga tidningar pé
landets arkitektkontor.

Det ir mot bakgrund av det hir resonemanget som Stortorget
blir sirskilt intressant. Jag tror nimligen inte att marknaden skulle
ha klarat av att bestilla ett projekt som Stortorget. Det ir alldeles
for ospektakulirt, 6de och tomt for det. Sé for mangfaldens och
arkitekturens skull behover vi alternativ. Vi behover fler bestillare
in bara marknaden och fler upplitelse- och férvaltningsformer.

Det ger ett i slutindan mera fruktsamt arkitekturklimat. =
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VYKORT FRAN KALMAR

Joanna Zawieja

"Det finns inget som belst bevis att projektet Konstmuseum i Stads-
parken bar stid frin stadsinvanarna. Ingen opinionsundersokning eller
Sfolkomristning bar forekommit i drendet.”

Ur 6verklagan till regeringsritten, Sigvard Elgan, 2007

Jag besoker Kalmar Konstmuseum drygt en médnad efter invig-
ningen. P4 vig till museet passerar jag pittoreska villakvarter och
det idylliska torgprojektet. Nir jag ndr Stadsparken och skymtar
den svarta volymen bland tridkronorna kinner jag igen museet
med ens, jag har sett bilderna. Redan veckor efter slutférandet ér
museet en igenkinnbar figur. Det har publicerats i flertalet skrifter
och ytterligare fler ska det bli. Uppskattande i dagspressen och
internationella designtidningar, ifrigasittande och svartmélande i
lokalpress. Och hirmed ir dven Kalmar stad i fird med attinprintas
pé den dir kartan, den som avser att producera konkurrenskraftig
lokal identitet genom en bildekonomi. Det tycks symptomatiskt
att Tham & Videgéird Hansson som stir bakom detta ikonbygge ér
ett av fd svenska arkitektkontor som bygger i Kina dir visterlindsk
arkitektur for tillfillet dr ett sd effektivt bildalstrande verktyg.
Kalmar konstmuseum gor en stilig bild. Den reliefklidda

volymen har en stitlig ndrvaro i form och héjd, trots 6dmjukheten
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i placering. Gronskande junidagar smyger den sig fram bakom
triden. En till uttrycket massiv kropp iklidd ett skort fodral.
Svirtan i fasaden forefaller vilja kamouflera huset men rikar dstad-
komma motsatsen. Vissa av fénstren gir dnda fram till hérnen 6ver
betongytterviggarna och forstirker intrycket av enbart ett tunt
plywoodhélje till fasad, det ger volymen litthet. Museet dr tjusigt
exteriort, det ansig jag dven innan jag besokt det.

Vad ir dé si kontroversiellt med det hir bygget att det fir 1700
kalmarbor att underteckna en protestlista? Att bygget 6verklagas

till regeringsritten och blir i och med det uppskjutet ett halvir.

"Det bor dven papekas att trivselvirdet for kalmarboende blir avsevirt
forsamrat om byggnation i parken kommer till stind.”

Ur 6verklagan till regeringsritten, Sigvard Elgan, 2007

Nu dr museet byggt. Kvinnan i entrékassan berittar att det tar
mindre mark i ansprik 4dn de redskapscontainrar som kommunen
hade stiende hir tidigare, museets fasad dr sluten nog for att inte
stirra ut solbadarna i parken och tar man sig hogst upp i huset vin-
tar nya vyer 6ver staden. Jag funderar pd trivselvirde. Trivselvirde

och mysig arkitektur, benimningar ansedda som férminskande
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som ingen Arkitekt sitter pé sina byggen, (trots att det mesta som
byggs i det hir landet dndd bor rubriceras som mysigt.) Kalmar
konstmuseum ir mysigt och bekant. Rumssekvenserna paminner
mest om ett dockhus. Programmissigt 4r museet ytterst konven-
tionellt och de beteenderum det erbjuder ir vilkinda. P4 inget sitt
stor huset min forestillning om ett behirskat museibesok. Den
mest grundlidggande av de programmatiska frigorna, fér vem man
bygger, dr 16st pa klassiskt manér: det ir en betalande publik som i
vil avgrinsade rum tar del av konsten.

Entrén dr forlagd till en glasad link mellan museivolymen och
restaurang Byttan av Sven Ivar Lind, och kan nds frén tvd motsatta
hall. Den bildar en strikt grins, med en platsgjuten entrédisk som
vakt. Utéver de helglasade vyerna finns hir betong. Den industri-
romantiska jargongen som, mer eller mindre konsekvent, klir hela
museet dr pitaglig redan hir.

Fran entrén nis it ena hillet passagen till Bytzan och it andra
det platsgjutna trapphuset som ir forflyttningsnavet i museet. En
trappa ned i markplan finns en barnverkstad med direkt koppling
till parken. Forsta utstillningsrummet, salen for tillfilliga utstill-
ningar, ligger en halv trappa upp och ir ett vitt, nirap kvadratiskt
rum med ena viggen helt uppglasad mot parkens vattensida (mojlig
att stinga for vid behov). Rummet belyses, vid sidan av dagsljuset,
med lysrér monterade mellan de synliga betongbalkarna. Utstill-
ningsmissigt forefaller det vara ett litthanterligt rum. Ytterligare

en trappa upp finns ett intimt svart videorum, ett bibliotek och
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personalens arbetsytor. P3 Gversta planet i museet ligger salen for
den permanenta samlingen, med tre norrljuslanterniner och ett
mindre kvadratiskt fonster lingst ut pa vardera viggen. Med sin
sdgtandssektion och de smd kvadratiska utblickarna har den hir
salen en egensinnlighet som litt tar 6ver intrycket.

De hir staplade salarna ir visserligen skilda i karaktir, men
ind4 blir den sammantagna upplevelsen ett monotont trapphus
som leder till diverse ldor. Salarna blir till avgrinsade montrar,
ett intryck som forstirks av den inte fullt ut drivna industriella
ytan. En brutalism light med flammiga betongviggar & ena sidan
och prefabricerade fonsterbridor i en betong som mest lyckas
efterlikna Corian 4 andra, specialritade malplacerade innerdor-
rar 6ver buktande betonggolv, skyltar direkt malade pé viggen
men dven overflodiga lister dir vit firg Gvergdr i betong. Det dr
som om huset inte kan bestimma sig. Valet av industritapeten ar
egentligen inte forvinande, med tanke pa hur den numer forknip-
pas med 6verblivna rum klara att tas 6ver och gentrifieras av den
kreativa hipstern. Det ir en idag dterkommande tapet i konstrum,
ivissa fall grundad i en férindrad ekonomisk verkligheti fore detta
industristider. I nybygget Kalmar konstmuseum blir det till en
iscensittning av en frimmande kontext.

Jag uppskattar grovhet, ritt anvind f6r den med sig en 6d-
mjukhet, en tillginglighet och en taktilitet ddr anvindaren inte
ir det stora hindret, inte ir i vigen. Men om den inte &tf6ljs av

ndgra implikationer for programmet — alternativt ir resultatet av

ett forlopp — ser jag inte varfor den industriella réheten skulle
vara nigot annat in en samtida kuliss likt den vita kuben eller den
borgerliga salongen.

Arkitekturen befinner sig i ett bildmissigt rum som i stor
utstrickning sitter dess agenda, en agenda dir programmet inte
alltid ryms (sa vida det inte producerar oneliners typ basketplan
pd mcdonaldstak, offentligt torg i pradabutik eller skateboardikare
ovanpé operan).

I Kalmar konstmuseum f6ll programmet utanfor bilden och
opinionen vinde. Konflikten som utspelats i pressen mellan finkul-
turen och folket 6verbryggades ju klarare det blev att bygget i hu-
vudsak bestod av fina vyer. Protesterna avtog i en enighet kring det
goda med att placeras pd kartan och den bildekonomi som alstrat
bygget verkar dven vara den som slitat 6ver ilskan. Kvar stir en
ganska bekant och nistintill mysig bild av ett samtida konstrum.

Skulle den ria kulissen kunna fullfoljas och byggnaden pro-
grammeras om? De si omtalat littbytta fasadkassetter kan dndra
firg och material. Salarnas monterkaraktir kan utnyttjas, beklis
och bebyggas. Barnateljén kan bli smitvig in i byggnaden och de
anstilldas kok intill biblioteket kan inrymma diverse tillstill-
ningar. Uppfattat som ett ramverk att fortsitta fylla (det méste ju
for ovrigt vara det dolda syftet med den flammiga betongen) kan
museet bli till ett riktigt dockhus, ett hus som genom sina kulisser
6var och experimenterar infor framtida roller, klir ut och klir om,

stiller ut och stiller om. =
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WINGARDH PA MUSEUM

Sara Kristoffersson

Gert Wingérdh ir onekligen en av Sveriges mest framgéngsrika
arkitekter — men det betyder inte att han ska kunna kopa sig en
utstillning pa Sveriges designmuseum Réhsska. Atta hus — Reflek-
tioner over arkitekturen, eller Elva hus som den nu heter nir ut-
stillningen visas pd Arkitekturmuseet, 4r det senaste exemplet pd
hur det gir nir institutioner varken har idéer eller integritet och
istillet siljer sina lokaler till hogstbjudande.

Wingardh startade sitt kontor i Géteborg 1977 och ligger ba-
kom en mingd olikartade projekt — villor, ambassader, bostadshus,
skolor, museer, stadsplaner och laboratorium. Ménga av byggna-
derna ligger i vistra Sverige men flera hus finns pa andra hall i
virlden som till exempel de svenska ambassaderna i Washington
DC och Berlin. Att presentera och problematisera Wingardhs
arkitektur dr med andra ord bide motiverat och logiskt.

Men exposén pid Rohsska museet var varken trovirdig el-
ler arkitekturhistoriskt intressant. Utstillningen bestod av itta
Wingardh-projekt som han — i egen hog person — tolkar med ett
slags kvasipoetiska texter. Rubriker som lust, minne, kroppen och
natur ackompanjeras med gigantiska fotografier som osokt for
tankarna till flotta livsstilsmagasin. Storst dr dock portrittet pd

arkitekten sjilv — inte undra pa.
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Det péstis att Rohsskas intendent Mikael Nanfeldt har producerat
Atta bus men i sjilva verket ir det Wingardh som ligger bakom
och kontrollerat utstillningen. Att Nanfeldt bara ir ett slags alibi
uppdagas litt genom det oseriosa urvalet. Av over trettio drs verk-
samhet med nirmare tusen projekt visas en handfull byggnader
frén de senaste dren — ndgra "lyckade” smakprov for presumtiva
kunder. Det finns helt enkelt ingen intendent med sjilvaktning
som skulle gora ett sidant urval.

Och Wingirdh sjilv dr uppenbarligen inte djupsinnig nog
for att forstd virdet av grundliggande spelregler for kulturinstitu-
tioner. I Goteborgs-Posten (16/1 -08) berittar han fortjust att:
"Rohsska har upplatit utrymmen for mig att gora en utstillning
i, precis som man gor nidr en konstnir bjuds in.” Hur enfaldig fir
Sveriges mest framgangsrika arkitekt vara? Nej Gert, det ir inte
sd det gér till. Museer stills inte till forfogande for vem eller vad
som helst.

Till skillnad frin en méssmonter innebir en riktig utstillning
att intendenter viljer verk utifrin bland annat estetiska, sociala och
politiska kriterier utan kommersiella ”baktankar”. Det kan — hor
och hipna — betyda att man visar projekt som aldrig uppforts eller

ens ir tinkta att byggas. Aven “misslyckade” verk kan nimligen

ha nigot viktigt att beritta trots att de aldrig har realiserats. En
stor del av verken pa Bauhaus hamnade till exempel aldrig i den
massproduktion man dromde om. Det gor inte féreméilen mindre
intressanta.

Nir ett foretag producerar iscensittningar med sina produk-
ter kallas det f6r marknadsforing. Att statligt finansierade insti-
tutioner legitimerar reklamen i friga genom att férvandla den till
utstillningar avsl6jar stora brister pd kompetens och kunskap.
Ett tydligt exempel ir uppvisningen av Charles Eames design hos
Svensk Form i Stockholm tidigare i 4r.

Eames ir tveklost en av 1900-talets mest inflytelserika form-
givare — vilket kan belysas pd en rad olika sitt. Men eftersom det
var inredningsbutiken Nordiska galleriet och tillverkningsfore-
taget Vitra som gjort “utstillningen” saknades flera betydelsefulla
verk. I stillet presenterades bara prylar i produktion. Varfor visa
sddant som inte kan siljas? Men Wingardh-utstillningen 4r minst
lika okritisk.

Roéhsska har knappast bidragit med ndgra idéer utan bara
upplétit sina lokaler. Ett avslojande bevis ir att utstillningen kor-
rigerades en aning nir den visades i Stockholm. Arkitekturmu-

seet dr knappast kint for sina vilgjorda utstillningar, tvirtom.
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Men i det hir fallet rittade man klokt till en av de mest pinsamma
faddserna genom att ligga till tre hus. Eftersom arkitekten bara
valt ”siljande” projekt frin de senaste dren saknades till exempel
hans genombrottsverk Oijareds golfklubb.

Att Wingirdh inte besvirats av nigra frigvisa intendenter
i Goteborg utan anvint museet som en annonstavla for sin egen
byr4 dr vid ndrmare eftertanke inte sirskilt forvinande. R6hsskas
chef Ted Hesselbom vet skrimmande lite om utstillningar. I Gote-
borgsposten (25/1 -08) sidger han att museet bor vara oberoende f6r
att i niista andetag lyfta fram Atta bus som ett foredémligt exem-
pel eftersom den ”tjocka katalogen ir finansierad av Wingardh”.

Smart, sa Bill. Smart, sa Bull. =
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VAD DET NU AR

Tanja Subinina

Mitt forsta mote med Gert Wingdrdb: Elva bus skedde genom Pir
Eliaesons manus till serien Kontoret i krITIK #2 och intrycket var
inte det bista for en fortsatt relation. I serien ir den kvinnliga
huvudpersonen upprymd 6ver utstillningen som hon just sig pé
Rohsska. Allt mer exalterat milar hon upp en bild av nigonting pé
samma ging minimalistiskt och detaljrikt, genomtinkt och njut-
bart in i det minsta. Hennes beskrivning ir si sensuell att man
nistan rodnar, det dr i sidana hir sammanhang som "forf6rd” bor
anvindas bildligt. Nir hennes kollega bryter in och frigar om bud-
skapet ir hon fullstindigt svarslos.

Nu kunde det f6rstds enbart handlat om Eliaesons hogst per-
sonliga dsikt, men intrycket forstirks da serien tas upp nir Gert
Wingirdh intervjuas i Svenska Dagbladet i samband med att
utstillningens flytt till Arkitekturmuseet i Stockholm. ”Klock-
rent” kommenterar Wingirdh och journalisten tilligger att "Gert
Wingirdh [...] inte dr intresserad av ndgon teoretisk inramning till
sin arkitektur eller har nigra ambitioner att fordndra virlden”.

Stopp dir! Det dr vil dndé skillnad pé arkitekturen och en
utstdllning om den? Hur mycket man 4n vill 1ita en byggnad bara
vara en byggnad kan man inte undkomma alla réda trddar och

all kontext som krivs av en utstdllning. Att hir inte erkinna att
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man siger ndgonting med urvalet av objekt och sittet att pre-
sentera dem pa ir inget annat in koketteri. Ar man Sveriges enda
Starchitect har man rad att hivda att man helt okomplicerat ritar
hus bortom sammanhang. Att géra en utstillning for allminheten
(snarare in arkitekter) for att sedan tycka att det dr positivt att
budskapet inte uppfattas ir ett resonemang som jag, i egenskap
av brukare av utstillningar, inte riktigt kan kinna sympati for.
Nir jag ser en utstillning vill jag forstd varfor just de objekten
som visas dr intressanta att stilla upp i ett rum och lita manniskor
titta pd. I det hir fallet - varfor just de byggnaderna som ingr i
utstillningen har fitt dran att lyftas ut frin sina miljéer och stillas
ut pd museum.

Med allt det i bakhuvudet kiindes det inte sdrskilt lockande
att en regnig sommardag rora mig hemifrin for att se verkligheten
som jag dittills bara sett och dterskapat ifran Pir Eliaesons refe-
rensfoto.

Vil framme 4r jag inte bittre 4n att jag smilter.

Precis som seriemanuset utlovat ir utstillningslayouten stram
och armaturerna hinger mycket riktigt i stilvajrar 6ver det som
Eliaeson kallade ”speciallackerade bildpannder pa lickra hoj- och

sinkbara stilpodier”, men som mina referensramar raskt omvand-

lar till IKEA:s skrivbordsserie Galant. Samtliga av de elva objek-
ten tilldelas tvd sidana med fotografier och kommenterande text
pa diktform, en modell, ett stycke material frin objektet och nigra
fotografier i storre format lings med viggarna.

Valet att satsa pa en variation av media och skalor I6nar sig;
fotografierna bidrar med olika vyer och tack vare viggbildernas
storlek blir skalan litt att relatera till. Modellerna tillfér bokstav-
ligen en dimension medan materialproven ligger kinseln ovanpé
synintrycken.

Det dr kanske hir utstillningen som tydligast vinder sig till
allminheten istillet for professionella arkitekter, de senare ir ju
betydligt mer trinade i att kunna terskapa en byggnad utifrin
avbildningar. Gestaltningen av utstillningsobjekten ir anpassad

till en ovan tittare utan att pa nigot sitt nedvirdera denne.

I vir tidsélder tycks det omgjligt att lata bli att i en arkitekturre-
laterat textstycke nimna hanteringen av grinserna mellan volym A
och volym B. Gert Wingdrdh: Elva hus fortjinar en utmirkelse for
attistéllet for att sudda ut grinserna med hjilp av knappt mirkbara
material lyckas med konsten att skapa grinser med material dnnu

mindre pitagliga. Trots att elementen inte dr placerade i tydliga
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kluster 4r det aldrig oklart inom vilket objekts ramar man befinner
sig; att vandra mellan panelerna ir som att plotsligt forflyttas till
de gestaltade miljoerna och fi tillgdng till att utforska dem helt
sjilv - sjilv for att det aldrig skapas ndgon kinsla av andra min-
niskors nirvaro. Bilderna man har att modellera efter ir i regel
folktomma, och om minniskor antyds dr de mindre minskliga in
spoklika, vilket man sjilv blir som en omnipotent ensam besokare.
Denna kinsla ma vara missvisande for en dkta upplevelse av den
levande och fungerande miljon, men indock miktig och kanske
nodvindig for att uppticka byggnaden som annat dn brukare. Det
kan aterigen ses som en lyckad anpassning till den tilltdinkta ama-
tormalgruppen som hir smirtfrite leds in i nya perspektiv.

Det sensuella i Kontoret-hjiltinnans beskrivning kan mycket
vil forstds nir man ser utstillningen, sirskilt i och med mate-
rialproverna som medféljer varje objekt. Man behéver inte vara
freudiansk och allt for sexuellt sviltfodd for att se det erotiska i de
inramade ytorna som ir till f6r att smekas i en miljé dir "se med
inte rora” annars ir regel.

Dir den visuella och taktila guidningen lyckas haltar texter-
na, dtminstone de diktformade som nog ir tinkta att méila upp en

helhetlig objektsbild tillsammans med fotografierna, modellerna
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och materialproven. Under utstillningens géng blir jag positivt
6verraskad av hur mycket dikterna har att siga, men redan nir jag
dker hem och bérjar snickra pa recensionen i huvudet liter me-
ningen ”blir jag positivt 6verraskad av hur mycket bildtexterna har
att siga om... vad det nu ir.”. Om jag ndgonsin fick nigra insikter
var de platsberoende och forsvann lika snabbt som de kom.

Enligt beskrivningen pd hemsidan spelar utstillningen kring
"begreppen [...] «lust», «minne», «natur», «vardagen», «krop-
pen», «forindringar» och «framtiden»”, men vem som helst kan
rikna till att det dir ir sju begrepp, inte elva. Hade dikterna hallit
sig till enbart abstrakta teman hade de hillit sig inom strukturen
som giller bland de 6vriga delarna av utstillningen: upprepning,
objektens sjilvstindighet frin varandra. Nu introducerar en del
av dikterna nigon sorts kronologi och i och med det antyder att
det finns en sirskilt ordning att se objekten i, utan att visa vad
ordningen dr. Ramarna bryts upp, vissa teman dterkommer flera
ganger och kvaliteten dr betydligt mer svajig hir dn pd den visuella
fronten.

Var ska di den vetgirige himta information bortom upplev-
elsen? Den som hoppas pd att lilla filmrummet fir budskapet att
komma fram lir bli besviken — den korta intervjun har inte myc-
ket med utstillningen att gora, dessutom ir ljudet si daligt att det
ir svirt att ta till sig det lilla som erbjuds. Informationspannin
i mitten av utstillningen hinvisar till utstillningskatalogen och

tillhérande essiboken Crucial Works. De finns bida i en lishérna i
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utstillningens utkant, och dir utlovas det nya insikter om hur det
tinktes nir byggnaderna ritades. Det kiinns klart under grinsen
for anvindarvinligt att férpassa for utstillningen vital informa-
tion till katalogen som enligt arrangérerna sjilva ir allt for om-
fattande. Att hitta och ta till vara pd den relevanta informationen
ilashornan ir vil krivande, och lingt ifrdn alla kommer att kinna
sig manade att kopa en tegelsten f6r 350 kronor (och en mindre bok
t6r 250) om de bara vill forsta vad utstillningen forsoker siga — inte
vidarebilda sig i tankarna bakom Wingérdhs samlade verk. En ut-
stillningskatalog som verkligen var utstillningskatalog snarare dn
en sjilvstindig bok hade forbittrat tillgingligheten avsevirt.

Lickert. En upplevelse.

Och fick fram sitt budskap... vad det nu var. =
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BILDSTORMARE!

Pir Eliaeson

Arkitektur byggs idag till stor del med massmedia. Arkitekten dr
ett varumirke som skall marknadsforas och siljas. Central i denna
process ir fotografen. Gert Wingérdhs gode vin och hovleverantor
inom detta omrdde idr (naturligtvis) Ake E:son Lindman, Sveriges
meste (icke att férvixla med biste) arkitekturfotograf.

Lindmans hyperestetiserande och tekniskt perfekta bilder ir
den sjilvklara stommen i Wingiardhs mytbyggande kring arkitek-
turen och i hans aktuella utstillningsprojekt. De flesta av oss kom-
mer aldrig att studera Wingardhs byggnader pa plats, vi 4r hinvi-
sade till arkitektens egen framstillning av hans verk. Pa det sittet
ir Wingirdhs utstillning over sig sjilv typisk. Jag skulle vilja siga
att ett sddant férhallande innebir ett vildigt ansvar. Arkitekten
skapar bilden av arkitekturen och bestimmer hur den kommer att

uppfattas av samhillet runt honom.

Arkitekturfotografin som den ser ut idag dr djupt problematisk.
Den péverkar arkitekturens utveckling pi ett negativt sitt och
medverkar till att arkitekturens nuvarande problem férsviras.
Arkitekturfotografin 4r en extremt konservativ och konventionell
genre av fotografi. Dess former och normer har for linge sedan

stelnat och representerar idag inte mycket av vad virt samhille
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star for. Alltsedan Ezra Stoller pa 1930-talet och Julius Schulman
p 1950-talet lade grunden for arkitekturfotografins elementa har
den i stort sett haft samma uttryck och regler. Denna estetik dr en
central del i den modernistiska epoken och ir sprungen ur sam-
hillstérhillanden som for progressiva samhillen i borjan av 2000-
talet ir helt frimmande. Arkitekturfotografins estetik och ideologi
har sillan eller aldrig problematiserats.

Den nuvarande arkitekturfotografin handlar mycket om
vidvinklar och forstillning av optik. En extremt vid motivyta
med vinkelrita horisontaler och vertikaler ger en dtergivning av
arkitekturen med extremt férvridna proportioner och storleks-
forhillanden. Arkitekturbilden dterger den avbildade arkitekturen
pa ett mycket orealistiskt och forvridet sitt, jimfoért med hur de
minskliga sinnena uppfattar den p3 plats.

Denna representation av arkitekturen péverkar dven arkitek-
turen. Till storsta del tar vi idag del av arkitektur via media, inte
genom besck pa plats. Mediabilden formar vir uppfattning och
forestillning om arkitekturen. Nir arkitekten skapar ny arkitek-
tur anvinder han sin forestillning och forebilder, foretridesvis
dtergivning genom fotografier. En forvriden bild av arkitekturen

formar ny arkitektur, som i sin tur representeras pd ett forvridet

sdtt och anvinds som ny forebild etc. Effekten av detta forhéllande
blir férutom en forvriden arkitektur- och rumsuppfattning dven
en alltmer bildmissig och ytlig arkitektur som fjirmar sig frin
teknisk kvalitet, funktion och nyttjande, en arkitektur som fir det
alltmer svért att finna acceptans i samhillet.

Bildens och kamerautrustningens estetiska villkor formar
dtergivningen. Det primira ir den bild som kan skapas och dess
estetik, inte hur arkitekturen uppfattas av de minniskor som be-
soker och anvinder den.

Genom den nuvarande arkitekturfotografins extrema preci-
sion och tekniska kvalitet skapas en illusion av att verkligen kunna
ta del av arkitekturens fulla spektrum genom att se en bild av den.
Bildens hoga upplésning, starka komposition och imponerande pro-
fessionalitet lurar betraktaren att férvixla den med verkligheten.
Samtidigt som bilden terger en extremt forvriden representation
av arkitekturen lyckas den genom sina tekniska kvaliteter 6vertyga
oss om att den 4r realistisk.

Bildens och kamerautrustningens tekniska egenskaper for-
svirar betraktarens perspektiv och forstirker bildens inneboende
problematik. Den hoga tekniska kvaliteten upphiver till stor del

den fotografiska bildens materialitet, vilken kan piminna betrak-

43

taren om bildens existens och begrinsningar. Den hoga tekniska
kvaliteten pa bilden upphiver till stor del grinsen mellan bild och
verklighet. Den skenbara objektiviteten bedrar.

Den nuvarande arkitekturfotografin ir till stor del likstilld
med reklamfotografi. Bestillaren dr oftast arkitekten till ver-
ket och arkitekturfotografen stir i beroendestillning till denne.
Arkitekten forvintar sig att hans arkitektur skall framstillas pa
det mest fordelaktiga sittet och maximalt estetiserat. Att anvinda
sidana bilder till arkitekturkritik och journalistik ir ytterst prob-
lematiskt och styrande.

Tidningar och tidskrifter, som skulle kunna bestilla och efter-
friga en reflekterande och ifrigasittande arkitekturfotografi, ar
inte vana att betala priset for den kvalificerade arkitekturfotografin
och agerar dirfor sillan som bestillare. I den mén tidningar och
tidskrifter bestiller arkitekturfotografi sker det ofta i samverkan
med arkitekten, med ovanstiende komplikationer som {6ljd.

Det finns i denna ekonomiska konstruktion litet utrymme
for en reflekterande och ifrigasittande arkitekturfotografi och
dess estetiska och tekniska uttryck har dirfor inte utforskats och
utvecklats. Detta finns det ett stort behov av idag om inte arkitek-

turfotografin ytterligare skall motverka arkitekturens utveckling.
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Denna bild skadar Missbruk av heminredning sker i 9 fall av 10
under kraftig paverkan av

din arkitekturuppfattning
starkt forvridna arkitekturbilder.

mycket allvarligt.
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«To photograph is to frame, - «There is nothing worse than
and to frame is to exclude.» - : a brilliant image of a fuzzy concept.»
Susan Sontag . = : Ansel Adams
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Lindman och Wingérdh bygger alltsi ofértrutet bilden av Win-
girdhs arkitektur. Hur forblindade och inkrokta bildmakarna
sjilva kan bli illustreras tydligt i den aktuella utstillningen. N3-
gra av de projekt som valts ut av Wingardh for att pd bista sitt
silja Wingirdh dr minst sagt mirkliga i ett perspektiv annat in
Wingirdhs eget forskonade siljtugg. De som faktiskt har varit pa
Citadellbader i Landskrona eller Miiritzeum i Waren kinner knappt
igen sig i Ake E:son Lindmans bilder. Miljéerna kring och i dessa
byggnader ir inte s representativa, kan man lugnt siga. Citadell-
badets entré (som vi aldrig fatt se pd Lindmans bilder) ir en full-
stindigt katastrofal arkitektonisk misshandel av det som Wingéirdh
forsokt gora. Det forsta man ser av anlidggningen ir ett fullstindigt
arkitektoniskt misslyckande av ligsta sort, ett totalt underbetyg &t
bade bestillare och kreator.

Detsamma kan siigas om bade entréplats och utstillnings-
arkitektur i Miiritzeum. Den tyska smaklosheten och taffligheten
ir dock pa en sddan nivi att den nirmast dr rérande. Lindman har
infor sina exponeringar effektivt rensat utemiljon och skapat nigon-
ting som i praktiken aldrig har existerat. Utstillningarna later sig
inte liggas tillritta pd det sittet, de ir i sin oerhorda fulhet och
valhinta formgivning helt hopplosa infér skonmalarens optik. Vi
kommer aldrig nigonsin fi se hur Miiritzeums utstillningshallar
ser ut i Wingardh och Lindman beskrivning av Wingardhs virld.

Det intressanta med Wingardhs roll i marknadsférings-

maskineriet dr att han, som arkitekt och estetisk kreator, inte stir
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for nagot konkret bildmaterial som ir framtridande. Wingérdhs
arkitektpresentationer ir anonyma och konventionella och saknar
konsekvens. Trots att kontoret var mycket tidigt ute med béde da-
torvisualiseringar och professionellt framstilld grafisk form finns
ingen etablerad sidan stil eller karaktiristik att férknippa med
varumirket Wingdrdh. Det ir fotografen som stdr for bilderna.
Arkitektens stora bidrag ir texten och framstillan. Lindman 4r
art director, Wingdrdh nirmast copywriter. Jag skulle vilja siga att
detta dterspeglar var Gert Wingirdhs mest framtridande begav-
ning ligger, inte som kreator av arkitektur, utan som beskrivare
och siljare av den arkitektoniska produkten.

Wingirdhs varumirkesbyggande handlar om ett sillsynt
drivet historieberittande och mytologiserande. Alla Wingardhs
betydande projekt och hans egen biografi har anekdoter och
liknelser forknippade med sig. Han se till att upprepa dem si ofta
han kan i sd minga olika sammanhang som mojligt, for att etablera
dem som sanningar. Med hjilp av den svenska allménjournalis-
tikens katastrofalt okritiska attityd etableras Wingardhs sagor och
sdgner pa bred front. Trots att hans historier och putslustigheter
inte sillan ir bade totalbanala och unket sexistiska fir han sillan
eller aldrig ndgra besvirande motfrigor.

Vi har alldeles for minga génger fatt hora historien om nir
baby Wingiardh trillade i farfars pool och héll pa att drunkna och
att det dr dirfér den vuxne mannen har denna (morbida) fascina-

tion infoér den blda firgen och den kalksten han lades upp pa. Vi

vill inte lingre hora om hur arkitekten och hans fru badar tillsam-
mans varje morgon i det av samma anledning blda badrummet med
kalkstensgolv. Det kinns bara besvirande att fi reda pd sidana
oonskade intimiteter bara for att det skall siljas ett stycke arkitek-
tur till och ett varumirke skall forstirkas. Vi vill inte lingre hora
om byggnader som pd de mest tillkimpade pseudoproustianska
sdtt liknas vid svanhalsar och fjirilar eller dnnu virre: kvinnors
intimare delar. Vi vet inte ens om dessa historier dr sanna eller
om de bara ir efterhandskonstruerade copytexter. Den bestdende
effekten av dessa alldeles for ofta krampaktigt och identiskt up-

prepade anekdoter blir frimst en kinsla av att man aldrig kan lita

pé eller ta pd allvar ndgot som denne man siger.
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For varje stort framtridande presenterar Wingirdh nya sma histo-
rier och liknelser som skall ackompanjera den aktuella produkten.
Under presstriffarna i samband med den nu aktuella utstillningen
fick vi oss till livs en ny intressant bild av Wingardhs moderna
historieuppfattning:

”Frin bruna bénor med flisk till vitlok, sushi och thai. S§
kan man beskriva forindringen inom svensk arkitektur dom se-
naste trettio iren. Nir jag borjade med arkitektur, sd var det bara
att skapa efter standardforeskrifter. Bostider med minimala métt
for att utnyttja lanereglerna maximalt. Att skapa si enkla hus som
mojligt, sd billiga att producera som mojligt, kortsiktigt sitt bil-
liga. Till att det nu handlar vildigt mycket om att boendet ocksé
ir en upplevelse. Att arkitekturen, att arbetsplatsen ocksd ir en
upplevelse. Att stimulerade och glada minniskor gor ett bittre ar-
bete. En nyansering.”

Ursikta, men jag orkar faktiskt inte dekonstruera och ifra-
gasitta allt dumt och enfaldigt som ligger i dessa uttalanden. Det
fir bli en annan ging. Jag hoppas att de flesta av er 4nda ser hur
urbota korkat det dr att forsoka konstruera 16gnaktiga eller halvt
lognaktiga bilder av vr moderna historia helt utan djupare syften
dn att marknadsfora sig sjilv och sin verksamhet. Man kan verk-
ligen undra om det 4r en hogst etablerad arkitekt med trettio drs
erfarenhet som uttalar sig eller om det ir en folklivsforskare som
citerar de mest banala och utslitna vringbilderna av de tyvirr fort-

farande 4dndl6st mytomspunna rekordédren.
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Vad Gert Wingérdh i stort har dstadkommit for svensk arkitek-
tur den senaste trettio dren dr dock mycket virdefullt. Han har
terigen fort upp arkitekturen till en framskjuten placering i sven-
ska samhillet, 14t vara att det har skett till priset av en utbredd
forytling, lyxifiering och kommersialisering av den, men inda.
Wingiérdh rider pa och exploaterar tidens stromningar och har
inga ambitioner att férindra dem.

Han har skapat ny efterfrigan och nya marknader for arkitek-
tur som numera ir hogst etablerade och borjar ta ordentlig fart.
Den i Sverige extremt vilmdende medelklassen dr numera mycket
vil medvetna bestillare av arkitektur och efterfrigar bide ekono-
miskt, estetiskt och ideologiskt avancerade losningar. De ir en
sillsynt vilinformerad och hirt mediatrinad klass med besvirande
hogt sjilvfortroende, vars krisna smak inte gér att lura.

Hir kommer vi till Gert Wingardhs stora problem. Det ir
nu dags att leverera upp till de uppskruvade krav som marknaden
forvintar sig efter Wingardhs alla till foredrag och museivisningar
forklidda siljméten. Under de tre decennier han har varit verksam
hittills har han det ganska litt, &tminstone rent intellektuellt och
estetiskt.

Det har inte varit speciellt svirt att std ut och vara relativt
sett originell i arkitekturlandet Sverige. Ngon allvarlig och dju-
plodande kritik har inte riktats mot Wingardh, trots att det i stort
sett hela tiden funnits omfattande fog for det. Den ambitiésa om-

virldsbevakning och trendkinsliga transformering av arkitektur-
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virldens samtida tendenser som varit Wingardhs adelsmirke och
stora professionella och kommersiella fordel ir inte lingre ett uni-
kum i Sverige.

Men brukar sidga att Gert Wingardh ir osvensk. Ingenting
kan vara mer felaktigt. Ingenstans 4n i Sverige hade en arkitekt av
Gert Wingirdhs kaliber kunnat ta sig fram s 1dngt och ni en sidan
dominerande position. Men, Gert Wingardh ir en produkt av ett
Sverige som inte finns lingre och det mirks allt tydligare, bide es-
tetiskt, sprikligt och ideologiskt. Den dynamiska utveckling som
han har varit med och generera bérjar springa ifrdn honom. Gert
Wingirdh gor inte lingre Sveriges mest intressanta arkitektur,
han har inte lingre bist koll pd internationella stromningar och
har en siljstil som mest piminner om en Gvervintrad Johan Staél

von Holstein frén det glada I'T-90-talet.

Gert Wingérdhs forsta stora motgéngar stir for dérren. Ganska
snart avgors det om han kan fGrsvara sin position pa arkitekturpar-
nassen och komma in i en ny fas av sin korporativa utveckling.
For estetiskt och arkitektoniskt har Wingardh faktiskt inte
tillfort speciellt mycket till svensk arkitekturhistoria, den enda
arena han erkinner att han vill gora skillnad pa. Det ir omojligt att
gora en jimbordig sidan jimforelse med exempelvis 1900-talets gi-
ganter Peter Celsing, Carl Nyrén eller Ralph Erskine. Wingérdhs
stora bidrag till svensk arkitektur under de tre sekel han nu varit

verksam ligger pd andra plan.

Allas var palitlige arkitektur-onelinerproducent Olof Hultin (glom
aldrig vem som myntade “Postmodernismen dog 1992.” och "Det
dr svart att hitta nigon bra arkitektur norr om Givle.”) och under-
tecknad klickte under pressvisningen av Wingirdhs utstillning
pa Rohsska i Goteborg den kommentar som kanske bist ssmman-
fattar Wingardhs utveckling ”so far” (som Hultin brukar siga pé
sin lundensiska engelska):

"Den dir Wingdrdh verkar lovande, han kanske kan bli nagot!”

Det storsta hindret for den utvecklingen dr Wingérdh sjilv. =
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KONTORET REDAKTIONEN

Tanja Subinina Tanja Subinina
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VARFOR BLEV DET SA DALIGT PA KALGARDEN?

Erik Berg

Mialet dr fler jonkopingsbor. Befolkningen méste oka.

Detta ir en friga om liv eller d6d och det finns inga alternativ.
Jonkopings lokalpolitiker och stadsplanerare kan sin Jane Jacobs
och Richard Florida. De vet att man aldrig kan luta sig tillbaka.
"Jobs follow people” och det giller att attrahera ritt mianniskor.
Utan en vixande stad lockas inga “talanger” och ”tillgdngen till
talanger: smarta, kunniga och kreativa mianniskor ir en viktig fak-
tor for lokalisering av den kreativa sektorns foretag.”

De vet ocksi att det miste vara ritt sorts stadstillvixt om ta-
langerna ska behaga dyka upp. Dirfor siktar den stadsbyggnads-
vision som antogs dr 2000 mot "tita miljder”, "mingfald i friga
om boende, arbetsplatser, utbildning, kultur, handel, néjen” och
“centrum som ett vardagsrum for alla”.

Kort sagt: inte bara urbanisering utan ocksa urbanitet.

Detta ir enkelt att tala om, men svirare att 3stadkomma 1
verkligheten.

Ett nyckelomride i Jonkopings stadsbyggnadsvision dr Kal-
gardsomridet, beliget pa en linge bortglomd sandrevel vid Munk-
sjons ostra strand, med gingavstdnd till jirnvigsstationen, hog-
skolan och stadsbiblioteket. Omradet borjade byggas ut ungefir

samtidigt som visionen antogs och omfattar idag 900 ligenheter —
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fullt utbyggt 1200. Den nya stadsdelen ansluter direkt till befintlig
centrumbebyggelse och existerande strik.

Hir har kommunen haft chansen att realisera den nya bland-
stad man talar om; mangfalden, de tita miljderna, centrum som ett
vardagsrum for alla. Och man har ocksa tydligt latit sig inspireras
avnyurbanistiska stadsideal. Kvartersstrukturen med hus lings gata
hamras fast i detaljplanen som om det vore en helig besvirjelse.

Hur blev det d4, nir planens prat 6vergick i praktik? Blev det

en bra stad?

Kilgirden ska man méta — dr tanken — via den nybyggda bro som
skir av en mindre flik av Munksjons norra vattenspegel. P3 en ut-
fyllnad s6der om brofistet kommer snart landstingets nya konsert-
och teaterhus uppforas, ritat av Wingardhs. Norr om vigen siljer
HSB sitt senaste folkhemsprojekt med utsikt 6ver den nu négot
stympade vattenbassingen. I marknadsfoéringen framhalls sirskilt
paradviningen som tronar likt en kommandobrygga i tvd plan
ovanpé huskroppen. Det sigs i stan att svenska fotbollsférbundets
forbundsordférande redan har képt den.

Genom en rondell och sedan ir besokaren inne pi Kélgirdens

gator dir en vilbekant putsvilling méter upp i kontrastlosa pasteller.

55

KRITIK #3



Kilgirden som helhet dr uppfort i den stil vi kiinner igen frin de
senaste drens bostadsbyggande, ta en bit Hammarby Sjéstad, lite
H99 och standardisera byggkomponenterna nigra snipp, s har ni
det. Det dr smala hus med genomgéende ligenheter, alla har gla-
sade balkonger, mycket fonster 6ver horn. Den 6stra delen av om-
radet, som byggdes forst, har ett varierat taklandskap. Sadeltaks-
prydda "pabyggnader” placerade pa olika hojder. Det finns nigot
besvirande dngsligt 6ver detta. Som om byggarna vildigt girna
vill skapa bilden av en organiskt framvuxen bebyggelse, istillet for
att bygga med en flexibilitet som tilliter omradet att bli varierat
med tiden utifrn hur behoven forindras.

Angsligheten kommer ocksa till uttryck i en omotiverad
och stokig materialblandning. Det ir mycket tidstypiskt, och jag
forstdr hur de tinker: det kostar inget att smicka pé lite ekpanel i
entrépartiet eller kld takviningen i plat, samtidigt ger det en smé-
lyxig kinsla, lite variation for 6gat. Det behéver inte vara dumt,
men det finns tydliga problem med att blanda material med olika
valorer allefor frivolt: de dldras olika vil och inget material tilldts
ndgonsin vara sig sjalvt tillrickligt eller komma fullt ut till sin
ritt. Eftersom allt dr plockat frin samma byggkataloger dréjer inte
linge innan flanéren upplever variationen som monotont fantasilos
och det smélyxiga som billigt.

Hir kunde arkitekterna litit sig inspireras av Carl Nyréns
tre praktverk i Jonkoping: linsmuseets tillbyggnad som ir en rod-

nande postmodern industrisilhuett draperad i blodréd puts, den
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tegelmurade jirnvigsstationen som istadig och pélitligt bastant
overvakar vitterns vattenspegel, och Immanuelskyrkan som trots
att den dr fast forankrad i kvartersstrukturen tycks kunna litta
frén marken nirsomhelst, helt klidd i luftigt ljusrosa tripanel.

Nyréns byggnader gir att sammanfatta som ovan i enkla fi-
gurer, dirfor att det dr tydliga. Samtidigt 4r de inte spektakulira:
de faller in i staden vil och 4r just ddrfor omtyckta av Jonkopings-
borna. Vart och ett av Nyréns projekt dr en fullfoljd studie i sitt
primidrmaterial. Det ger mojlighet till en storre variation och om-
sorg pé detaljniv istillet for den trubbiga "mellanniva” dir mycket
av dagens byggande vriker pé sina variationskramper.

De senast firdigstillda projekten i omradets vistra del ir u-
formade med géirdarna orienterade for utsikt mot Munksjén, dock
dtskiljda frin vattnet av den tungt trafikerade Ostra Strandga-
tan och dirfor inglasade bakom bulleravskirmningar. Hir giller
en dterging till en stramare modernism, men tyvirr har de tvé
monolitiskt utformade kvarteren radats upp lings gatan i en alltfor
lang fasadsekvens, med otydliga entréer och uppflugna pd hoga
betongsocklar/parkeringsgarage. Helhetsverkan blir bedévande
enformig.

Det dr gaturummen som ir det stora problemet pa Kélgarden.
Bottenvdningarna dr genomgéende slutna. Tvd torgbildningar
ryms i planen — dock utan att dtféljas av offentliga verksamheter
som kan aktivera platserna, ett lika ohistoriskt som halsbrytande

sdtt att gora ett torg till en dod plats. Nir det ena av torgen dessu-

tom har gomts i skuggat lige nedanfér omridets hogsta fasad,
medan den intilliggande parkeringsplatsen badar i solljus, verkar
det avgjort pd forhand att det inte ir till for att anvindas.

”You have to pay for the public life” skrev Charles Moore
1966 fran en horisont i Los Angeles, dir frinvaron av detsamma

hade borjat uppmirksammas:

“if planning efforts went toward enlarging people’s concerns — and sac-
rifices — for the public realm, then the urban scene would more closely
approach the planners’ vision. The most evident thing about new cities

of the West is that hardly anybody gives anything to the public realm”

(citatet ar forkortat)
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Det ir nog en central insikt for stadsbyggare i var tid att bira med
sig. Skall rummet mellan husen bli bra miste nigon offra nigot
annat, ytkostnaden méste fordelas, engagemang mdste uppbddas.
Det ir inte alltid bekvimt att 8stadkomma och det sker inte helt
av sig sjilvt.

En kiosk dr den enda verksamhet som etablerat sig i ett om-
ride med i dagsliget 900 ligenheter. Till bilden hor da att kom-
munen nigra femhundra meter bort vill fylla 14.000 kvadratmeter
butiksyta i den blivande stormarknaden Atollen p4 stadsbyggnads-
visionens absoluta nyckeltomt — mittemot Nyréns linsmuseum.
Det gigantiska Atollenhuset skall bli “en motor 1 tillvixten for
hela stadskidrnan” enligt byggherren, GE Real Estate — vilkinda
for sin uppriktiga och lingsiktiga omsorg om svenska stiders hel-
hetsutveckling. Att Atollen redan fore sin tillblivelse ir en riktigt
Street Killer, ir med all 6nskvird tydlighet synligt pa Kélgirden.
Sahir blir det ofta d& den nyurbanistiska ideologin landsitts i ett
kraftfilt som domineras av kapitalintressen.

Nu ir jag inte av uppfattningen att man méste, eller ens bor
forsoka, bygga blandstad 6verallt. Renodlade bostadsomriden har
ocksa sin plats i staden, dven i ganska centrala ligen. Den som
snabbt tittar pd planen 6ver Kélgéirden tror sig kanske se att fran-
varon av stadsliv pd gatan kompenseras av en annan kvalité: gene-
rosa storgirdskvarter med plats for utevistelse och barnlek. S3 ar
det dock inte. Vad som ser ut att vara stora girdar ir carports. En

fullkomligt magnifika ansamling carports. Mitt i stan.
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Bland de som flyttar till Kalgdrden lir tidigare villadgare som
lingtar efter en "bekvimare livsstil” vara en sdrskild malgrupp.
Byggarnas och stadsplanerarnas kapitulation infor detta kopstar-
ka sdrintresse har varit total och istillet for att sld ett slag for en
sinkt p-norm i andan av hillbar och modern stadsplanering har
Kilgirdens girdar blivit ett showroom f6r alla upptinkliga fiffiga

parkeringslosningar.

Stadsbyggnad ir att vilja. Att skapa en tydlig bild av vart man vill
och direfter med resonlig bestimdhet arbeta for att ta sig dit.
Saknas denna bestimdhet, om det istillet blir en tillfilligheternas
pragmatism som tar 6ver — dd kommer snart férhandlingsplane-
ring och stindiga undantag att tringa undan visionen och glappet
mellan prat och praktik bli sd besvirande stort att folk med ritta
kan borja friga sig om stadsbyggarna alls har nigon egen vilja.

I Sveriges nionde kommun finns en del goda ambitioner pa
pappret, men varken tydlighet eller markerad vilja. Den vigledande
frasen i stadsbyggnadsvisionen, att stadskdrnan ska bli ”Skandina-
viens mest attraktiva i sin storlek” ir onekligen ett snémos av rang.
Attraktiv f6r vem? Ur vilken aspekt? I vilken viktklass?

Att sedan ansvaret och det exekutiva genomforandet av stads-
byggnadsvisionen placerats direkt i kommunstyrelsen istillet for
att ligga hos stadsbyggnadskontoret, gor det inte littare att planera
med ett helhetsperspektiv. Scenen dr biddad for den sortens prag-

matism som oppnar sig for intressegruppers uppvaktningar.
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I detta ryms nog en del av forklaringen till att det blivit sd diligt
pé Kéilgdrden. Men det finns dven en generell problematik, som
drabbar allt stadsbyggande i var tid.

Henri Lefebvre definierade urbanitet som ”den alltid mojliga
centraliteten” — det urbana uppstir i de sprakande friktionsytorna
mellan enhet och méngfald. Med denna definition som utgings-
punkt gir det att urskilja tre dominerande paradigm som alltsedan
den moderna industrikapitalismens framvixt konstant har urhol-
kat stiderna pd urbanitet.

Segregationen dr det forsta. Ett virus som, om det inte motas
ivig med kraftfulla mediciner, tringer in i stadskroppen och hirjar
tills kvar bara finns ett skal som till det yttre liknar en stad, men i
praktiken idr enklaver, isolerade byar i en sumpmark. Segregationen
ir under kapitalismen en lika oundviklig och stindigt pigiende
tendens som kapitalackumulationen sjilv. Viruset dr alltid dar.

Stordrift ir det andra. De mojliga rationaliseringsvinsterna
i planerade stordriftsenheter 4r en lika attraktiv autostrada for
kapitalet som for den kinesiska autokratin. Denna tendens gene-
rerar sitt fysiska avtryck bdde i form av den litsasvariation vi ser pd
Kailgérden och i form av segregation pa en storre skala: funktions-
separation, sprawl, i Jonkopings fall manifesterad av Ljungarums
industriomréide pd produktionssidan, Torsviks logistikcentrum pa
distributionssidan och A6 képcentrum pé konsumtionssidan. Tre
stora, rationella och 16nsamma enheter som allihop gor idén om en

sammanhéllen blandstad i var tid till en naiv illusion.

Det tredje, kontrollparadigmet, tar sig i manga skepnader. Alla ir
antiurbana eftersom verkligt urbana relationer bara kan utvecklas
om de bygger pid 6msesidigt accepterade konventioner och hinsyn,
inte regler. Massbilismen forutsitter ett stringt regelkontrolle-
rat, uppifrinplanerat och separerat trafiksystem, detsamma giller
shoppingcentrumet, styrt enligt katedralmodell, och de byggsys-
tem som husens reses med, som tilldter fi senare férdndringar.
Kontroll dr en firdigstilld scen utan plats for invinarnas delta-
gande och paverkan.

Dessa tre paradigm méste hanteras av den stadsbyggare som
drommer om att bygga en levande och 6ppen stad. Limnas de oad-
resserade kommer de att utéva en dominerande bakgrundskraft
som perverterar alla ansatser till bleka kulisser. Samma glapp blir

da resultatet, som pa Kilgdrden.
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DEN DEBATTERANDE ARKITEKTEN

Fritz Hikon Halvorsen

Nya arenor {or det offentliga samtalet vixer fram. Internet tar 6ver
rollen som den viktigaste plats for progressiv arkitekturdiskussion.
Det idr inte lingre tidskriftsredaktoren och den vilformulerade
arkitekturskribenten som sitter agendan, den makten har den
spontana och samtidsaktuella bloggaren.

Trots en kraftig 6kning i antalet diskussionsforum pa nitet,
har platser for professionens egen diskussion om arkitektur och
stadsbyggnad varit totalt frinvarande. Tidskriften Arkitektur dri-
ver en blogg som i perioder har engagerat arkitektkédren i hetsig
debatt kring exempelvis kallbadhus pd Riddarfjirden och Stads-
bibliotekets tillbyggnad. Men det som kunde ha blivit ett aktivt
diskussionsforum har pé senare tid utvecklats mer i riktning av ett
kuriosakabinett for allehanda oddities frin arkitekturvirlden. En
intervju med Richard Meier frin 1998 kanske har ett visst under-
héllningsvirde i ironins tecken, men hur samtidsaktuellt 4r det?
Man kanske kunde 6ppna for diskussion om byggnader presenterat
i tidningen, eller diskussion kring den arkitekturkritik som pub-
liceras? Ett av bloggosfirens viktigaste uppgifter ir att granska
media, det har dagspressen erkint och liter ldsarna friskt kom-
mentera den mediala bevakningen i sina nitupplagor.

Sveriges Arkitekter har ocksa ett debattforum pa sin hemsida.
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Men nir man efter manga knapptryckningar till slut lyckas hitta
dit uppticker man varfor den inte ens dr vird en blinkare pé fors-
tasidan. Ett bra internt diskussionsforum lyser ocksa hir med sin
franvaro, trots att man har 6ppnat f6r mojligheten att kommentera
alla artiklar i tidningen Arkitekten.

Diskussionen om arkitektur och stadsbyggnation hittar sina
platser dndé. I Stockholm har diskussioner pé nitet om badringar
och delfinbibliotek spridit sig in i de mediala finrummen och fitt
ett stort utrymme i dagspressen bide i pappersform och i nitup-
plagorna. Arkitektur och stadsbyggnadsfrigor engagerar och up-

pror lekman som lird.

Det forum pd internet som péd det mest framgingsrika sittet har
tagit tillvara detta engagemang heter Yimby.se. Yimby dr akronym
for Yes-In-My-BackYard — fritt 6versatt ”ja girna pd min bakgéird”.
Initiativtagarna har som mal att féra en 6ppen diskussion om
stadsbyggnadsfrigor i Stockholm, dir projekt som fortitar staden
och gor stadslivet rikare mots med 6ppna armar. Man hivdar att
mycket folk pd liten yta dr en forutsittning for en levande urba-
nitet och en hillbar stadsutveckling, och att Stockholm méste

fortitas med hogre byggnader i innerstaden och expandera med

stadsmissig bebyggelse i fororten. Man ir trott pa den gnillighet
och konservatism som brukar prigla byggprojekt i Stockholm,
med 6verklagande och utdragna processer som resultat.
Nitverket Yimby startade som en diskussionsgrupp pé web-
communityn Facebook under namnet ”Stockholm Ar Inte Buller-
byn”. Gruppen uppmirksammades i media och initiativtagarna tog i
november 2007 ett steg till och 6ppnade bloggen och forumet www.
yimby.se. Nitverket har till dags dato ungefir 2500 medlemmar,
med en inre kiirna pa 10-15 personer som deltar aktivt i produktion
av asikter och material till bloggen. De flesta blogginliggen gener-
erar langa diskussioner i form av kommentarer frén lisarna.
Yimby.se dr en motesplats for kreti och pleti — den arkitektur-
intresserade, politiker, entreprendrer och planerare. Ett stort en-
gagemang for Stockholms stadsutveckling dr kdrnan — deltagarna
ir folk som bryr sig om sin omgivning och sin stad. Det dr svirt att
vara kritisk till den entusiasm som driver nitverket framat.
Engagemanget for Stockholms stad har manga likheter med
det engagemang som Samfundet St:Erik startades pd foér hundra
ir sedan. D3 var det dock Stockholms identitet och kulturhistoria
som var pd allas lippar. Skonhetsridet etablerades pa foreningens

initiativ, en maktfaktor som in i dag priglar stadsbyggnadspro-
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cesser i Stockholm. Kan Yimby.se vara en ny generations skon-
hetsrdd? Ar det dags for en ny premissleverantor i planeringen av
Stockholm?
URBAN AKTIVISM FRAN TVA HALL

Folkligt engagemang i planprocesser kan ta sig manga uttryck.
Den 28 juli 2008 visade SV'T en repris pa Janne Josefssons upp-
mirksammade reportage i programmet Striptease pa 1990-talet,
dir han granskade vilsituerade villaigares protester mot etable-
ring av en flyktingforliggning pa Liding6, en kebabrestaurang pa
Marstrand, och ett missbrukarhem i Billdal. De intervjuade “akti-
visterna” var inte negativa till missbrukarhem i sig, men motsatte
sig att det skulle etableras i deras nirmiljs. Asikter som “det miste
finnas bittre platser”, "det paverkar virdet pd vara fastigheter”, "vi
betalar s mycket skatt sd vi kan vil slippa detta” haglade titt. En
av historierna slutade som kint i att byggnaden som skulle bli so-
cialt boende brann ner. Dessa protester ir starka och obehagliga
exempel pa klassisk nimbyism i Sverige.

Det negativt laddade begreppet Nimby (ja, du gissar ritt,
Not-In-My-BackYard - ”inte pa min bakgard”) dr en bendmning av
personer som motarbetar byggprojekt i sin nirmiljo — med egoism,

frimlingsfientlighet eller ridsla for det okinda som drivkraft.

KRITIK #3



Den positivistiska yimbyismen stir for den raka motsatsen. Hir
forsvaras samhillets behov av att expandera. I USA dir fenomenet
vixte fram pa 1990-talet har sddana motreaktioner drivits av sivil
frivilliga medborgargrupper och aktivister som offentliga plan-
myndigheter och stadsutvecklare.

Ett exempel dr Los Angeles Housing Department uppmanar sina
invinare att vara yimbyister'. Los Angeles vixer med ca 100.000
invinare per ar och mojligheterna att sticka kippar i hjulen for
stadens expansion dr mycket stort. Uppmaningar och propaganda
for en positiv attityd till samhillsbyggandet anses dir befogat.

Bade yimbyism och nimbyism kan ses som indikatorer pi ett sys-
temfel i plan och byggprocessen. Detlokala medinflytande fungerar
kanske diligt? Vivetatt det finns ménga fall dir lokalbefolkningens
protester dr utan rim och reson. Men att avfirda all lokal opposition
mot byggprojekt som nimbyism ir en enkel genvig, och att igno-
rera orsakarna till protesterna ir att lyfta ansvarsbordan for stads-
utvecklingen bort frin planerare och utvecklares axlar. Samtalet
med lokalbefolkningen kanske inte leder till den mest spektakulira
arkitekturen som ju kriver ett visst min av diktatur (titta pi Bei-

jing), men arkitekturen fir ofta lite virme av friktionen.

SAMTALET OM STADEN
Det dr alltsd inte flyktingforliggningar som stir hogst upp pa
dagordningen pd Yimby.se, och det ir inte sura villaigare som

ir huvudmotstindarna. Uppseendevickande f inligg (inga) han-
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dlar om fortitning av villaomrdden runt staden. Det som domi-
nerar debatten dr funderingar kring hur den ideala staden ser ut,
olika stadsstrukturers tithet och mojligheter for stadsliv, kritik
av modernistiskt planerade stadsomréden i och kring staden, ren
modernismkritik samt kritik av pidgdende bygg- och planprojekt.
Ett antal inldgg debatterar ocksi offentliga transportmedel, dir
utveckling av sparvagn och tig fir mycket stod.

Mainga av skribenterna pa Yimby.se kallar sig for nyurbanis-
ter och bekinner sig girna till det charter som Congress for the New
Urbanism har formulerat.? Andra debattérerna tar avstidnd frin
dterskapandet av de klassiska stadsstrukturer som manga nyurba-
nister féresprakar. Man dr kritisk till modernistisk stadsplanering,
men man ir lika kritisk till neotraditionalistisk nyurbanism. Jakri-
borgs smaskaliga hansa-pastisch dr inget man ser som idealstaden,
¢j heller S:t Eriks-omrédets konservativa 1920-tals kopior.

Det idr inte den typen av stad man ir pd jakt efter — man vill
it den mera intensiva storstadskinslan som man kan hitta i virlds-
metropolerna. Den hypertita staden med varierade byggnadsvoly-
mer och uttryck fascinerar. The New York Skyline fir girna ersitta
parisisk stenstad.

Man vill 4t variation — byggnader med olika héjd och arkitek-
toniskt uttryck. Man vill ha riktiga skyskrapor, effektiva offent-
liga transportmedel, mer bostéder i innerstaden, bittre parker och
myllrande stadsliv. Drommen om storstaden delar man nog med

ménga arkitekter, kanske speciellt i de yngre generationerna.
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Minga av rubrikerna pd Yimby.se:s debattsidor handlar om
pagidende stadsbyggnadsprojekt eller planprojekt. Inliggen kriti-
serar ofta samma sak, man tittar efter en viss sorts brister. Framfor
allt ir det mojligheterna for hogre exploateringsgrad (lis hoghus),
utformning av gaturummen med mera kommersiella lokaler och
mera variation i arkitektoniskt uttryck som efterfragas. I flera
fall har Yimby.se limnat inlagor i pidgdende planirenden — Nor-
ra Stationsomrédet och Norra Djurgarden ér nagra exempel dir
man med egna illustrationer och skisser har foreslagit kraftigare
exploatering och mera varierad arkitektur. Gissningsvis ir dven
arkitekter involverade i dessa arbeten. Nitverket deltar alltsd redan
nu aktivt i den pigdende demokratiska planprocessen.

Den storsta svagheten 1 Yimby:s urbanitetsdiskussioner
ir dock forestillningen och drommen om idealstaden. Medan
tridgardsstaden och det "modernistiska” bostadsomradet gene-
rerar problem som monofunktionalitet, mera biltrafik, onédig in-
frastruktur och ligger beslag pa natur och rekreationsomriden,
ir den ideala, hillbara, tita staden sammansatt av bostider, loka-
ler, kultur och shopping sammankopplat med effektiva kollektiva
transportmedel. Den amerikanska urbanisten och aktivisten Jane
Jacobs’ bocker frin 1960-talet lises som biblar av minga yimby-
ister och ger mycket inspiration till den som vill dterskapa den
myllrande urbana 1800-talsstaden, och ser den som idealet. Kritik
av verkliga projekt bygger ofta pa dessa drommar om en annan typ

av stad (och en annan tid).
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Man ignorerar girna behovet av variation i bebyggelsesstrukturen.
Radhuset, stadsvillan och husbiten ir svira att férsvara i en dis-
kussion om tithet, yteffektivitet och héllbarhet, men dessa boen-
deformer ir mycket populira. Det finns en stor efterfrigan efter
tridgirdsstaden, lis exempelvis Catharina Sternudds avhandling
Bilder av smdstaden. Om estetisk virdering av en stadstyp (2007),
dir hon undersoker folks preferenser om arkitektur och bebyg-
gelsestruktur. Vi verkar alla gilla tridgirdsstaden framfor andra
stadsstrukturer som vi har upplevd. Fragan om hur vi ska férhilla
oss till dessa ron ir 6ppen. Om vi alla var 6vertygade om att tit stad
ir mera miljovinlig skulle kanske svaren bli annorlunda. Det kan-
ske finns stadsstrukturer som vi inte ens kinner till och har erfa-
renhet av? Och vem ir "vi” i ett interkulturellt samhille? Jag dr av
den uppfattning att vi bor bygga komplex stad, medvetet stimulera
manga olika typer av stadsstruktur och ifrigasitta idéen om den
enhetliga staden vad giller bebyggelsesstruktur och gestaltning.
Det finns ocksé forskning® frin USA som visar att medeltit
till gles nybygd sprawl dr den stadsstruktur som genererar ligst
offentliga investeringar per capita. Om detta stimmer ir det en
besvirlig sanning. Den tita staden 4r d en milj6vinlig men dyr
stadsstruktur, ndgon som i sin tur kan leda till héga boendekost-
nader med gentrifiering som resultat. For att fd till den mix av folk
och verksamheter som kidnnetecknar den vitala tita staden krivs
alltsd en stark politisk vilja att betala f6r detta i form av subsidier

och aktiv bostadspolitik.

Aven om minga av de idéer och visioner om staden som vixer fram
pd Yimby.se saknar forankring i verkligheten, eller brister i sin
vetenskapliga konsistens mots man ofta av en 6ppenhet och ny-
fikenhet i diskussionerna. Man kan som arkitekt och fackkunnig
tillféra information som gor diskussionerna mera relevanta.

Det ir ldtt att vara kritisk till minga av diskussionerna pa
Yimby.se. Utan att gé vidare in pé detta ir forumet fullt av forut-
fattade meningar och myter om arkitektur, om arkitekten och om
arkitekturhistorien. Som aktiv debattér kan man bidra med att
avfirda dessa myter och forse debatten med forskning och fakta.
Det visentliga dr att utveckla en gemensam verklighetsbild som
alla kinner igen sig i — det dr en forutsittning for att diskutera
verkligheten.

INTERNET I VERKLIGHETEN

Jag tror det dr mycket viktig att delta i detta samtal, for det 4r
hir forutsittningarna for arkitekturen och arkitekters verksamhet
kommer att definieras. Den offentliga diskussionen hittar nya plat-
ser — de diskussioner som férs pa nitet tror jag bildar bakgrund f6r
de diskussioner som sedan fors i maktens rum och i media. Manga
politiker dr medvetna om dessa diskussioner och bevakar bloggar
och web-communities for att snappa upp dsikter och idéer.

Det ir synd att Sveriges Arkitekter eller Tidskriften Arkitektur
inte har tagit tillfillet i akt och utarbetat och marknadsfort ett
ordentligt nitbaserat forum for en professionell debatt. Hur kan

vi tro att vi ska fa respekt och forstielse for vir profession nir vi
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inte ens vill synas med vira sikter pa nitet, utan bara sitter tyst
och tittar pa?

En viktig vig till progressiv utveckling inom arkitektur och
stadsbyggnadsomradet ir en kritisk diskurs inom kéren och en 6p-
pen demokratisk debatt. De méjligheter som 6ppnar sig med nit-
baserade debattforum ir mycket intressanta i ett sddant perspektiv.
Yimby.se dr visserligen inte en optimal demokratisk institution ur
representationssynpunkt, men lobbyister och intresseorganisa-
tioner utgor en viktig del av det politiska spelet. Kan man forestilla
sig Yimby.se eller andra nitbaserade diskussionsforum som en plats
i planprocessen, som remissinstans for planférfarande eller som
tankesmedja och bollplank for Stadsbyggnadskontor och byggnad-
snimnd? Nitforumet skulle, satt in i ett sddant system, vara ett in-
tressant experiment ifrdga om medbestimmande, lokal-demokrati
och politiskt engagemang. Det 6ppnar upp for direkta dialoglinjer
mellan beslutsfattare och berérda parter, och virdefull input skulle
komma in tidigt i projekten och kanske mojliggora snabbare vigar
med firre 6verklaganden. Framfor allt skulle en sidan situation
6ppna upp en kritisk debatt om planmyndigheternas och byggnad-

snimndens roller, om maktstrukturer och om arbetsmetodik. =

! http://www.lacity.org/lahd/curriculum/takingaction/yimby.html
2 http://www.cnu.org/charter

3 Kritik mot Smart Growth-strategier som féresprékar tit stad.
http://en.wikipedia.org/wiki/Smart_Growth#Criticism och

http://www.heritage.org/Research/SmartGrowth/bg1770.cfm
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DEN PRIMITIVA GLADJEN ATT STALLA SIG PA TVAREN

Tanja Subinina

Det verkade sé enkelt, att skriva om Yimby med angreppspunkten
«grabbighet». Det verkade si lockande. For en ung kvinna som har
vistats i manliga nordiga miljoer for linge for att inte se ménstren
ir det ingen utmaning att se liknande moénster i en ny manlig nor-
dig milj6, utmaningen skulle i sa fall ligga i att hickla dem roligast.
Jag hade hela artikeln framfér mig. Nagonting om tjusningen i att
verka rebellisk, att forsok att f3 allt man siger, dven de ljummaste
tankarna, att lita s etablissemangsfientliga som det bara gir. Stor-
tas skall det gamla uti gruset. En knytnive mot vattenspegelvur-
men och virderingarna hos allmidnheten som man in sé linge inte
kinner att man tillhér (men som man ér pd vig in i). Frustrationen
i att virlden som finns och uppférs omkring genomgéende ér ska-
pad av ildre generationen, nigonting som naturligt hér ungdomen
till, for ungdomen har in si linge inte hunnit skapa sig ett eget
sprak. Slinger in nigon kulturell referens med ung man som vur-
mar for Framtiden och Utvecklingen, kanske Majakovskij och...
nej, Majakovskij droppade jag i férra numret. Névil, det kan inte
bli si svirt. Mina tidigare kontakter med Yimby har ju alla pekat
it det hallet. Vad var det deras Facebook-grupp hette? ”Stockholm
ar inte Bullerbyn”? Ganska puerilt. Och en perfekt méltavla om

comeback om buller.
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Under mina tidigare kontakter med Yimby har jag kiint mig nistan
lite frustrerad. Vi tycker ju ind3 si ofta si lika, varfor miste de for-
packa allting sé kaxigt? Varfor miste de anvinda s himla minga
framdtstrivande plattityder? Vi skulle ju kunna vara vinner, men
nu var det allting ndgonting som inte stimde och alltid en anledn-
ing att inte forska vidare om vad de egentligen dgnade sig it pd
webben, de dir yimbyiterna.

Nir jag, bevipnad till tinderna med scannrar f6r unga min
med attityd som tycker f6r mycket kryper in pd Yimby.se mots
jag av tystnad. Det idr inte det att det inte hinder nigonting pi
sidan, det dr bara det att betydligt mindre 4n vintat ger utslag péd
radarn. Jag liser genom bloggen och istillet fér uppmaningar om
nya spektakulira byggnader méts jag av forslag pd att man ska byg-
ga hus i olika hojd. Fotoreportage frin grismattor som i tidnin-
garnas insdndare pastds vara oumbirliga fér omradets picknick-liv
och i sjilva verket dr 6de. Visst, ett populistiskt grepp, men lingt
ifrin maximalismen jag férknippar med rorelsen. Herregud, de
foresldr inte ens att alla sidana “outnyttjade” parker ska bebyggas,
ofta foreslar de istillet att parkerna ska planeras om.

Hur kunde jag fé ett si missvisande intryck? Jag gir tillbaka

till Facebooksidan dir jag vid flertal tidigare tillfillen rullat med

pekaren 6ver «join this group» utan att klicka. Borjar ldsa beskriv-
ningen. "Varje ging nigonting foreslis byggas i Stockholm gaddar sig
néarboende, intresseorganisationer och media upp till tinderna. Otaliga
intressanta byggprojekt har stoppats i Stockbolm, utan nigon annan
anledning in att det ar nytt.”

Jaha, dir har vi nigot som kan forklara en del av min gamla
skepsis. For hur ritt Yimby 4n har om att det finns ett motstind
mot att bygga avvikande, och ofta att bygga 6ver huvud taget, ger
inte denna introduktion nigot seridst intryck. Lingt innan orga-
nisationen har presenterat ett mél har den definierat en fiende, de
sldss inte fér men mot. Hir dr Yimby unga och arga. Och visst kan
inte presentationen av en Facebooksgrupp vara hela sanningen,
men nog sitter den fingret pd det som kan stora i tonen.

Naturligtvis borde det vara en varningssignal nir nitverket
viljer ett namn som anspelar pa sina tinkta motstdndares. Det be-
grinsar, det hindrar frin att utvecklas och det héller kvar Yimby
i en trotsig barnslighet oavsett at vilket hall nitverket kommer att
vilja vixa. Bidde i namnet och i minga av blogginlidggen ir fienden
definierad som minniskor som girna vill ha nya hus och urban
kinsla - men inte dir de bor. Det ska i alla fall inte byggas dir,

mojligen ska nybygget std ddr en morgon som om det alltid fun-
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nits. De finns, men att s tydligt definiera sig emot NIMBYister (i
kombination med en sniv definition av dessa) fir Yimby att framstd
som begrinsat och perspektivlgst. Om de nigonsin anklagas for
tunnelseende har de sig sjilva att skylla, dven om anklagelsen i just
den situationen den uppkommer ir felaktig.

Att utgd frin nigonting istillet f6r att bygga frén grunden
ir nog inte ovanligt for firska idealistiska rorelser och sikerligen
nodvindigt for att bestimma kursen och lyfta. I fortsittningen
ir det snarare skadligt och Yimby:s ambitioner verkar vara bety-
dligt hogre dn att likt en parodisk superhjilte stindigt stilla sig
pé tviren mot alla som vill konservera sin nirmaste omgivning.
Polariseringen mot dem som stoppar intressanta projekt med enda
anledningen att det dr nytt skapar inte en bild av Yimby som en
organisation som kidmpar for att ny intressant arkitektur ska fi en
chans, utan en forening som ser all ny arkitektur intressant utan
ndgon annan anledning dn att den 4r ny. Och denna instillning
verkar snarare enfaldig 4n rebellisk. D4 hjilper det inte att Yimby
formulerar sig i huvudsak sakligt nir de skriver om konkreta for-
slag och att forindringarna Yimby foreslar sillan skiljer sig frin
de antagna stadsplanerna pd nigot radikalt sitt — lite variation pé

héjderna och nigra extra viningar pi skyskrapan. Vid en snabb
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blick dr det som syns tydligast motstindet: mot Nimby-stim-
ningen och idven sddant som anses vara heligt och dirmed virt
att trotsa. Men seriost, hur mycket guts krivs det for att siga Le
Corbusier dr 2008?

Och detta, tillsammans med att en del av minniskorna i
nitverket dr lite mer extrema, skapar rik grogrund for media som
girna ilskar just unga rebeller som vill vinda upp och ned pé de
radande idealen samtidigt som de inte utgor nigon reell fara, har
ingen egentlig makt annat in att de kan tycka och horas. Under-
dogs som dnd4 inte hotar, men genom att satsa pid dem kan man
verka upprorisk och kritiskt tinkande utan att riskera att behéva
std for resultatet.

Eller tvirtom, sota ungdomar som man vill nypa i kinden
och innerst inne tro att deras idealism kommer att g 6ver, ndgon-
ting som ger mojlighet att nostalgiskt sucka 6ver hur man sjilv var
sdhir ung och trodde sig vara visionir nir allt man sig var det man
kimpade sig ifrdn, inte milet man kidmpade mot. Det ir tacksamt
att ta Yimby och klistra pd rubriken "Bomba bort nostalgin” som
DN P3 Stan gor och sedan motsitter Yimby:s visioner mot rent
vatten och gronska. Orittvist? Ja. Att missa Yimby:s budskap? Ja.
men utgdr man tydligt frin befintlig diskurs dir den andra sidan
sedan linge ockuperat Stockholms naturtillgdngar fir man mest
skylla sig sjilv.

For att kunna ha en rost i debatten méste Yimby skaka av sig

stimpeln som unga rebeller som siger ja ddr andra siger nej for den
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primitiva glidjen i att stilla sig pa tviren, dven om det ir egentligen
redan for sent. Det som ir kvar ir att kimpa i uppforsbacke och
till slut f3 alla att glomma var namnet kommer ifrin. Att komma
med egna forslag utan att sinka sig till att beméta “argument”

grisplittar som alltid varit dir, eller att anta att alla som talar om

Stockholms unika karaktir gor det enkom av neofobi. =
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DIDAKTIKEN

Andreas Nobel

Jag dr lirare pd institutionen for bildpedagogik, BI, pa Konstfack i
Stockholm. BI utbildar bildlirare for hogstadiet och gymnasiet. Pa
institutionen finns tre inriktningar: Konst, Media och Design. Stu-
denterna ska under sin utbildning ha list tva av dessa inriktningar.
Kurserna inom respektive inriktning formuleras och genomférs av
ett lirarlag bestiende av en didaktiker, en teorilirare och en gestalt-
ningslirare. Detta innebir (lite férenklat) att en kurs inom design
kan innehalla féreldsningar och litteraturseminarier om designteori
och designhistoria (teori), praktiska workshops (gestaltning) samt
lektionsforslag (didaktik), det vill sidga reflexioner kring hur man
skulle kunna omsitta det man via teori och gestaltning lirt sig om
design ute pa skolorna. Systemet med lirarlag bestiende av teoretik-
er, gestaltare och didaktiker som i varje kurs studerar designimnet

utifrin dessa tre omriden ir unikt for BI. Det dr ett bra uppligg.

Viisterlindsk arkitektur och design har nétt vigs dnde. En, med
forlov sagt, skitnddig kejsare utan nya kldder ir en pricksiker bild
av samtidsarkitekturen. Hela kulturen kring arkitektur och design
ir genomkommersialiserad och kunskapsfientlig.

Studenterna pa de rena design- och konsthantverksutbild-

ningarna pa konstfack (Keramik & Glas, Inredningsarkitektur,
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Metall, Industridesign, Textil) lider ocksi av detta improduktiva
klimat. Studenterna ir svirt ensamma med sin design.

Ett icke reflekterande och ointellektuellt klimat i kombina-
tion med svag humanistisk forankring har skapat ett klimat i vilken
manga studentarbeten framstir som vilsna. I detta designlimbo
kan man bara diskutera formen for formens egen skull. Det blir
ett oandligt prat om enskilda objekts eventuellt estetiska kvalitéer.
Metaekot vill aldrig klinga av. Analysen ror sig kring animerade
imnen som 4r néstan helt overkliga. Det finns ingen mening i att
bedéma ettisolerat objekt. Det dr endast i samspel/krock med sam-
hille, rum, tid, minniska, djur och natur som design ir betydelse-
fullt. Bildpedagogen har inte dessa problem dé slutmilet inte ir att
producera ett objekt utan att med formgivning som exempel séka
formedla forstdelse for och reflexion kring kultur, samhille och
minniskans roll ddri. Ménniskan som kollektiv och som individ.
Den uppgiften ir storre 4n den enskilde formgivarens men den ir
(om dn svar) dndé ldttare darfor att den dr djupt meningsfull.

Som ett exempel pi detta ska jag redogora for en kurs som
designlirarlaget bestiende av mig sjilv, gestaltningslirare, teori-
liraren Christina Zetterlund och didaktiklidraren Linda Ljung-

gren holl i med andradrsstudenter hosten 2006. Kursen gick éver

en period som bréts pd mitten av en lingre period lararpraktik for
studenterna (sd kallad VFU, eller verksamhetsforlagd utbildning).

Vi sparkade igdng med teori och historia. Under kursens for-
sta moment gavs studenterna i uppgift att studera sina respektive
VFU-skolor som studenterna sedan tidigare var bekanta med da
de gjort praktik dir dret innan. Direfter dtersamlades vi och var
och en redogjorde infor klassen for sin skola utifrin en arkitek-
turhistorisk kontext. Femton studenter och nistan lika méinga
skoltyper gav en ganska tickande bild av svensk skolarkitekturs
utveckling och studenterna fick en snabbkurs i allmin arkitek-
turhistoria pd kopet. Hir fanns exempel pd 1800-talets tunga
lirositen, 1930-talets funkisskolor, 1970-talets enplanspaviljonger,
1980-talets tri-ekohus, 1990-talets klassrumslésa skolor och inda
fram till 2000-talets ombyggda kontor innehéllande design- och
mediagymnasier. Efter dessa redovisningar foljde ideologiska dis-
kussioner kring varfér man byggt som man gjort under specifika
epoker och for- och nackdelar med respektive arkitekturriktning.

Efter denna utanforstiende och férhédllandevis objektiva
blick pa skolan och dess byggnader var det dags for studenterna att
zooma in, att si att siga blanda in sig sjilva i forskningsmaterialet.

Infor lirarpraktiken gavs studenterna i uppgift att kinna in sko-
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lans rum och att slutligen definiera en plats som med tilligg i form
av ett mjukt material att sitta pd skulle kunna vixa som rum. Det
kunde rora sig om vanliga klassrum, bortglomda bakvatten eller
helt enkelt forfallna eller diliga inredningar. Studenterna ombads
dven att intervjua skolans elever om deras egna uppfattningar om
skolrummen.

D3 praktikperioden var avslutad och studenterna dterkom
till konstfack inleddes den gestaltande fasen. Studenterna skulle
formge och tillverka det mjukgorande sittverktyget i valfri teknik
och material. Under perioden gavs handledning. Nir mobeln/sitt-
dynan var firdig skulle den placeras ut pé sin tinkta plats i skolan
och fotodokumenteras. Foton frin fore och efter sittdyneaktio-
nen samt sjilva dynan utgjorde det material som redovisades vid
kursens slut.

SYFTE
Mailen med kursen var f6ljande:

Studenterna skulle fi en introduktion i arkitekturhistoria

Studenterna skulle fi impulser till att sjidlv anvinda formgiv-
ning som dmne i skolan.

Studenterna skulle fi arbeta sjilv med produktion och ge-

staltning.
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Att den miljo man arbetade med var kind (skolan) och en milj6
som studenterna kunde relatera till, hade erfarenhet av och asikter
om bidrog till, dels intressanta diskussioner, men ocksa ett storre
engagemang i alla delmoment.

Kursen var organiskt upplagd, det vill siga att forst sattes
det intellektuella igidng. Vi tittade med vidvinkellins fran lite
avstind pa storskaliga byggnader och idéer; arkitekturhistorian.
Arkitekturteorier frin forr fick sedan stétas mot samtiden och
studenternas egna erfarenheter av hur skolbyggnaderna fungerar
idag, hur de byggts om, varfor osv.

Dirpa zoomade vi gradvis in. Forst till inredningslige. Stu-
denterna bérjade réra sig inne i byggnadens rum, valde ut en plast
for att slutligen zooma in till mikroskopperspektiv — tillverkning
av sittverktyget.

Nir man syr en liten sittdyna och placerar den i till exempel
en trappa i en skola sd blir det mycket patagligt vilken skillnad
form kan gora. Dynans uppgift, dess firg och dess kropp paverkar
rummet ganska dramatiskt. Dessa dynor/mébler utgjorde en bra
utgingspunkt for ett férdjupat samtal om design och arkitektur.

Man kan inte girna komma nirmare arkitektur 4n di man
syr ihop en sittdyna — en liten mobellapp dmnad att forhindra det
hérda och kalla att tringa in i minniskan via hennes bak. Det ir
kanske arkitektur som urkonst.

Om man, som pedagog, lyckas binda ihop dessa olika aspekter

pé form (arkitekturteori och historia, byggnader, inredning, mo-
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bler, tillverkning/hantverk) kan detta ge studenterna ingingar till
djupare forstielse for form och dess roll i samhillet.

Kursens uppligg och innehill syftade till att férmedla en
kinsla for form som stricker sig forbi det elitistiska och férborger-
ligat estetiserande och kommersialiserade sittet att behandla 4m-
net. Genom att subjektivt och fysiskt arbeta i rum och bearbeta
material — att ge material form och kropp, medges en komplex
forstielse for form som jag tror skulle kunna ha betydelse for vil-
befinnande, sjilvforstielse och personlig utveckling och dirfor ha
potential att bli fruktbar i skolan. Formidmnet inbjuder till reflex-
ion kring existentiella frigor, ekonomi, politik, moral, historia,
konst och s vidare.

Om man borstar av det lager av kommersialism och estetis-
erande som likt meningslost mjill tynger arkitektur- och form-
dmnets axlar skulle design kunna fi en meningsfull roll i skolan
som dessutom visar pd vigen ut ur den dtervindsgrind i vilken
arkitekturen stir och stampar.

Still confused but on a higher level.

75

KRITIK #3



OINTAGLIGA ARKITEKTER

Erik Berg

Under senare ar har helt nya ekosystem av prefix dyke upp i arki-
tektdjungeln. Bland platsannonserna i en vanlig dagstidning kan
man hitta systemarkitekter, informationsarkitekter, mjukvaru-
arkitekter, organisationsarkitekter och en del andra udda typer.
Detta kan man se som ett sitt fér mindre attraktiva yrkesgrupper
att dka snédlskjuts pd en titel med hog status, men det kan faktiskt
ocksa finnas rimliga skil till begreppsinléningen.

I'T-branschen har linge varit fortjust i att tala om sin egen
verksamhet i termer av byggande: systembyggande, objektsorienterad
programmering, digital infrastruktur, arkitekturval etc. Virtuella
system ror sig pd en abstraktionsniva dir metaforer som pekar till-
baka mot den fysiska verkligheten blir ett hjilpmedel for att alls
forstd vad man hiller pd med. Men likheterna gér djupare 4n en-
bart metaforer. Abstraherar vi vara dagliga designuppgifter finner
vi att ménga av de frigor vi s6ker besvara dr universella for alla
miljéer dir minniskor interagerar med omgivning och med an-
dra minniskor. Vare sig miljonerna dr hemsidor, byggnader eller
stider. En webbplats eller en applikation forutsitter avvigningar
mellan utseende och funktion, design och interaktion. Webben ér
en stad full av platser, med sokmotorerna som pendelstationer {6r

miljontals dagliga resenirer. De pendlare som kliver av pd DN.se
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kommer till ett 7#72 med andra dérrar och andra konfigurationer
in de som kliver av pd Wikipedia eller i bloggosfiren, rummens
utformning styr hur de kan bebos och under vilka premisser de
kan anvindas. Hur navigationen utformas avgor hur vil vi upplever
att vi hittar och nir vi kiinner oss trygga. Systemarkitekter ar dér-
for berittigade kusiner.

Emellandt genererar idéutbyte mellan discipliner ovintad
avkomma. I mitten pa ittiotalet blev arkitekten Christopher Alex-
ander till sin egen forvining en tongivande inspirationskilla for
mjukvaruutvecklare som sokte systematisera och forstd sin pro-
grammeringsverksamhet ur ett humanistiskt helhetsperspektiv.
Hans pattern language ”6versattes” till principer f6r objektsori-
enterad programmering och dessa monsterprinciper var sedan
vigledande i utvecklingen av historiens forsta wikisystem, den
innovation som lade grunden till informationsélderns férsta och
mirkligaste underverkerk, Wikipedia.

Nir arkitekturvirlden i sin tur ltit sig inspirerats av den
digitala tekniken har det oftast handlat om experiment med al-
goritmer, morfologier, fraktaler, pixlar och kaos/regelstyrda
designprocesser. Fasader veckas, ytor transformeras, komplexa

strukturer visualiseras. Det ir uppenbara kopplingar som blir

spinnande videoinstallationer, modeller och studentprojekt men
dnnu med fa praktiskt nyttiga anvindningsomraden i den byggda
verkligheten.

Samtidigt som arkitekterna inspireras av datorernas program-
merbarhet s har kommunikationsteknologin framforallt visat sig
ha med genomgripande effekter pa sociala relationer. Framvixten
av webben har tvingat en mingd professioner att borja omdefini-
era sina yrkesroller; tidigare dtskillnader mellan insida och utsida,
hogt och lagt, centralitet och periferi dr inte lingre giltiga eller
onskvirda. Just denna sociala transformation har haft betydligt
mindre dterklang inom arkitekturvirlden dir skapandet i regel
fortfarande behandlas som en enkelriktad konstnirlig process
fokuserad pi att producera en artefakt och med en arkitektroll som
fortfarande idealiserar det singulidra geniet. Systemarkitekternas
Oppna killkod och wikipedias fria editering har alltjimt fitt myc-
ket fa avndmare inom husarkitekternas tinkande.

Visst finns det exempel p3 arkitekter som soker forindra upp-
delningen mellan designer och brukare. Uglycute, Fantastic Nor-
way och Otto von Busch dr nigra som bor nimnas. Nitverket jag
vill ba bostad bjuder in fler i byggprocessen och forra dret startade

AFH webbplatsen Open Architecture Network som ir ett forsok att
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applicera ppen killkodsfilosofi direkt pa arkitekturprojekt. Aven
om tjinsten inte fungerar helt bra dnnu ir potentialen stor med
nistan 30.000 dagliga besokare och fler in 1.000 uppladdade pro-
jekt tillgingliga f6r nedladdning och remixande under creative
commons-licens.

Men i 6vrigt? Myten om den ointagliga Arkitekturen dr stark
och starkast dragningskraft utévar den kanske p3 arkitekterna sjil-

va. Aven medvetna och innovativa kontor arbetar med metoder och
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rollférdelning som i huvudsak ir opaverkade av de mojligheter som
modern kommunikationsteknologi erbjuder. Kanske 4dr man inte
egentligen sd intresserade av att utsitta designen for brukarnas
klumpiga inflytande?

Ta, som ett konkret exempel, arkitekters hemsidor. De signa-
lerar genomgdende en total ignorans infér webben som interak-
tionsmiljo och infér tanken pd kommunikation med minniskor
6verhuvudtaget. D3 anvindbarhetsexperten Vincent Flanders re-
censerar ett urval kan han inte gora annat dn konstatera att arkitek-
ter spelar i alldeles egen korpdivision och att alla, utan undantag,
behover goras om. Om Zaha Hadids hemsida konstaterar han att
om hon ”designar byggnader lika illa skulle det inte vara méjligt
att varken komma in i eller ut ur dom.”

Detir tyvirr helt sant. Och hon ir inte ensam. Arkitekternas
webbplatser siger mycket om hur vi ser pd oss sjilva — mystiska,
arty — men tyvirr mycket lite om hur vi ser pa virlden och pi
funktionell design. Det duger inte for en bransch vars affirsidé ar
att vara proffs pi att skapa funktionella milj6er. Inser inte arkitek-
terna detta kan hela professionen snart se sig omsprungen av andra
designexpertiser som f6rméatt omdefiniera sin yrkesroll i linje med
Oppenhetens villkor och majligheter. Att siiga att vi dr bést pa byg-
gnader hjilper inte om vi samtidigt dr oférmogna att uppdatera
processen som leder dit. Kanske kan det vara virt att snegla lite
mer pé vad ndgra av prefixarkitekterna haft f6r sig under de senaste

tjugo dren. =
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JAG AR VANESSA REDGRAVE

Mikael Askergren

Michelangelo Antonioni: Blow-Up (1966). London. En lummig
stadspark. Ett kuperat landskap med béljande grismattor och
vildiga l6vtrid. En framgangsrik modefotograf (spelad av David
Hemmings) befinner sig i parken av en slump. Han borjar pé fo-
tografers vis fotografera allt han ser. En ung och sliende vacker
kvinna (Vanessa Redgrave) uppticker att en frimling i parken fo-
tograferar henne i smyg. Han forsoker smita, men hon hinner ifatt

honom. Ett meningsutbyte féljer. Kvinnan:
«This is a public place. Everyone has the right to be left in peace.»

For var och en som i det begynnande 2000-talet ser Antonionis
klassiker for allra forsta gingen liter denna replik antagligen som
en grundlos, illa underbyggd protest frin hennes sida. Hur kan
hon ta for givet att alla andra skall limna henne ifred? I offent-
ligheten? P4 allmin plats?

Om han inte avser anvinda bilderna i kommersiellt syfte, da
far han vil ta vilka bilder han vill utan att friga om lov forst. De
befinner sig ju bida tvi trots allti en park som alla har lika stor ritt
att vistas i. Om hon vill svirma med sin kille dir far vil en fotograf

lika girna fotografera dir. Om hon inte vill att hennes svirmeri
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skall avfotograferas av nigon utomstdende, di fir hon vil avstd
frén att svirma pd allmin plats, inte sant.

Och den beskiftige modefotografen visar mycket riktigt inte
heller nigon forstdelse for vare sig hennes fértvivlan eller hennes
indignation. Han dr yrkesman. Att fotografera ir hans jobb. Han
erkinner absolut ingen moralisk skyldighet att ge henne rullen
med negativ.

Tillbaka i sin fotoateljé framkallar han filmen och uppticker
vad bilderna fran parken egentligen (?) forestiller. Kvinnans for-
tvivlan, hennes ursinne och desperation tycks nu fa sin psyko-
logiska férklaring. Hon verkar vara inblandad i en mordkomplott
som han — och hans kamera — rikat bli vittne tll.

Men regissoren planterar alldeles i slutet av filmen ett tvivel i
dskddaren: kanske har inte det som filmens modefotograf tror sig
ha sett alls dgt rum. Och om fotografen bara inbillat sig att det
pa filmrullen finns bevis for att ett mord begtts, hur kan man d&
rationellt forklara varfor den hemlighetsfulla kvinnans reagerar
som hon gor nir hon uppticker fotografen i parken, och varfor
hon senare s6ker upp honom i hans fotoateljé? Om hon ir oskyldig,
men 4ndd reagerar med sidan smirtfylld fortvivlan, vilken dr i si

fall hans skuld?
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L’ENFER C’EST LES AUTRES

Om man f6r hundra eller hundrafemtio &r sedan behovde friga
ndgon om vigen eller hur mycket klockan var skulle man ha chock-
erat alla i sin omgivning om man stillt frigan till vem som helst
pé gatan; till nigon man inte redan kinde eller till nigon man inte
redan hade blivit presenterad fér. Man forvintades istillet vinda
sig till en poliskonstapel eller nigon annan som p3 ett eller annat
sitt hade som yrke att tjina allminheten pd allmin plats.

Att friga en okind om vigen innebar ett stort etikettsbrott,
pd grinsen till social vildtikt — dven om man tillhérde samma
samhillsklass (mirk: det handlade inte om ens egen eller den an-
dres klasstillhorighet). Om nigon i en lummig park i 1800-talets
London vint sig till en helt frimmande person for att friga om
ndgot ir det troligt att den tillfrigade svarat This is a public place.
Everyone has the right to be left in peace.

Den hemlighetsfulla kvinnans replik om ritten att limnas
ifred pé allmin plats sammanfattar vil hur den borgerliga liberal-
ismens 1800-tal uppfattar begreppet offentlighet: en allmin plats
dr en plats dir man s/ipper interagera med frimmande minniskor,
dir man sfipper bli avfotograferad om man inte uttryckligen bett om

det. Man tar inte ostraffat klivet in i nigon annans liv oinbjuden.
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Friheten i 1800-talets borgerliga offentlighet ir en frihet f7idn andra
minniskor. Féornim avskildheten — splendid isolation — som dygd och
ideal, inte bara for aristokraterna pé sina gods och girdar utan dven
fér sméiborgarna och proletirerna i den tita och myllrande staden.

I det 1800-tal som planerar och bygger de europeiska metro-
polernas praktfullaste boulevarder och lummigaste parker ir of-
fentligheten endast i sista hand en plats f6r oplanerade méten. Man
uppsoker inte en park for att “triffa nya minniskor”. Allt handlar
istillet om att finna former for att dela de praktfulla nya offentligt
rum och de viktiga nya offentliga institutioner som stiderna forses
med utan att samtidigt behéva dela varandras privatliv. Massan
atomiseras, delas i lika minga delar som det finns individer. Varje
individ i den atomiserade massan forhéller sig till alla andra indi-
vider opersonligt, distanserat.

Distans och opersonligt avstindshillande 4r hindelsevis ock-
sd de absoluta forutsittningarna for den under 1800-talet i véster-
landet framvixande fria pressen, fria vetenskapen och fria konsten.
Vetenskapens ifrigasittande forutsitter nykter distans och avsikt-
ligt avstdndshéllande. Distans och avstind ir forutsittningar for
individens, vetenskapens och konstens frihet. Utan nykter distans

ingen demokrati, inget modernt Europa, inget offentligt rum.
LESS IS MORE

Modernisterna i det tidiga 1900-talet ville riva 1800-talets tunga

och moérka stenmurar och goéra den nya tidens arkitektur ljus-
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genomstralad, vigglds och transparent. Men man hade ursprung-
ligen inga som helst forestillningar om att dirigenom ocksi sudda
ut eller forskjuta sociala grinsdragningar: jag liste ndgonstans att
Mies van der Rohe tog emot sina besok i ett kontor helt utan viggar
(forstds), men att han — vigglosheten och rummets Sppenhet till
trots — forvintade sig att varje besokare skulle avstd frén att hilsa
pa honom direkt och istillet férst vinda sig till den sekreterare som
satt bredvid honom. Sekreteraren i sin tur reste sig och gick de f&
stegen till arkitektens skrivbord en bit bort i samma rum och fré-
gade & besokarens vignar om arkitekten ”var inne” eller inte — trots
att bade besokaren och arkitekten hela tiden befann sig i samma
rum och hela tiden kunde se och héra varandra: trots sin férkirlek
for en arkitektur utan fysiska viggar ifrigasatte Mies van der Rohe
aldrig den gamla virldens uppfattning att var och en alltid bor hilla
viss distans och visst avstind till alla andra. Modernismens 6ppna
rumssamband och transparenta fasader handlade siledes ursprun-
gligen inte alls om att riva sociala (mentala) murar, bara om att riva

de murar (av sten och tegel) som saknade social betydelse.

HJALTEDAD FORR OCH NU
Men nir modernisterna vil borjat riva den gamla tidens tunga
murar (av sten och tegel), dd kommer den nya arkitekturens rums-
liga 6ppenhet strax till anvindning som metafor for nedrivandet
ocksd av sociala (mentala) murar; for utsuddandet ocksi av so-

ciala grinsdragningar — till kollektivismens fromma. Den gamla

virldens borgerliga offentlighet hade idealt befolkats av ett atom-
iserat kluster av vil avgrinsade individer. I den nya virlden befol-
kas offentligheten av en trogflytande smiltmassa, med otydliga
grinser for var den ena individen slutar och den andra borjar.

Det ir siledes pa intet sitt nigon slump att den nya tidens
roman-, tv- och filmhjilte sd ofta dr polis, journalist eller likare:
ndgon vars yrkesverksamhet forutsitter verskridandet av alla so-
ciala integritetsgrinser. Polisen méste snoka i frimlingars privatliv
for att finga mordaren. Journalisten maste vddra privat smutstvitt
offentligt om han skall lyckas avsl6ja den korrumperade politikern.
Likaren miste ta i och sticka i och skira i helt frimmande min-
niskor for att ridda livet pad dem. I den gamla virlden féraktades
poliser och journalister (de respekterade inte privatsfarens helgd).
I den nya tiden ir de hjiltar (just for att de inte respekterar privat-
livets helgd).

Antonionis modefotograf ir en typisk representant f6r den
nya virldens verkliga hjiltar (de som rotar och snokar, for vilka
inga grinser ir absoluta eller okrinkbara). Om hans tilltag i parken
for hundra eller hundrafemtio ar sedan per definition och ovillkor-
ligen hade klassats som en oférskimdhet, beror graden av ofér-
skimdheten i hans tilltag 1966 helt och hallet av hans personliga
motiv (beror av om bilderna senare kommer att anvindas i kom-
mersiellt syfte utan den avfotograferades kinnedom, till exempel).
I den nya virlden bedoms graden av moralisk forkastlighet i 6ver-

skridandet av sociala grinser frin fall till fall. 1966 framstir mode-
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fotografens snokande i den hemlighetsfulla kvinnans privatliv som

ett beromvirt sokande efter sanningen (?) och som ett hjiltedad.

DET FINNS INGET OFFENTLIGT RUM
Offentligheten ir idag minst av allt en plats ddr man limnas eller
limnar andra i fred. Vi gir ofta ut for att "triffa nya méinniskor”.
Vi forvintar oss lika hég grad av intimitet och informalitet i det
offentliga som hemma (eller pa jobbet). Vi férutsitts vara “kom-
pisar” med precis #/la, inte bara med véra verkliga vinner, utan
iven med vira barn och vira forildrar, med vira arbetskamrater,
vara chefer, med vira lirare och vira elever, ocksid med dem vi inte
ens kinner. Vi klir oss inte annorlunda i offentligheten in hemma
(eller pa jobbet). Och vi beter oss inte annorlunda. Offentligheten
blir som hemma, blir hemlik. Det finns inget offentligt rum lingre,
varken i bokstavlig mening (for arkitekter och konstnirer att ge-

stalta) eller i 6verférd bemirkelse.

I AM VANESSA REDGRAVE
Vad mig anbelangar handlar inte Antonionis film alls om en mord-
komplott. Och Antonioni r inte pd den of6rskidmde, paflugne foto-
grafens sida. Antonioni 4r pd den hemlighetsfulla kvinnans sida.
Hon sorjer forlusten av begreppen nykter distans och avsiktligt
avstindshallande som ideal f6r individers samvaro och for institu-
tioners verksamhet i offentligheten. Hennes smirta 4r Antonionis

smirta — och min. Jag dr Vanessa Redgrave.
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PEST ELLER KOLERA - KRITIKERPRISET 2008

Pir Eliaeson

Det ir 4nda lite roligt med Sveriges Arkitekters Kritikerpris. Jag
far ett stort leende pé lipparna nir jag tinker pd det, faktiskt. Det
dr alltid lika roande att se vem de hittat att dela ut det till den
hir gdngen. Det mest spinnande ir inte vem som far priset utan
motiveringen, hur juryn férsoker motivera sitt val och forsvara sin
(hopplosa) stindpunkt och uppgift.

Jag avundas inte juryn, men kan inte lita bli att dven roas
av deras uppgift. Det méste 4nda vara ett ritt sd uppsluppet och
avspint jobb. Jag menar: ingen kommer direkt att bli gruvligt be-
sviken eller lasta juryn for négot allvarligt felslut. Det stir inte sd
hemskt mycket pd spel. Kul for pristagaren bara, att bli utvald,
6verraskad och belonad. ”Its 2 win-win situation”, som man siger.
Den 14:e november dr det dags for Arkitekturdagen och Sveriges
Arkitekters prisgala i nddens ar 2008. Just nu kidnns det som en

mycket ling tid till dess, men den som vintar...

Jag kan se tvd huvudkandidater i dr, som faktiskt gjort ndgonting
som eventuellt kan motivera ett pris. Bida erbjod mig ett visst och
ett patagligt lisvirde, dock av ganska olika karaktir. Forst ut var
Forums forre bildstormare och hingivne avante garde-kramare

Mark Isitt, som med tvd oerhort ambitiosa artiklar i Goteborgs-
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Posten med oresonlig kraft slog in dom vidéppna stadsbyg-
gnadsdebattdérrarna i rikets andra stad. Go6teborg har inte haft
en stadsarkitekt pa tio ir och i den vilkinda Goéran Johanssonska
kulturskymningen finns det starkt begrinsat utrymme for annan
kunskap 4n de etablerade sosse-sanningarna. Hir skall inte nigon
overklasstropp fran Marstrand komma och sticka opp! Vi vet hur
staden skall byggas, och det ir inte med nigot fjantigt akademiker-
snoémos om “gestaltning” och “kvalificerade estetiska virden”. Sdnt
lyx och trams ldgger vi inte vira surt férvirvade skatte- och fack-

féreningspengar p4, vettu!

Isitts artiklar var en underlig upplevelse. Idén var mycket ambitios
och anslaget mycket anspriksfullt. Nigra storartade avsloja-mak-
tens-arrogans-poinger plockade den gamle flygtidningsredak-
toren genom ett gediget grivande och listig intervjuteknik i hogsta
Josefsson-skolan. Men, sedan var det lite virre med analysen och
slutsatserna. Det hela mynnade ut i en stockkonservativ hillning
med envilde och expertstyre som huvudprinciper. Artiklarna (spe-
ciellt den andra) var ocksd mirkligt fragmentariska och slarvigt
redigerade. Helheten f6ll aldrig plats riktigt och négra stilistiska

hojder fanns aldrig ndgonsin i sikte.

Rolf Wohlin stod fér en annan minnesvird insats i form av en
mycket engagerad och vilformulerad artikel om hemstaden Trosas
moderna stadsbyggnads- och arkitekturéden, publicerad i Arkitek-
tur 4/08. I mangt och mycket var Wohlins skapelse en rak motsats
till Isitts slingiga ordmassa i Goteborgs-Posten. Det sprikliga var
verkligen pd topp. Rasande avhyvlingar och kreativa ordanvind-
ingar piskade upp 6vertygande argument for Wohlins stdndpunkt
i hemmamyllan. Form och innehill i skon férening.

Jag har dock generellt vildigt svart for bade Isitt och Wohlin.
Det ir f6r mycket fafinga och pretentioner. Isitt ir nirmast puber-
tal i sina uppenbart sokta och banalt konstruerade provokationer
och sin ytliga arkitektursyn. Wohlins distansléshet och oerhort
konventionella och éverdrivna konstfullhet (kommer allra mest
till uttryck nir han forsoker vara fotograf) dr bara for mycket. Att
Olof Hultin héller honom om ryggen i den utstrickning som sker,
med bide framtridande artiklar i Arkitektur och bokprojekt pa
Arkitektur forlag dr inte speciellt smickrande f6r Hultin.

For mig ar Isitt och Wohlin som pest eller kolera som prista-
gare, si kanske att Kritikerpriset 2008 inte blir si njutbart att in-
tressera sig for, trots allt.

For det kan vil inte bli sd att vi fir priset? =
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