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Ledare

Arkitektur
pa gala

Par Eliaeson

Sveriges Arkitekters satsning pa en Arkitekturga-
la som pa ett professionellt séitt visar upp svensk
byggandskonst internt i skraet och extern mot
samhillet har dragit at tva hall.

Sjalva galan har definitivt professionaliserats
och 4r nu mindre av en amatérméssig pinsamhet
in forr, i takt med forbundets 6vriga utatriktade
verksamhet. Man anlitar yrkespersoner for savil
uppligg och framtriadande. Gott nog.

Sa langt den formmissiga aspekten. Nir det
giller innehallet ar det inte lika val. Huvudingre-
diensen ir anda de pris som delas ut under kvil-
len. Avsikten maste vara att de ar relevanta och
placerar Sveriges Arkitekter och Sveriges arkitek-
ter i en fordelaktig dager for resten av samhéllet
att uppmirksamma och diskutera. Dar ser vi inte
samma positiva effekt som i formfragan.
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Uppmairksamheten och diskussionen utanfor
fackpressen har inte markbart dndrats. En bred
medial medvetenhet om vad arkitektbranschen
gor och star for har inte etablerats. Rapporter i
notisform har det blivit genom alla ar och spora-
diskt, det dr vad vi kan vinta oss dven nu. Ingen
uppslitande kulturdebatt med anledning av Kas-
per Salin-priset ar att vanta.

Anledning? Minst tva. Svensk arkitektur ar i
stor utstrickning inte medial. Inte 14tt att mark-
nadsfora i en kortsiktig och ytlig mediasfir med
litet talamod och stora kunskapluckor. Och detta
ar ju bra! Arkitekturens fortjanster later sig sil-
lan forpackas effektivt pa denna enfaldighetens
marknad. Har ligger da den storsta utmaningen.
Vem jobbar konkret pa det?

Sedan har vi tydliga problem med sjilva pri-
sernas kvalitet. En kulmen naddes forra aret nir
Umeas kulturhus Vaven fick Kasper Salin-priset.
Maken till ytlig och apolitisk arkitektursyn som
kan ligga till grund for en sedan utnimning ar svar
att hitta. Forra arets pristagare Nya krematoriet pa
Skogskyrkogarden dr nu i ruiner(!) och maste to-
talrenoveras. 2012 ars vinnare var ocksa en redigt
bottennapp i Lunds domkyrkoforum, ett ofullgang-
et och okinsligt nedslag i en extremt kinslig miljo.

Tyvarr tenderar arets nominerade att bidda
for ett nytt debacle, ett nytt Vaven (i Malmo) kan
prisas. Eller en hard formalism med inbyggd vaxt-
viark (pa KTH). Felet ar enkelt men grundliggande:
juryns kapacitet. Den lider av samma vanforestill-
ning som gor att kritiken pa vara arkitekturskolor
ar undermalig: att en bra praktiker ocksa sjalvklart
ar en god analytiker och kritiker. S ar det inte. =

Arkitekturgalan 2014, Stockholms stadshus
Foto: Patrick Miller




Arkitektur / essi

Forestallningar
kring
arkitekturens
medelpunkt

Malin Heyman
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Forestdillningar av Malin Heyman, arkitekt och
larare, med utgangspunkt © Nya Arkitekturskolan,
Tham & Videgdrd arkitekter.

[FORESTALLNING 11.b]
b) det som ngn forestiller sig, idé, tankebild,
minnes- 1. fantasibild, tanke, begrepp

[FORESTALLA 1.a]

a) med avs. pa person: stilla (ngn) infor (ngn,
sarsk. infor en domstol o. d.); framféra; av. refl.:
installa sig.

[FORESTALLA 2]
2) gora (ngn) bekant med (ngn) gm att (framfora
honom o.) nimna hans, namn, titel o. d., presen-
tera; introducera

[FORESTALLA 5.c]
c) medelst en bild 1. avbildning visa (ngn L. ngt),
(i bild) atergiva, avbilda, framstilla

[FORESTALLA 5.d.a]
a) visa l. framfora (ngt) pa scenen o. d., uppfora
(ett skadespel o. d.)

[FORESTALLA 7]
7) representera (ngn 1. ngt); foretrada; vara (ngns)
ombud 1. stallforetradare.

[FORESTALLA 9.b]
b) undervisa, meddela (ngn) undervisning i (ngt)

Kalla: Svenska Akademiens ordbok online
Figur 1: Fasad, Nya Arkitekturskolan. Fotogra-

fisk forestdllning, partiell vy fran takterrass.

Samtliga foto: Malin Heyman




FORESTALLNING: UNDERVISNING
Figur 2: Nya Arkitekturskolan plan 1
Ritning av Tham & Videgard arvkitekter

"I believe in the social contract. Therefore I
teach. I believe that the university is one of the
last places that protects and preserves freedom,
therefore teaching is also a sociopolitical act.”
—John Hejduk

Killa: New York Times, 6 juli 2000, Herbert Muschamp
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Man skulle kunna tala om arkitekturprojekt som
enbart existerar i ritningar, modeller och text,
som utopiska. De har inte landat i en byggnad pa
en plats i en refererad materiell verklighet och ar
i den meningen utan plats, platslosa. Avsaknaden
av motstand som ett byggt projekt pa en faktisk
plats skulle méta, gor det mojligt att pa pappret
och i modellen presentera ideal — féresla Utopia.

Ett annat sitt att se pa arkitekturprojekt som en-
bart existerar i ritningar, modeller och text, ar att
betrakta ritningarna, modellerna och texten som
den verklighet projektet landat i. Ett papper av en
viss kvalitet och storlek dr en verklighet som er-
bjuder motstand, en situationsplan erbjuder olika
sorters motstand beroende pa hur den ar ritad,
vald, last. I denna mening producerar projekten
verklighet.

En arkitekturskola foresldr utopier och producerar
verkligheter.



FORESTALLNING: IDEAL
Figur 3: Nya Arkitekturskolans oculus
Fotografisk forestdllning, vy fran oversta vaningen

[IDEALI.1]

1) filos. motsv. IDE 1: utgérande en 6versinnlig idé
1. bestaende av 6versinnliga idéer; urbildlig; som
hianfor sig till . sammanhinger med en 6versinn-
lig idé 1. varklighet; 4v.: som existerar blott i 1. for
tanken 1. askadningen

[IDEALI1.2]

2) estet. motsv. IDE 2, om konst o. litteratur,
konstvark 1. litterar skapelse, konstform o. d...
som sOker att (icke fotografiskt atergiva virklig-
heten, utan) framstalla ngt utéver det individuella
gaende, allménnare o. fullkomligare 1. att fanga
det visentliga 1. typiska (idén) i det som avbildas
1. skildras

Kélla: Svenska Akademiens ordbok online
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En larare sa att geometrin inte har nagot minne;
geometri uppstar i motet med materialet.

I Nya Arkitekturskolan finns former som relativt
precist kan beskrivas med hjialp av idealet Cirkel
och dess egenskaper. Om ideala former utgor ele-
ment i ett beskrivningssystem genom vilket vi med
hjalp av forenklingar forklarar, forstar och anvin-
der virlden, existerar idealen i sig inte som form i
en materiell verklighet, utan endast i tanken. Nar
tankens ideal moter motstand i form av material
och krafter, uppstar ordningar utéver den hos
idealet forenklade och idealets definitioner ricker
inte lingre som fullstindig beskrivning.

Om roten och meningen av ordet utopi forlaggs

till grekiskans ou ("ej"/"ingen”) och topos ("plats"),
utan plats eller olandad, betyder det att utopin
ilikhet med idealet inte kan utséttas for nagot
motstand utan att det dirmed frantas sitt utopiska
tillstand? Cirkeln med stort "C” skulle i detta sam-
manhang vara utopisk; platslos och olandbar.

Ordet utopi har sedan Thomas Moore i sin bok
"Utopia” myntade begreppet, anviants for att
beskriva fiktiva, ideala samhillen. Den fysiska
formen av dessa olandbara samhéllsordningar
beskrivs i manga fall med hjilp av ideala former,
framfor allt Cirkeln. Berittelsen kopplar formens
ordning till den sociala.



FORESTALLNING: CIRKEL

Figur 4: Fotografisk forestdllning av Nya Arkitek-
turskolans trapphus, vy genom overlappande
periferier med i plan gemensamma medelpunkter.

[CIRKEL I]
I) ss. bendmning pa en viss geometrisk figur o. i
fran denna bet. hiarledda anv.

[CIRKELIL.1]

1) sluten, plan kroklinje, sa beskaffad, att alla
punkter pa densamma befinna sig pa samma
afstand fran en viss punkt (medelpunkten) inom
densamma; yta som begriansas af en sa beskaffad
kroklinje.

[CIRKELI.2.a]

a) om hvar o. en af de linjer pa jordens yta o. pa
himlahvalfvet som tinkas uppkomma, da jorden
o. rymden antagas genomskurna af pa olika satt
lagda plan. Zquator ar en sirkel 16pandes mitt
offuer himmelen.

[CIRKEL L.3.a]

a) [jfr lat. circulus oculi, regnbagshinnan (Corpus
gloss. lat. 3: 351); jfr afv. t. cirkel der iris, nylat.
circilus iridis med annan bet.]

() om regnbagshinnan i 6gat.

Kélla: Svenska Akademiens ordbok online
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En i plan cirkelformad haltagning genom bygg-
nadens tak skapar ett cylinderformat halrum

i betongen. En lodrit vektor instigeras genom
cirkelformens medelpunkt i plan, riktning uppi-
fran och ned, nedifran och upp. Cirkelformens
medelpunkt/centrum sammanfaller med den for
trappans rorelse. Trappans lopp beskriver en inre
cirkel i plan, vars radie endast dr nagot storre

an ljusinslappets. Cirkelns omkrets forestills
ivertikalled av ett vitt band i stal (trappracke)
som jamte trappan bildar en spiral som spin-

ner byggnadens alla vaningar och tangerar ett
andra cylinderformat halrum. Cirkelformer i plan
formar med hjilp av sektionen slutna figurer av
sammansatta cirkelbagar. I trapphuset sluter cirk-
larna rummet och definierar ETT centrum i plan
som nagot SKIFTAS av sektionen.



FORESTALLNING: DEMOKRATI, ELLER

EN MAN I TAGET

Figur 5: Pnyx kulle. Forestdllande satellitbild
fran Google Earth
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En lirare definierade arkitektur som sparen av
minniskans ordnande, den ordning som finns
kvar nir hon sjalv lamnat rummet.

Ordningen for Ekklesians samlingsplats — det an-
tika Greklands folkférsamling, vaggan for europe-
isk demokrati — gar fortfarande att utldsa. Ur Pnyx
kulle nedanfér Akropolis har man format en radi-
ell plats, en generos cirkelsektor dar talaren (en
fri man i taget) placerar sig pa en ur berget karvad
plattform i cirkelns centrum. Harifran stracker sig
tva radier beskrivna av i vertikalled dramatisera-
de hojdskillnader, snett framat ut mot en omkrets.
T utrymmet mellan radier och omkrets, vinda mot
medelpunkten, stod forsamlingen.



FORESTALLNING: REVOLUTION

Figur 6: Fotografisk forestdllning av Nya Arki-
tekturskolans trapphus, vy genom dverlappande
periferier med i plan gemensamma mittpunkter.

[REVOLUTION 1]

1) (i fackspr.) om (varv i) kontinuerlig mekanisk
rorelse som ngt utfér omkring ett annat foremal 1.
omkring en rotationsaxel, rotation, omlopp (se d.
o. 1; sarsk astr. om (varv i) en himlakropps (vark-
liga 1. skenbara) rorelse i en sluten bana omkring
en annan himlakropp; forr 4v. om himlakropps
atervandande till en viss punkt efter ett omlopp 1.
om omloppstid

[REVOLUTION 2]

2) valdsam 1. genomgripande 1. grundlig jfr o.
ofta plotslig) forandring av de bestaende forhal-
landena i ngt avseende (t. ex. i fraiga om sociala
1. kulturella férhallanden); omvilvning, omstort-
ning, omgestaltning; numera vanl. o. sannol. av.
forr ofta uppfattat ss. utvidgad 1. bildl. anv.

Killa: Svenska Akademiens ordbok online
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Trappans cylindriska rum anger EN medelpunkt i
plan, ett centrum om vilket man 4r varse men inte
kan betriada forran man natt kiallarplanet dir en
mangd toaletter samsas med ett kikhal in mot det
enorma ventilationsrummet. Trapphusets rums-
typologi forekommer i byggnaden tva ganger. Det
rum som narmast beskriver idealet Cirkel och
diarmed har ett enskilt centrum, dubblerar sig och
det enda enskilda blir TVA enskilda. Tva trapp-
hus, tva 6gon.



FORESTALLNING: MEDELPUNKT, ELLER

DEN ANDRA STOLEN

Figur 7: Ett av Nya Arkitekturskolans audi-
torier pa entréplan, rum Al23. Auditorierna
anvdinds som horsalar savdl som ateljéer och
utstdallningsrum. Fotografisk forestilining ddr
kameralinsen placerats © en punkt ndra en med-
elpunkt och riktats mot en periferi.

[MEDEL-PUNKT.ssg 1]
1) punkt 1., allmidnnare, omrade 1. parti o. d. som
ligger i mitten av ngt, mittpunkt, Centrum o. d.

[MEDEL-PUNKT.ssg 1.b]

b) i utvidgad 1. mer 1. mindre bildl. anv., om ngn 1.
ngt som intager en dominerande 1. ledande still-
ning 1. 4r den 1. det varom allt annat ngnstades 1. i
visst sammanhang dr grupperat . som tilldrager
sig den storsta uppmirksamheten ngnstades 1.
utgor samlingspunkten for olika strivanden o.
dyl. 1. 4r den drivande kraften i ngt.

Kélla: Svenska Akademiens ordbok online
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En larare sa att vart vetande ar betingat av vart
satt att veta.

I byggnadens tre auditorier har cirkelformer fort-
plantat sig i varandra och sirat sina medelpunk-
ter. Rummen omsluts av bagar fran en mangd
olika cirkelformer som alla pekar sina medel-
punkter inat rummet, i riktning mot och ibland
forbi fasaden. Fasaden beskriver cirkelbagar som
stracker sina medelpunkter at motsatt hall, forbi
respektive auditoriums granser, in mot och férbi
byggnadens mitt i plan.

Trots att medelpunkter kastas runt och kollide-
rar, kan ett centrumomrade avldsas i rummets
planfigur. Till skillnad fran trapphusens luftcy-
lindrar, later auditoriernas centrum sig betradas.
Talaren tar plats i forsamlingens fokus.

En stol har gjort dryga kvartens revolution och
det ricker for att stilla till det i radiens tydliga
ordning, men motstandet ir stort.



FORESTALLNING: KRITIK

Figur 8: Fotografisk avbildning ddr kameralinsen
placerats i en punkt ndra en periferi och riktats
mot en mittpunkt.

[KRITISK I1.3.b]

b) om vetenskap: som anvinder en kritisk metod,;
som ir medveten om 1. reflekterar 6ver sin egen
metod; metodisk; sirsk. filos. om den kantska
filosofien (vilken utgér fran en undersokning om
kunskapens majlighet).

Kélla: Svenska Akademiens ordbok online
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Kanske ar det nir cirkeln vinds ut och ini Nya
Arkitekturskolans flytande rum mellan auditorier
och trapphus som revolutionen drar med sig for-
samlingen. Utsidan av de slutna kropparnas cir-
kelbagar fangar inte upp centrum utan later istél-
let tangenter och radier dansa runt med varandra
i rummen mellan. Vi moéts i ett sammanhang som
ligger nagonstans mellan nitverk och figur, eller
kanske sjilvsikert hos bada? Mellanrummets
vindlingar drar hir och var ihop sig i rumsliga
moment som vander sig inat ett centrum, men
ansluter sig till det dansande rummet och skapar
smé pauser i flodet.

Ar det slutenheten hos de rum som vinder sig och
sina medelpunkter inat som tycks motsta revolu-
tionen? A andra sidan, om revolution innebir ett
helt varv runt, hamnar vi da inte ater pa den plats
dir vi borjade? m



Arkitektur / kritik

Arkitekturskola
—skola i
arkitektur

Par Eliaeson

Den forsta kidnslan ar att Nya Arkitekturskolan
pa KTH liknar den gamla. Trots att den &r helt
olik. Material paAminner om varandra, det finns en
otvungenhet i de rum som moter mig som gor att
den forvantan jag har pa byggnaden, baserad pa
min tid i den gamla, kan métas. Det luktar ocksa
likadant! Lite instingt och morkt. Ar det dalig
ventilation eller unga ambitiosa kroppars angest?

Men om man ger Nya Arkitekturskolan mer tid
framtrader skillnaderna mot den gamla mer och
mer. Den yttre formmaissiga dr uppenbar. Detta ar
ett hus fritt och vallustigt format och designat pa
variationer av en mangfald av cirklar och svillan-
de kurvor. Det kan man inte beskylla rekordarens
arkitektur pa andra sidan Valhallaviigen for. Aven
om den dr en komplexitet och motsigelsefullhet i
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sig: en extremt modernistisk arkitektur infogad i
stenstadens strikta monster.

Nya Arkitekturskolan ér en fri agent i form
och typologi gentemot det tiata stadsmonstret
pa campusomradet, men den rundade formen ar
ianda given av sammanhanget. Att den relativt
platsen forhallandevis stora byggnaden visuellt
skall vara smidig. Nya Arkitekturskolan vill kla
sig vil, i nagon man passa in i farg och ton och
anslag, men dnda vara speciell och unik. Det
kan man inte beskylla rekordarens arkitektur pa
andra sidan Valhallavigen for.

Jag skulle vilja sidga att en byggnad for utbildning
av arkitekter verkar danande for sina studenter.

I en kinslig och utvecklande fas i sitt liv lever
man intensivt med en byggnad och uppticker och
odlar samtidigt sin egen relation till byggnadskon-
stens alla aspekter, till arkitekturens elementa
och samhillsbyggandets alla ideologiska, este-
tiska och sociala dynamiker. Den byggnad som
ar bakgrund och hemvist fér denna process blir
oundvikligen del av resultatet, pa det ena eller
andra sittet.

Den gamla skolans allra storsta fortjinster
ligger i dess konsekvens och tydlighet, dess tek-
toniska lasbarhet och dess hoga arkitektoniska
kvalitet i detaljerna. Som arkitektonisk forebild
ar den mycket kvalificerad, att vistas i dess rum
ger stod for forstaelse av vad arkitektur ar och
bor vara.

Arkitekturskolan KTH, Ostermalmsgatan 26
Foto: Sten Vilson 1970 (samtliga svartvita bilder)
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Nya Arkitekturskolan mater sig vil med den
gamla pa denna niva. Pa ett avspant och vil av-
vagt sitt 4r byggnaden tekniskt och instrumen-
tellt sammansatt. Detaljer utstralar kompetens
och konsekvens. Dir har ansvariga Bolle Tham
och Martin Videgard lart sig 1axan vil, utbildade i
och priaglade av den gamla skolan.

Vad byggnaden sedan utstralar och rymmer
for idé och ideologi i4r en annan sak, oberoende
av den instrumentella kvaliteten. Gamla skolan
ar ett utpraglat estetiskt statement, trots att den
ar skapad i en tid de estetik inte var huvudfraga.
Men den tid och politik en byggnad ar formad i
kan aldrig doljas, den kommer att bokstavligen
sitta i viggarna oundvikligen. Gamla skolans
ambition till en tydlighet i material och teknik
baserad i en stark moralisk uppfattning av vad
arkitektur bor vara har priaglat den till ett ex-
tremt tydligt uttryck for sin tid. Sa starkt att den
fortfarande provocerar med sin estetik, inte minst
i den narmiljo pa Ostermalm dir den star. Politisk
korrekt har den aldrig velat vara.

Nya Arkitekturskolan vill vara elegant och
slipad, presentera vil avvigda l6sningar i en pro-
fessionell och avklarnad kostym. I material och
detaljer finns en enkelhet och en anspraksloshet,
men detta dr i huvudsak estetiska val och inte
moraliska. Den politiska och radikala arkitek-
turen fran modernitetens forsta vag i 1900-talet
har i 2000-talet blivit en stil som alla andra. En
stil som Tham & Videgard behirskar mycket vil,
som de eklektiska och postmodernistiska arki-
tekter deras samtid har gjort dem till, unga under
1980-talet och utbildade under 1990-talet. De-
cennierna da Sverige slutligen gick ur det starkt
socialistiskt praglade Folkhemmet och in i den
globala kapitalismens nyliberalism. Arkitektens
roll som forsiljare av val paketerade lagom radi-
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kala kulturprodukter och lakej i borgerlighetens
tjanst fornekas inte i Nya Arkitekturskolan. Det
kan man inte beskylla rekordarens arkitektur pa
andra sidan Valhallavigen for.

Den gamla arkitekturskolan ar en funktionalism
och en rationalism, estetiskt och arkitektoniskt
sprungen sittt innehall och sin bakomligggande
idé. Det gar att utlasa bade vad den innehaller
och vad den star for i det rent arkitektonisk, bara
genom att se pa dess fasader. Den vill tydlighet
och drlighet. Osentimentalt.

Nya Arkitekturskolan iar en helt annan sort pa
detta omrade. Det star klart att detta dr en forma-
lism, den omogna och ytliga postmodernismens
risk. En arkitektur priaglad av ett 6verordnat
formalt grepp som tillats paverka alla ingaende
delar starkt, utifran och ovanifran, inte i for-
sta hand utifran de enskilda delarnas krav och
karaktar och inehall. Formens ursprung ér en idé
om en fasad och ett yttre gestalt som dr i kurva
och bage. Byggnadens interior och disposition far
underordna sig detta, med blandat resultat. Till
detta laggs ett fasadkoncept som 4r generellt och
abstrakt. Det gar inte utlidsa i fasaden vad som
finns bakom den, den ir ett likformigt skal som
svepts runt dess innehall som ett forutbestimt
monstrat omslagspapper. I detta ligger modernis-
mens samsta sidor kvar och skvalpar, det tekno-
kratiska och for komplexitet och motsigelsefullt
okinsliga auktoritara ovanforperspektivet, viljan
att stopa i stor och generell form for sakens skull
och i maktens fullkomliga position. Det kan man
mojligen beskylla rekordarens arkitektur pa
andra sidan Valhallaviagen for.

Arkitekturskolan KTH, Osquars backe 5
Foto: Par Eliaeson 2015 (samtliga fargbilder)
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Arkitekturskolan KTH, Osquars backe 5
Ritningar: Tham & Videgard arkitekter, skala 1:1600




De omedelbara effekter denna generalitet far
ar att ritsalar och forskarplatser inte far sina
ideala utformningar utan maste losas utifran en
given yta och formala problem som &r skapade
pa forhand. Ritsalarnas smalhet och rumsliga
odndlighet, som kommer ur byggnadens kurva-
tur, har gett bristande flexibilitet i anvindningen
och rumsliga oklarheter. Det tydligaste sittet att
avgoOra var man dr i byggnaden dr att se ut genom
fonstret, man far inte omedelbart det stodet i
den interidra upplevelsen. Denna generalitet och
likformighet ar ocksa tydlig i de tva trapphusen.
Stopta i samma form och med samma materialpa-
lett och slutna mot omgivningen forvixlas de litt.
Sma skillnader finns, men de verkar inte intiutivt,
en intellektuell anstringning behovs for att iden-
tifiera kinnetecken.

Kiarnan i forskarnas verksamhet, det kun-
skapskapital som fortfarande dr bundet bocker
och trycksaker har inte sjalvklart givits plats i
bokhylla. Aterigen har formkonceptet med bagar
och cirklar stillt sig ivigen for rummets basta
planering och verksamhetens grundliaggande be-
hov. Oppet kontorslandskap ir en nyhet fér denna
kategori i skolan och om det fungerar vil aterstar
att se. Forskarnas arbetsplatser ligger i ett plan

som ligger i markniva. De generella och likformi-

ga glaspartierna fungerar som simst i férhallande
till vad som finns innanfoér fasaden just har. Det
Ar nirmast besvirande att ga forbi, speciellt nar
det ar morkare utanfor an inne. Pa insidan kan
det inte heller kdnnas helt bekvimt med denna
instrumentella och okinsliga 6ppenhet, mest av
allt ett dubbelriktad oonskat férhallande.







I material 4r den gamla skolan osentimental och
ra. No nonsense. Aven om det estetiska virdet och
uttrycket inte 4r omedvetet. R4 betong och trivia-
la murade block i fasad. Men dven kopparplat, en
mer uppenbar fafianga och statusmarkor. Nya Ar-
kitekturskolan ar mer fafing och poserande i sin
materialpalett. Corténstalet i fasad ar naturligtvis
den tydligaste exponenten. Detta material som ar
avsett att spontant patineras och "vara levande"
i sin farg och karaktir. Alltsom oftast blir dessa
designval dock ett uttryck for obeslutsamhet i
kulor och materialitet och ytlig estetisk effekt,
speciellt som den fasad som de bildar del av ar sa
rigid och generell som denna. En slags kompensa-
tion. For problem skapade pa egen hand.
Gemensamt for de bada byggnaderna ar den
raa betongen, men hir dr egentligen férhallan-
dena desamma. Betongen i den gamla skolan 4r
av nédvandighet och teknik och tydlighet. I den
Nya Arkitekturskolan doéljs betongen nar det

passar designkonceptet och exponeras pa andra
stallen som ett estetiskt och tillrittalagt val, inte

sillan spelande pa en kokett materialfetischism
och sokt materialitetseffekt. Det kan man inte
beskylla rekordarens arkitektur pa andra sidan
Valhallavigen for.
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I gamla skolans ideologi ligger tidsenligt en ick-
ehierarkisk och kollektiv ambition, trots att den
skapats i en huvudsakligen auktoritar tidsalder.
Manifesterat i den rumsliga relationen mellan 14-
rare och studenter blir detta tydligt i att lirarnas
enskilda kontor ligger oférmedlat i kontakt med
studenternas kollektiva ytor. Bakom stingda dor-
rar, men i samma avdelning och med delad kom-
munikation. I Nya Arkitekturskolan ar kollegiet
och adminstrationen pa egna vaningsplan, bakom
passerkortskriavande dorrar pa avdelningsniva.
En tydlig skillnad i arkitekturens manifesterande
av makt- och hierarkiférhallanden. Personalens
avdelningar dr hégst upp i huset, med enskilda
spaciosa och elegant moblerade lounger och
takaltaner.

Den fritt formade byggnadskroppen ar
inskuren i en topografi i denna del av campus-
omradet. Entréplanet mynnar i en lagpunkt och
innanfor det omedelbara entrérummet ar vi under

gatutniva. Detta ger speciella ljusforhallanden
och rummen introverta drag. Dagsljus kommer
uppifran och fran distans, niarliggande byggnader
ligger téitt inpa. Symboliskt dr detta byggnadens
offentliga huvudplan inte i konkret kontakt med
staden och samhallet utanfoér, virlden ar egen har.
Nér studenten 4r i sin enskilda lokal och arbets-

plats ar hon lyft ovanfor gatan och innanfor stor-
slagna panoramafonster, betraktelsen harifran ar
upplyft och hog, distanserad. Byggnaden erbjuder
inga mellanlidgen i dessa férhallanden, mellan det
nedsinkta och avskdrmade och det upphdjda dis-
tanserade. Interaktion mellan interior och yttre
kontext dr minimal och koncentrerad till en enda
kommunikationspunkt, diar passerkort kriavs. Det
kan man inte beskylla rekordarens arkitektur pa
andra sidan Valhallavigen for. =













Utstallning / kritik

Arkitektur
och/eller konst

Par Eliaeson

Olafur Eliasson visas pa Moderna museet och
Arkitekturmuseet. De tva institutionerna samar-
betar helt konkret och i stor skala. Det har vi inte
sett forut. Mycket intressant att se, bade till form
och innehall. Arkitekturmuseets tillf6rordande
chef Kerstin Brunnberg dr en mycket erfaren by-
rakrat och hanterar viardskapet tillsammans med
den internationella storheten Daniel Birnbaum
pa Moderna lattsamt och kladsamt. Dar har vi en
mycket stor skillnad fran de tidigare ledarna. Det
ar en lattnad for alla i publiken.

I skrivande stund dr det mesta osékert nir det
giller det framtida Arkitekturmuseets organisa-
tion och status. En mycket olycklig situation. Som
inte hjilps av hur framgangsrika och populéra
ustallningar som helst.

For det ar precis vad utstallningen med Olafur
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Eliasson ar. Detta fenomen pa viarldsmarknaden
som dansk-islinningen ar. Effektfulla och lattill-
gingliga konstverk i imponerande skala och finish
turnerar varlden runt och forsorjer inte bara
konstnaren sjalv utan dven hans stab och studio i
Berlin pa knappt hundra(!) medarbetare.

I detta mote mellan de tva museerna och deras
skilda amnesomraden kan man fundera pa var
huvudpersonen hamnar. Han ar konstnir, men
arbetar ocksa med arkitektur. Och arkitektoniska
medel i konsten. Vad ar konst? Vad ar arkitektur?
Inga sma fragor.

En viktig del i konsten 4r fardigheten, konsten
att gora. Den har utan tvekan Olafur Eliasson. Det
han producerar har en hég grad av professionali-
tet och klarhet i idé och genomforande. Det ar latt
att imponeras av hur tekniken kreativt utnyttjas
och pa finishen pa arbetena. Fokus ligger som
tidsandan foreskriver pa upplevelser och event
och déar ar Eliassons som skickligast. Han vet var
var nyfikenhet och vara begir ligger. Och vi later
oss utnyttjas.

Men for en kritisk och kravande person instil-
ler sig snart en brist. Vad finns det for birande
idé eller innovation bakom dessa verk? Eliasson
har nagot svart att formulera sig tydligt kring sina
avsikter. Han later girna psuedopoetisk eller dito
filosofisk, men lurar ingen initierad. For den som
ar kunnig i den moderna konsthistorien syns de
lan och plagiat som Eliasson hamnar i stundtals
tydligt. Och detta drar naturligtvis mer den konst-
nérliga nivan.

Olafur Eliasson, Verklighetsmaskiner, Moderna museet/Arkdes,
Stockholm, 10 oktober 2015-17 januari 2016.
Your condensation, 2013, Less ego wall, 2015

© Olafur Eliasson. Foto: Anders Sune Berg




For att en konst skall lyfta och fa bér- och ge-
nomslagskraft beh6vs nagot av en komplexitet och
motsigelsefullhet som ger ett matt av stimulans

mot det omedvetna och intuitiva. Nagonting som
star utover ménniskans rena fardighet och kontrol
lerade hantverk. Nagot att uppga och forlora sig i,
utover ytlig stimulans och effekt och kompetens.
Det infinner sig inte hos Eliasson, helt enkelt.

De bada @zmnena cirkulerar, konst och arkitek-
tur, arkitektur och konst. Det slar mig plotsligt:
detta ar mer arkitektur 4n nagonting annat! Arki-
tektur dr det mojligas konst. Med kinda resurser
och begrinsad teknik skall biasta mojliga 16sning
skapas med hogsta mojliga estetiska verkshojd.
Innovation eller estetisk komplexitet 4r inte hu-
vudsak, tvartom, det kan forsamra arkitekturens
nytta och hallbarhet.

Olafur Eliasson dr en hogst begransad konst-
nar, men en desto mer intressant arkitekt. Fler
arkitekter borde pa detta professionella sitt
utnyttja redan kinda koncept och tekniker till
konventionella och vil fungerande system och
upplevelsemaskiner. Olafur Eliasson ar en konst-
niar som vill vara arkitekt och det gynnar honom.

En spegelbild av den destruktiva konstruktion
som sager att arkitekten bor vara konstnérlig.
Denna myt som bara férsamrar arkitekturen.
Arkitekten borde liara av konstnéiren och hans
vilja att vara arkitekt, det mojligas konstnir. =

Olafur Eliasson, Verklighetsmaskiner, Moderna museet/Arkdes,
Stockholm, 10 oktober 2015-17 januari 2016.

I only see things when they move, 2004

Your compound daylight, 19

© Olafur Eliasson. Foto: Anders Sune Berg




Arkitektur / kronika

Tim Burton,
Piranesi, Escher,
Monument Valley,
Narnia, Avesta

Therese Bohman

Kanske ir jag sa svag for Avesta for att det ar

en stad som paminner om Norrkoéping, dir jag
har mina rotter. For att det kinns tryggt att se
ett monster upprepa sig: Avesta har precis som
Norrkoping fatt se sin fore detta huvudnéring —
bruket — liggas ner och ny verksamhet inhysas

i de tidigare forfallna lokalerna. Stadskidrnan
praglas av en koloss till képcentrum, omgiven av
ode parkeringar tinka for de bilburna shoppare
som moderniteten satte sadan tilltro till. Bade
den fore detta industristaden Norrképing och den
gamla bruksorten Avesta forsoker att hitta nya
vagar in i framtiden.

Rent geografiskt priglas Avesta av en stor
hojdskillnad. Omradet Koppardalen ar, precis
som namnet berittar, ligre belédget. Dar aterfinns
det gamla bruksomradet, inklusive jarnverket
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som idag fortjanstfullt anvinds som konsthall.
Det ar en gotisk uppenbarelse i sotigt tegel, som
hamtad ur en film av Tim Burton. Interiéren
paminner om Dorés etsningar av artonhundrata-
lets London, eller Piranesis svit med pa samma
gang surrealistiska och klassicistiska pahittade
fangelsehalor: det 4r morkt, labyrintiskt, med
svindlande trappor, ganska kusligt.

Hogre beliget dr det moderna Avesta, med
gallerian och parkeringarna, och bortom det
busstationen och det besynnerliga prestigebygget
Aaltohuset, som idag bland annat hyser kinares-
taurang och ungdomsmottagning. Och sa alla
bostadshus.

De tva delarna av staden forenas av en gang-
bro som Overgar i ett trapptorn: fjorton lodrita
meter uppdelade pa atta trappor utgor linken mel-
lan gamla och nya Avesta. Nir man star pa bron
breder en svindlande utsikt 6ver Koppardalen ut
sig framfor en, vinder man sig om ser man torget
och parkeringen och gallerian.

Bron och trappan, som ar ritade av Lars-Olof
Holmgvist och invigdes sommaren 2000, verkar
ha forfallit sedan dess: det ar klotter pa viggarna,
hissen har vandaliserats, det luktar urin i prangen
i trapptornet. Kanske blev platsen kring tornet det
inte riktigt som det var tinkt: jag liser om dnnu
orealiserade planer pa torg och kulturcentrum vid
trappans fot, dir det idag ar stilla och 6dsligt.

Men som byggnad ar trapptornet fantastiskt.
Jag tyckte att det var snudd pa overkligt forsta
gangen jag stod nedanfor det, en ljus juninatt for
snart tio ar sedan, lite berusad — kanske gjorde
det sitt till intrycket.

Trapptorn, Avesta

Foto: Therese Bohman
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Men det var inte enbart berusning. Det finns
nagot av Piranesi i konstruktionen, precis som i
jarnverket som trappan leder till. Och framfor allt
finns dir nagon av M. S. Escher, den holldndske
grafikern som gjorde sig kidnd under mitten av
1900-talet for sina "omaojliga” figurer, ofta i skep-
nad av byggnader (som himtade inspiration hos
just Piranesi).

Det kinns darfor som en litt surrealistisk upp-
levelse att bestiga trapptornet i Avesta. Kommer
man ens att komma upp? Eller kommer det att
visa sig, nar man star infor den sista etappen av
trappan, att den i sjalva verket leder tillbaka, ner
till Koppardalen? Att tornet ar ett slutet, dromlikt
universum, krokt runt sig sjilvt som ett mobius-
band, omdjligt att ta sig ur?

I borjan av hosten laddar jag hem ett spel till
min mobiltelefon som flera bekanta till mig har
rekommenderat. Det heter Monument Valley och
ar vackert och suggestivt, uppbyggt av ett antal
banor som bestar av markliga, 6de lamningar
efter en tidigare civilisation, av vilken allt som
Aterstar dr dess monument. Aven dessa byggna-
der ar tydligt inspirerade av Eschers konstruk-
tioner, och sa ar dven uppgifterna i spelet: genom
att vrida pa olika element, eller pa hela byggna-
derna, kan man skapa nya viagar att ta sig fram
genom monumenten pa. Allt beror pa ur vilken
vinkel man ser saker: en viigg kan bli en bro kan
bli en trappa.

Det ar ett ljuvligt spel pa manga sitt, men allra
mest tycker jag om det for att flera av banorna ser
ut som trapptornet i Avesta.

Att klara den allra sista banan i Monument
Valley tog mig flera timmar, trots att den till slut

Ur Monument Valley, © Ustwo™
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bara utgjordes av ett enda moment: en uppgift
som kriavde att man lyckades t6ja sin hjarna sa
till den grad att man kunde se ett mojligt per-
spektiv dar ett perspektiv rent logiskt inte skulle
kunna existera.

I dagens Avesta har perspektiven ocksa for-
skjutits. Den en en gang sd moderna gallerian i
stadskirnan ger ett bedagat och ganska deprime-
rande intryck. Den inhyser samma affiarskedjor
som aterfinns i landets alla kopcentrum, i en sli-
ten och ocharmig miljo. Tiden har sprungit ifran
drommen om rationell och effektiv konsumtion
dar allt finns under samma tak. I Koppardalen
diaremot har kulturen fatt omradet att lyfta. Och
i konsthallens butik kan turistande medelklass
kopa dyrt, handgjort godis i rustika férpackning-
ar, och William Morris-prylar, som befann man sig
i en museishop i London.

Jag tinker mig trapptornet i Avesta som en
port mellan tva varldar, som kliadskapet i bock-
erna om Narnia. Det vrider pa perspektiven,
precis som nir man drar med fingertoppen 6ver
skdrmen pa sin iPhone for att gora en bro till en
trappa i Monument Valley: gamla Avesta blir det
nya Avesta, det som nyss var nya Avesta kanns nu
hopplost gammalt.

Sa vackert att byggnaden som bade knyter
ihop och forvranger tid och rum ser ut precis som
en byggnad med den uppgiften. m

For mer ldsning om bron i Avesta rekommenderas Anna Storms
Koppardalen: om historiens plats i omvandlingen av ett industri-
omrade (Kungliga tekniska hogskolan, 2005) och Max Jakobs-
sons Fran industrier till upplevelser: en studie av symbolisk och

materiell omvandling i Bergslagen (Orebro universitet, 2009).



Stad / essé

Allt ar Albert
Lilienbergs fel

Mikael Askergren

UPPTAKT: HISTORIENS VINGSLAG

Att det hela var Gustav III:s idé ar en vida
spridd myt, en faktoid — det finns inga bevis for
att Gustav III ndgonsin onskade sig eller plane-
rade en boulevard hela viagen fran Stockholms
slott ut till Brunnsviken och Haga. Istillet hade ju
Nicodemus Tessin d.y. foreslagit byggandet av en
ny kyrka i fonden av Norrbro. Under hela 1700-ta-
let (och en bra bit in pa 1800-talet) var det Tessins
kyrkoprojekt som géllde for slottstrakten.

Men pa 1600-talet hade det i Stockholm faktiskt
funnits planer pa en dylik paradgata: 1654 hade
projektet omnamnts i en text av Jean de la Vallée,
pa en karta fran 1689 hade den téinkta paradgatan
mellan Norrstrom och Brunnsviken faktiskt ritats
ut, och man hade till och med hunnit paborja bort-
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griavandet av Brunkebergsasen innan projektet av
ett eller annat skil avbrots.!

1600-talets paradgata gor sa smaningom stor-
slagen comeback, nirmare bestdmt i Lindhagen-
planen fran 1866. 1912 har dock vinden véant igen
och Albert Lindhagens raka och breda boulevard
skrotas en gang for alla. Men den dyker upp igen —
pa sitt och vis — 1928, i den nye stadsplanedirek-
toren Albert Lilienbergs forslag till generalplan.
Och diarmed ar hela cirkusen igang...

Nedanstdaende text bestar av ett utdrag ur "Albert
Lilienberg — the City Planner from Hell”, ett
arbete som presenterades for allmdnheten forsta
gangen som "viggtidning” inom ramen for
gruppultstdillningen "Fem kommentarer”, Gal-
leri Maneten, Goteborg, 12 september-10 oktober
1998. Samma arbete stilldes ut som "viggtid-
ning” ocksd en andra gang, i en ndgot omarbetad
och dessutom utdkad version, som en egen liten
separatutstdllning pda Galleri Axel Morner, Stock-
holm, 10-17 oktober 1998.

1Se exempelvis Ragnar Josephsons artikel "Sveavigens for-
historia” som utgor "Bilaga IV” i Albert Lilienbergs publikation
1928 ars generalplan for Stockholms téitare bebyggda delar
(Stockholm 1929). Josephson pastar i sin artikel (s 104) att det ar
Jean de la Vallée som forst av alla, 1654, foreslar en ny bro och
tillhorande paradgata utgaende fran slottets norrfasads mittaxel.
Mirk dock att Marianne Raberg i sin avhandling Vision och verk-
lighet (Stockholm 1987, s 209) papekar att det inte finns bevis for
att Jean de la Vallée faktiskt varit allra férst med idén. Men av allt
att doma var Jean de la Vallée i vilket fall som helst forst med att

skriva om, och i detalj beskriva projektet.

Till hoger: Albert Lilienberg, stadsplanedirektor i Stockholm
1927-1944. Foto: okind
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ALLT AR ALBERT LILIENBERGS FEL

Nar Albert Lilienberg 1927 tilltrader posten
som stadsplanedirektor i Stockholm slutar Svea-
vagen fortfarande snopet och abrupt i en vigg
av gyttriga hus i h6jd med Hotorget. De gyttriga
husen tillhor stadsdelen Klara med anor fran stor-
maktstiden. Klarakvarteren utgor trots gyttrighe-
ten stadens finansiella och kulturella hjarta. De
tranga granderna, samt Brunkebergsasens dra-
matiska topografi gor dock Klara — och darmed
ocksa hela stadskiarnan — i det ndrmaste
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ogenomtranglig for nyttotrafik och allménna
kommunikationsmedel. Man borjar internationellt
uppméarksamma the Inner City Problem, det vill
sdga hur exempelvis stadskidrnorna i amerikan-
ska storstidder allt mer forslummas, och man
befarar en liknande utveckling i Stockholm om
stadskiarnan inte anpassas till samtidens krav pa
framkomlighet f6r varutransporter med mera.

I en av fullméktige antagen men 1927 dnnu ej
genomford plan fran 1912 av P.O. Hallman hade
den spikraka 33 meter breda Sveaviagen forlangts
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Vanster: P.O. (Per Olof) Hallman foreslar 1912 att Sveavigen
forlangs soderut och dras ned genom tre stycken 6verstora kvarter
i Sveavigens fond - tre kvarter som diarigenom delas upp i sju nya,
mindre kvarter (nir den nya gatan nar fram till det befintliga af-
farsstraket Klarabergsgatan-Hamngatan klyvs gatan i tva ben som
"granslar” det sista och allra minsta av de nybildade kvarteren).
Klarabergsgatan och ett stycke av Hamngatan breddas dessutom
nagot. That’s it! Ett minst sagt mattfullt forslag — bade i jamforelse
med Albert Lindhagens storslagna plan fran 1866, och i jamforelse
med hur Nedre Norrmalm faktiskt kom att gestaltas och bebyggas
efter andra virldskriget. Hallmans plan klubbas forresten omedel-
bart och utan kontroverser i fullméktige, och kommer dérefter att
vara den plan som faktiskt giller for Nedre Norrmalm, i decennier,

faktiskt dnda till rivningarna i Klara sitts igang pa 1960-talet. An

idag kan man i den gillande planen for Nedre Norrmalm finna
spar av Hallmans gatudragningar och kvartersindelning. Mark
att Hallmans plan inte innehaller nagra viadukter och planskilda
gatukorsningar, och inte heller nagon ny platsbildning: Hallman
och Hallmans samtid anser uppenbarligen inte att planskilda
korsningar eller en ny platsbildning "behévs” i Klara. Ny karta av

nollityp sammanstélld 2015 av artikelforfattaren.

Hoger: 1912 ars plan for Nedre Norrmalm av planarkitekt P.O. Hall-

man. Montage av artikelforfattaren 2015 efter dldre kartforlagor.

soderut, fram till det redan etablerade och livak-
tiga affarsstraket Hamngatan-Klarabergsgatan.
Men inte hela vigen ned till Norrstrom.

Forlangningen hade getts en blygsammare
gatubredd 4n den redan byggda delen av Svea-
vigen: 18 meter (standardmattet i Stockholm
for innerstadsgator) istéillet for 33 meter. Och
genom att i planen fran 1912 kréka Sveaviagens
forlangning nagot slapp man karva sig genom
fastighetsbildningar och kvarter pa diagonalen
pa det siatt som en spikrak forlingning av Sveavia-
gen hade gjort. Tack vare gatans krokning kom
Sveavigens forlingning att strala samman med
gatorna Klarabergsgatan och Hamngatan i en och
samma punkt. Om Sveavigens forlingning hade
dragits spikrakt fram hade man "missat” kors-
ningen Klarabergsgatan-Hamngatan och fatt vissa
problem att fa det hela att se snyggt och naturligt
ut i plan — men det aterkommer vi till.

Den blygsamma gatubredden (férlingningens
18 meter att jimfoéras med den befintliga Svea-
vigens 33 meter), samt egenheten att géra den
spikraka boulevardens forlingning latt krokt,
var tidstypiska uttryck for nationalromantikens
ointresse for det alltfor storvulna, samt dess
forkérlek for det tranga och intima och oregel-
bundna i medeltida stiader. I planen fran 1912
avstod man helt fran att av Sveaviagens foren-
ing med Hamngatan och Klarabergsgatan gora
nagot storre shownummer, trots att mojligheten
erbjod sig. Man brydde sig inte ens om att for
denna Stockholms nya mittpunkt och trafikknut-
punkt skapa ett nytt torg. Man nojde sig med en
korsning av gator — om dn med en triangel som
planform istillet for ett kors: i planen mynnade
de tre gatorna Hamngatan, Klarabergsgatan
samt forlangningen av Sveavigen alla i varsitt
horn av en liksidig triangel av gator. Den trekant
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som triangelns tre 18 meter breda gator omskrev
lat man i planen forbli "fylld”, forblt bebyggd
tomtmark istillet for att lata gora en pampig,
triangulidr 6ppen plats — det senare hade man
kunnat forvantat sig under vilken annan period
i arkitekturhistorien som helst. Men nationalro-
mantikerna foredrog som sagt det intima, slutna
och medeltida labyrintiska. Och i den lilla, tranga
stadsdelen Klara fanns det ju redan flera 6ppna
platser: Brunkebergstorg, Gustav Adolfs torg,
Hotorget samt gronskan pa Klara kyrkogard och
i ndrbeldgna Kungstriadgarden. Vad skulle man
med fler 6ppna platser till? En stadsmiljo kraver
ju trots allt en viss méangd stadsmassa, en "kri-
tisk massa” for att upplevas som "urban”. River
man for manga hus finns det tillslut inte nagon
"stadsmiljo” kvar att uppleva.

Gaturegleringen i 1912 ars plan skulle bara
gora Klara framkomligt. Man rev inte fler hus dn
absolut nodvandigt. I planen hade man ocksa
accepterat den da befintliga topografin och latit
Sveavigens forlingning dras fram utan att grava
sig ned i rullstensasen. Klarakvarteren 6ppna-
des upp och blev tillgingligare, men 1ag kvar pa
samma upphojda asryggsplata som redan fanns.
Sveavigens forlingning korsade konstlost Mister
Samuelsgatan och andra gator pa vanligt satt, i
samma plan.

1912 ars plan antogs i stadsfullmiktige utan
vidare motstand. Detta 4r anmarkningsvart.

Hur forklara att en sa ansprakslos och oheroisk
plan for nagot sa prestigeladdat som en huvud-
stads nya stadskiarna kunde fa sadant stod bade
i forvaltningen och i fullmaktige? Formodligen
for att de borgare som rostade igenom planen
hade rad att avsta fran nationell sjialvhavdelse i
Klara. Det merkantila borgerskapet beh6évde inga



ceremoniella stadsrum for parader eller kro-
ningsfestligheter. Jean de la Vallées och Albert
Lindhagens storvulna férhoppningar att kunna
forhoja Stockholms slotts monumentala verkan
med en bred paradgata och boulevard rakt genom
Klarakvarteren var i det tidiga nittonhundrata-
let uppenbarligen inte lingre en lockande eller
intressant tanke ens for de styrande. Kanske pa
grund av det otidsenliga i att i stadens form sa
starkt peka ut och betona monarkins niarvaro.
Standsriksdagen hade avskaffats och monarkin
blivit konstitutionell. Boulevarden hade fér 6vrigt
varit oerhort dyr att forverkliga. For att dra fram
Sveavigen till slottet hade man blivit tvungen att
schakta bort sa gott som hela Brunkebergsasen
och att expropriera Stockholms finansiella och
kommersiella centrum; ett projekt av Hallandsas-
tunnels- eller Oresundsbroproportioner.

Forsta varldskriget kommer i vigen for ett omedel-
bart genomforande av 1912 ars plan. Men efter kri-
get upplever Stockholm & andra sidan en expansiv
byggboom. Vartannat av innerstadens alla bo-
stads- och kontorshus ér byggt pa tjugotalet i den
for tjugotalet sa typiska nordiska klassicismen.
Under det diarpa foljande trettiotalet — da innersta-
den ar i det narmaste fullbyggd — uppfors flera nar-
fororter i funkisstil. Med allt detta byggande som
pagar overallt i Stockholm, hur kommer det sig att
planen for Klara aldrig genomfors? Klara maste ju
ha varit mycket mer attraktivt for investerare och
entrepenorer 4n manga avsides tomter i stadens
periferi som verkligen blir bebyggda.

Albert Lilienberg personligen ar svaret pa
denna fraga. Fran forsta stund som stadspla-
nedirektor i Stockholm gor han allt, verkligen
allt, for att den redan klubbade planen for Klara
fran 1912 skall rivas upp. Han far for sig att
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Sveavigen till varje pris skall forlangas hela
vagen ned till Gustav Adolfs torg, Norrstrom

och Stockholms slott, kosta vad det kosta vill.
En gammal och urstockholmsk idé visserligen
(och sa motiveras ocksa projektet, tillsammans
med argument om tillginglighet och trafikflo-
den), men varfor sa besatt av att genomfora ett
projekt som stockholmarna sjialva redan 6ver-
givit och inte lingre ville ha? Dessutom skapar
Lilienbergs plan fler problem dn den "l16ser”.

Om Sveavigen skall riatas ut, maste den ocksa
planas ut. Brunkebergsasen ligger i vigen for
det fria perspektivet lings Sveavigen och maste
schaktas bort om den pampiga boulevarden inte
skall sluta i ett brant stup vid Gustav Adolfs torg.
Lilienberg griver dirfor ned Sveavigens for-
langning flera meter i forhallande till omgivande
griander och hus. Men nir Lilienberg ligger fram
sitt forslag 1928, da har man forstas alldeles nyss
investerat sapass mycket kraft och pengar i den
nya Kungsgatan och i det nya Konserthuset vid
Hotorget att det nog inte faller nagon in, inte ens
Lilienberg, att foresla en rivning av det sprillans
nya Konserthuset och en sinkning av Kungsga-
tan och Hotorget till den egentliga Sveavagens
niva. Han foreslar darfor inte att Sveavigens
forlangning skall vara plan, horisontell, utan att
den skall luta och slutta, frin Sveaviagens hogsta
punkt vid Konserthuset, i korsningen Kungsga-
tan/Sveavigen, hela vigen ned till Gustav Adolfs
torg och Norrstrom.

Mark att det ju inte var tankt att 1600-talets
paradgata som Jean de la Vallée tankte sig den,
eller 1800-talets breda boulevard i Albert Lindha-
gens tappning skulle luta och slutta som Svea-
vagens forlingning kom att gora i Lilienbergs
planférslag. Fore Lilienberg férestiallde man sig
alltid att om (sdger om) man prompt skulle borja

1928 vill den helt nytilltradde stadsplanedirektoren Albert Lilien-
berg genast riva upp Hallmans mattfulla plan fran 1912. Lilienberg
vill istdllet ha ett Nedre Norrmalm som &r mer, eh, storslaget?

— genom att gora Sveavigens forlingning spikrak istéllet for
krokt. Mitt i Klara placerar Lilienberg en "trafikplats” — men inte
egentligen av trafikskil, utan for att forslagets oregelbundna och
oskona virrvarr av nya och gamla gator skall se snyggare ut i plan.
Det dr ocksa Lilienberg som uppfinner "behovet” av planskilda
korsningar pa Nedre Norrmalm. Tva stycken nya kartor av nollityp
sammanstillda 2015 av artikelforfattaren. Kartorna ar avsedda
att tillsammans illustrera framvixten av Lilienbergs dubiosa
gaturegleringsforslag for Nedre Norrmalm steg for steg — sdsom

artikelforfattaren forestiller sig dessa steg.

K.lnru l.u

-

W ‘samuelsg-
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Vanster: 1928 ars planforslag av stadsplanedirektor Albert Lilien-
berg. Fargplansch/kartbilaga, "1928 ars forslag till generalplan for
Stockholms téitare bebyggda delar”, utgiven 1929.

Hoger: 1928 ars forslag till plan fér Nedre Norrmalm av stads-
planedirektor Albert Lilienberg. Hér i en version fran 1940. Lagg
marke till hur biltrafiken dr avsedd att stryka tatt utefter platsbild-
ningens alla fyra sidor. Tuschlavering pa ritningskopia. Stock-

holms stadsarkiv, Stadsplanenidmndens arkiv NS34:1a3:4.

grava i asen for en paradgatas skull, da skulle
asen gravas bort helt och hallet, ocksa i hojd
med Hotorget, sa att paradgatan hela vigen ut till
Brunnsviken kunde goras helt plan.

Det ar Lilienberg som ar den forste i stadens
forvaltning som far for sig att Sveavigen skall gri-
vas ned "pa skra”, sa att dess forlangning mellan
Hotorget och Gustav Adolfs torg lutar och sluttar.

Men han avstar fran att samtidigt grava ned
omgivande gator och kvarter. Vilket for forsta
gangen i Klaras historia skapar ett "behov” av
planskilda korsningar: Lilienberg ar saledes allra
forst med att foresla att Miaster Samuelsgatan
skall ledas pa en viadukt 6ver ett i ett dike ned-
gravt Sveavigen.

Men Sveavigens forlangning i Lilienbergs
tappning férutsatter inte bara en helt ny stadsto-
pografi, den férutsitter ocksa att man banar sig
en vig genom existerande fastighetsbildningar
och kvartersstrukturer pa diagonalen. Det blir
bara spetsiga, svarbebyggda triangulira slattar till
kvarter och tomter kvar till den nya bebyggelsen
lings Sveavigens forlangning. Mot den nya pa-
radgatan vinder Lilienberg ordnade rader av hus
vid hus, men bakom fasaderna doljer sig ett gytter
som ar viarre och mer svaroverskadligt an forut.

I planen fran 1912 hade man som sagt inte
foreslagit nagon "platsbildning” eller nagot nytt
torg i det nya Klara. Det dr saledes Albert Lilien-
berg som ar forst i stadsforvaltningen med att
foresla en "trafikplats” i korsningen Sveavigen-
Klarabergsgatan-Hamngatan. Men Lilienbergs
motiv fér denna platsbildning &r aldrig trafiktek-
niska. (Detta ar helt och héllet spekulation fran
artikelforfattarens sida — men) Lilienberg méste
sd smaningom ha upptickt att om Sveavigens
forlangning skall goras spikrak pa det sétt han
sjalv foreslagit (istéllet for 1latt krokt som i 1912
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ars plan), dd kommer Hamngatan och Klarabergs-
gatan inte att mynna i Sveavigen pa samma stille.
Detta gor att det stringt formalistiska greppet
med en spikrak boulevard hela vigen ned till
Strommen plotsligt inte lingre ser lika ordnande
eller ordnat ut pa kartor och ritningar. Lilienberg
maste ha insett att han behover uppfinna en "tra-
fikplats” halvvags soderut pa Sveavigens forlang-
ning for att bade Klarabergsgatan och Hamngatan
skall tyckas mynna i Sveavigen pa ett och samma
stalle, och darmed ge hela anliggningen ett mer
ordnat utseende.

Platsbildningen kommer sa smaningom att fa
namnet Sveaplatsen.

Innan trafikplatsen vil byggs och byter namn
till Sergels torg har planerare och arkitekter
hunnit rita manga olika varianter och forslag
pa trafikplatsens utformning. I den allra forsta
versionen, Lilienbergs version, dr det egentli-
gen bara fraga om en hundratjugo meter 1ang
och attio meter bred breddning av ett stycke av
boulevarden (pa planritningarna ser det ut som
maggordeln pa en cigarr, eller fortjockningen mitt
pa en daggmask, ungefir) som bara ar tillrackligt
langstrackt i nordsydlig riktning for att bade Kla-
rabergsgatan och Hamngatan skall mynna i den.

Med alla dessa dessa juridiska, sociala, rums-
liga och tekniska komplikationer pa vigen ned
till Stockholms stréom och Norrbro tror man ju
att Lilienberg skall fa en riktigt stor beloning for
allt sitt besvir, till exempel i form av desto storre
storslagenhet niar Sveaviagen vil kommer fram till
Stockholms slott. Men nej, Lilienbergs forlingning
av Sveavigen traffar inte ens Kungliga slottets
och Norrbros symmetriaxel mitt pa. Sveavigen i
Lilienbergs version "missar” Slottets mittaxel med
drygt fyrtio meter och mynnar snopet i Gustav
Adolfs torgs nordostra hoérn, vid operahuset.



Lilienbergs forslag till forlingning av Svea-
vagen blir inte vil emottaget bland kolleger och
tjinstemin i stadens forvaltning. De 4r alla emot
Lilienbergs idéer, pa alla nivaer. Inte ens tekno-
kraterna pa gatukontoret tror pa de trafiktekniska
argumenten for att dra ned Sveavigen till slottet.
Vart skall bilarna ta vigen nir de vil tagit sig over
Norrbro? Lilienberg far bedriva sin kampanj helt
och hallet pa egen hand. Han far aldrig igenom sin
mirkliga plan, men i kraft av sitt &mbete lyckas
han @nda hela tiden fram till sin avgang och pensi-
onering 1944 vara sapass effektiv som stoppkloss
att inte heller nagon annan plan kan genomforas.
Laget forblir helt 1ast i nastan tjugo ar.

Som exempel pa Albert Lilienbergs skrupelfria
och exempellosa obstruerande kan naimnas den
internationella stadsplanetivling som utlyses
1932 med uttalad avsikt att bryta dodlaget. Li-
lienberg sitter i egenskap av stadsplanedirektor
forstas i juryn, och ser till att insistera pa att ett
forslag som 6verensstammer med hans egna idéer
belonas med ett delat forstapris. Tavlingsforsla-
gen har som i alla arkitekttavlingar limnats in
anonymt. Kuverten med de tivlande arkitekternas
namn Oppnas och de tivlandes identiteter offent-
liggors forst i samband med prisutdelningen. Det
visar sig att det av Lilienberg forordade forsta-
prisforslaget ar utfort av Lilienbergs egna an-
stallda vid Stockholms stadsplanekontor. Juryns
ovriga medlemmar insisterar pa att forslaget skall
diskvalificeras. Lilienberg viagrar, men gar tillslut
med pa en kompromiss déir forslaget frantas
forstaprismedaljen och vinnartiteln men for-
slagsstillarna anda far behalla prispengarna(!).
Nir allt atergar till det normala igen efter pris-
utdelningens tumult och arbetet pa Lilienbergs
ritkontor aterupptas instruerar Lilienberg sina
anstillda att inte ta ndgon notis om tévlingens
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resultat i 6vrigt och att helt sonika fortsatta dar
de slutat. Lilienberg havdar att det forslag hans
egna anstallda forfattat "egentligen” har vunnit,
eftersom man har fatt behalla prispengarna. Hela
det europeiska arkitekturetablissemang som
deltagit i den internationella stadsplanetéivlingen
— en bade tids6dande och kostsam procedur — har
inte lyckats rubba Lilienberg.?

2 Killa vad avser spelet bakom kulisserna i samband med arki-
tekttavlingen 1932-1934: Goran Sidenbladh intervjuad av artikel-
forfattaren 1994. Goran Sidenbladh var stadsbyggnadsdirektor i
Stockholm 1955-1973.

Till vinster: Tre stycken perspektivritningar utférda av Tage
William-Olsson i polemik mot den nytillsatte stadsplanedirekto-
ren Albert Lilienberg, alla tre publicerade tillsammans i Samfun-
det Sankt Eriks arsbok 1930. De forsta tva illustrerar historiska
planforslag for Stockholm och Nedre Norrmalm: det beromda
forslaget for slottstrakten fran 1712 av Nicodemus Tessin d.y.,
respektive det lika beromda boulevardforslaget fran 1866 av Al-
bert Lindhagen. Den tredje bilden illustrerar det da nir det begav
sig hogaktuella, helt nya forslaget till Sveavigens forlangning
som Albert Lilienberg lanserat 1928 — ett forslag som William-
Olsson foga forvanande, precis som de flesta av William-Olssons

samtida, tyckte mycket illa om och motarbetade.

Ovan: I polemik mot Lilienberg och mot stadsplanekontoret

presenterar gatukontoret — ivrigt pahejat av borgarradet Yngve
Larsson - ett eget (!) planforslag 1943. Fullmaktige antar ar
1945 gatukontorets plan i princip. Men for den skull dr inte
planarbetet pa Nedre Norrmalm befriat fran Lilienbergs daliga
inflytande. Lilienbergs irrationella hugskott har med tiden blivit
néagot av allméngods och tyvarr redan hunnit borja séitta sin
prégel ocksa pa Lilienbergs motstandares forslag — exempelvis
uppfattningen att det pa Nedre Norrmalm "behovs” planskilda
korsningar och viadukter. Karta av nollityp sammanstillda 2015

av artikelforfattaren, version 1.



Men nar Lilienberg tillslut avgar 1944 och efter-
trads av Sven Markelius, da blir det alltsa (antli-
gen?) utrymme for nya idéer och nya planer fér
Stockholms city. Och Lilienberg férpassas med
ens till historieskrivningens periferi: alla de som
efter andra varldskriget skrivit och formulerat
sig om det nya Nedre Norrmalms framvixt tycks
med ens vara eniga om att Albert Lilienberg som
person varit helt betydelsel6s for cityomvandling-
ens slutresultat — eftersom han som stadsplane-
rare trots allt aldrig fick igenom sina mer extrema
idéer for Sveavigens forlangning: Sveaviagen
drogs ju aldrig ned hela vigen till Norrstrom.

I sjalva verket forhaller det sig tviartom: hans
planer for Stockholm har kommit att pragla allt
som byggts i city efter kriget. Klarakvarteren,
Sergels torg, allt ar faktiskt Albert Lilienbergs fel.

Sa brukar inte historien skrivas, men idén
till ett Sergels torg kommer alltsa ursprungligen
fran Lilienberg: platsbildningen Sveaplatsen/
Sergels torg uppfinns av Lilienberg (och ingen
annan) for att fa oregelbundenheter i det befint-
liga gatumonstret att i Lilienbergs egen plan for
Sveavigens forlingning se mer ordnade ut. Albert
Lilienberg ar ocksa den som hittar pa det dar med
planskilda korsningar, eftersom han fatt for sig
att city skall luta och slutta "pa skra” fran Hotor-
get hela vigen ned till Gustav Adolfs torg. Det ar
denna artificiella lutning som Sveavigen har idag:
den del av Sveaviagens forlingning som faktiskt
blev byggd lutar idag pa samma séitt som Lilien-
berg foreslog, som om det var meningen att Svea-
vagen skulle forlangas dnda ned till Strommen.

Det visar sig med andra ord att Lilienbergs ef-
tertradare ofta haft minst lika dubiésa motiv som
Lilienberg sjialv: ingen tvingade ju Lilienbergs ef-
tertradare Sven Markelius och Géran Sidenbladh
att griva ned Sveaviagen och Sergels torg pa det
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sitt som skedde (de gravde sig ned lika mycket
som Lilienberg hade tinkt griava sig ned). Ingen
tvingade heller Lilienbergs eftertridare att bygga
en dnnu storre trafikplats an Lilienberg nagonsin
forestillt sig.

Jag avser i det foljande visa att Lilienbergs
ande svivar ocksa over de planer som forfattades
pa stadsplanekontoret efter Albert Lilienbergs av-
sked 1944, men jag kommer att ga okonventionellt
till vaga for att na mina resultat:

Mitt intresse for stadsplanering 4r gammalt,
men mitt intresse fér den i Stockholm efter kriget
marginaliserade, bortglomde Albert Lilienbergs
insatser uppstar forst da jag fattat misstankar
mot att hysa alltfor stor tilltro till hur de som var
inblandade i omdaningen sjilva i ord beskriver
hur allt gick till nar det begav sig. Battre da att
studera vad planerarna faktiskt astadkommer —
niamligen ritningar. Mycket kan utldsas ur hur en
planarkitekt viljer att dra sina streck pa papper.

Och i det har fallet dr det inte bara Lilienbergs
ritningar som ar avslojande: om man gor en kro-
nologiskt jamforelse mellan planférslagen som
dras upp av Lilienbergs motstandare och eftertra-
dare i stadsforvaltningen fran 1943 och framat,
da upptiacker man manga intressanta detaljer som
mig veterligt inte tidigare studerats och uttolkats
"grafologiskt”:

1.

Om man hir dn en gang tillater sig en mer eller
mindre vidlyftig "grafologisk” spekulation (precis
som en gang tidigare i denna text, i fallet med de
grumliga motiven bakom trafikplatsens raison
d’étre i Lilienbergs planforslag fran 1928) kan man
formoda att platsbildningen i gatukontorets allra
forsta skisser till planforslag, fran cirka 1943,
ursprungligen i vister begrinsas av Beridarebans-

gatan och kvarteret Skansen. Det innebér att tra-
fiksnurran far en i princip kvadratisk utstrackning
och planform. Men det 4r en planform som foga
tilltalar samtidens smak. Efterkrigstidens utprig-
lat anti-klassicerande modernister foredrar dyna-
miska, langstrackta former framfor den statiska,
klassicerande kvadrat till trafikplats som man an
sa lange skissat fram. Men eftersom skilen for att
gora platsen mer langstrackt (14s: storre) 4r om
mojligt Annu grumligare adn skélen for en plats-
bildning 6verhuvudtaget, maste man konstruera
fingerade anledningar. Den tidens arkitekter och
planerare vill ju se sig sjidlva som funktionalister
och empirister i forsta hand, inte som planeste-
ter. Anda framgar det si tydligt nir man studerar
planforslagen "grafologiskt” att det ar just planes-
tetik och ingenting annat man dgnar sig at:

Slojdgatan dr en obetydlig bakgata som 16per
i nordsydlig riktning mellan Hotorgets sydvistra
horn och Mister Samuelsgatan. Kvarteret Spor-
ren ligger i viagen for att Slojdgatan skall na fram
till Klarabergsgatan norrifran. Nagra tiotal meter
Oster om det stille lings Mister Samuelsgatan
dar Slojdgatan mynnar i norr mynnar Beridare-
bansgatan pa Mister Samuelsgatans sodra sida.
Beridarebansgatan 16per i nordsydlig riktning
mellan Miaster Samuelsgatan och Brunkebergs-
torgs nordvistra horn. Fortsiatter man forbi Brun-
kebergstorg soderut hamnar man tillslut i Malm-
torgsgatan i torgets sodra dnde. Malmtorgsgatan
ar en gata som loper mellan Brunkebergstorg och
Gustav Adolfs torgs nordvistra horn.

Dessa tva oansenliga gator — Slojdgatan samt
den del av Beridarebansgatan som ligger norr om
Klarabergsgatan — kommer under de foljande aren
att anvandas av de planansvariga for att ge "anled-
ningar” till att vidga trafikplatsen visterut steg for
steg. I gatukontorets plan fran 1943 bygger man

Stadsplanekontorets planforslag 1943, version 2. Karta av nol-
lityp sammanstillda 2015 av artikelforfattaren. Kartorna ar
avsedda att tillsammans illustrera framvéixten av gatukontorets
gaturegleringsforslag for Nedre Norrmalm steg for steg — sdsom

artikelforfattaren forestéller sig dessa steg.
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tillslut igen Beridarebansgatan norr om Klarabergs-
gatan (den sista biten fram till gamla Konstfacksko-
lan, mellan kvarteret Sporren och kvarteret Stig-
bygeln) bara for att nagra tiotal meter visterut lata
Slojdgatan bryta igenom kvarteret Sporren fram
till Klarabergsgatan. Med andra ord tinker man

sig en ganska omfattande och kostsam férindring

i gatunitet utan att egentligen forandra omradets
tillgdnglighet eller gatunitets kapacitet eller andra
egenskaper: en liten obetydlig gatstump byggs igen
och en annan lika kort och ynklig gatstump, med
varken bittre eller simre trafikegenskaper och med
varken storre eller mindre trafikkapacitet, dras
fram genom befintlig bebyggelse bara ett sten-

kast darifran. Varfor? Darfor att man behover en
anledning att forandra trafikplatsens i samtidens
6gon oskona proportioner genom att férstora den
vasterut. Atgérden har egentligen ingenting med
rationalitet eller trafikplanering att gora. Hela tra-
fikplatsen vidgas visterut for att komma i linje med
Slojdgatans nya mynnande i Klarabergsgatan. Man
intalar sig att operationen ar rationell och avsedd
att "fanga upp” trafiken fran Slojdgatans nya striack-
ning. Men allt man egentligen astadkommit ar att
man flyttat ett (ringa) trafikflode som lika garna
kunde ta den gamla viigen via den igenbyggda biten
av Beridarebansgatan nagra tiotal meter darifran.
Men da hade ju trafikplatsen fortfarande haft kvar
sin klumpiga, inte tillrackligt eleganta kvadratur.

2.

Trafiktekniskt skiinker inte denna manover norr
om Klarabergsgatan nagra som helst fordelar
nagon annanstans i planen. Snarare stiller man
till problem i trafiksnurrans sydvastra horn: ut-
vidgar man trafikplatsen visterut till Slojdgatans
hypotetiska forlingning séderut innebiar det ju att
man maste gora ansprak pa nistan en fjardedel
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av det stora kvarteret Skansen — ett rektangulirt
kvarter mellan Klarabergsgatan i norr, Brunke-
bergsgatan i soder, Beridarebansgatan i 6ster och
Drottninggatan i vister.

Trafikplatsens utvidgning visterut tuggar i
sig kvarterets hela nordostra hérn. Men efter-
som den fran trafikplatsen sodergaende trafiken
fortfarande ar tinkt att kora Beridarebansgatan-
Brunkebergstorg-Malmtorgsgatan (Slojdgatan
forlangs inte soder om trafikplatsen) far trafik-
platsen ett muggigt "innerhérn” utan mynnande
gata eller grind i sydvist. Darfor dras en ny liten
gatstump mellan platsbildningens sydvastra horn
och Drottninggatan i vister for att 6ppna upp
i platsbildningens morkaste, minst solbelysta,
muggigaste horn.

Det stora kvarteret Skansen klyvs darmed
i tva halvor. Soder om trafikplatsens sydvéistra
hoérn och den nya (icke namngivna) grinden mel-
lan Sveaplatsen/Sergels torg och Drottninggatan
blir det ett kvarter med konventionellt rektangu-
lart utseende, om an hélften sa stort som forut.
Norr om den nya grianden blir en knapp fjardedel
av det gamla storkvarteret kvar i form av ett litet
snuttkvarter inklamt mellan den visterut utvid-
gade trafikplatsen och Drottninggatan.

Inte heller den lilla grinden som skiljer kvar-
teret Skansens sodra halva fran den lilla snutt
som blir kvar av den norra halvan kan motiveras
av trafikskil: av planritningarna framgar att
den nog inte ens ar tinkt att trafikeras av bilar.
Den del av Beridarebansgatan soder om trafik-
platsen som fortfarande far vara kvar trafikeras
fortfarande men angor inte trafikkarusellen lika
otvunget som forut. Trafiklosningen har inte
blivit battre, men trafikplatsen har blivit storre,
mer langstrickt i 6stvistlig riktning; Sveaplatsen
har blivit "snyggare”.

3.

Under den nytilltradde stadsplanedirektoren
Sven Markelius chefskap forkastar stadsplane-
kontoret 1946 det joxiga i gatukontorets forslag
att stinga en del av Beridarebansgatan bara for
att fa forlinga Slojdgatan soderut nagra meter
dirifran, men man ar redan sapass fortjust i
platsbildningens nya ostvastliga langstriackthet
att den far vara kvar som i gatukontorets forslag.
Men nir nu Sléjdgatan inte lingre dr forlangd
soderut ter sig trafikkarusellens utstrackning
vasterut trafiktekniskt helt omotiverad, efter-
som det inte lingre ens finns nagon forlangning
av Slojdgatan soderut att hinga upp denna
utstriackning av platsbildningen pa. Helt omoti-
verad framstar darfor ocksa granden som klyver
kvarteret Skansen itu. Detta maste ha upplevts
som besviarande for planarkitekterna, eftersom
den tidens planarkitekter vill se sig sjilva som
rationella empirister.

Anfall ar ofta bista forsvar i tringda ligen
och planarkitekterna ser darfor till att avancera,
istéllet for att retirera: platsbildningens grians
ivaster flyttas dnnu ett stycke lingre visterut,
"snuttkvarteret” mellan trafikplatsen och Drott-
ninggatan gors dnnu nagot litet mindre, och
dessutom fasas hornen pa det lilla snuttkvarteret
av, vilket ger byggnadsmassan en attkantig plan-
form. Kvarteret ser med ens inte langre ut som
ett "kvarter” utan mer som ett 16st ditstallt objekt
eller som en mobel som lika girna skulle kunna
flyttas och placeras nagon annanstans. I de per-
spektivbilder och illustrationer som framstiller
hur man tanker sig att platsen skall se ut dr den
attkantiga byggnadsvolymen i platsbildningens
vastra dnde inte ens lika hog som omgivande
byggnader. Det dr en tva vaningar hog, glasad
paviljong. Fran trafikplatsen ser man Drottning-
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Sven Markelius eftertriader Albert Lilienberg som stadsplanedi-
rektor 1944. Markelius utgar fran gatukontorets plan fran 1943
niar han formulerar och publicerar stadsplanekontorets nya
vision for nedre Norrmalm 1946: Slgjdgatan mynnar inte lingre

i platsbildningen, men "trafikplatsens” utstriackning visterut,
forbi Beridarebansgatan, har Markelius — tdmligen omotiverat
itrafikhdnseende - inte bara behallit utan rentav utokat nagot.
Det lilla "snuttkvarter” som efter kvarteret Skansens delning i
1943 ars plan ligger inklamt mellan den nya platsbildningen och
Drottninggatan, det kvarteret har saledes blivit innu mindre 4n
forut. "Snuttkvarteret” har dessutom fatt avfasade hérn och blivit
attkantigt. Det lilla kvarteret ser dirfor pa stadsplanekontorets
illustrationer och perspektivskisser mer ut som en "paviljong” el-
ler ett 1ost, flyttbart "objekt” 4n ett kvarter i egentlig mening. Ny

karta av nollityp sammanstélld 2015 av artikelforfattaren.
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1946 ars forslag till stadsplan for Nedre Norrmalm av stadspla-
nedirektor Sven Markelius. Vy av Sveaplatsen. Perspektivskiss
utford av planarkitekt David Helldén. Stockholms stadsplanekon-
tor: "Forslag till stadsplan for Nedre Norrmalm” 1946.

gatans fasader som reser sig 6ver paviljongens
tak i vister. Man anar att det bara ar en tidsfraga
innan paviljongen férsvinner helt och att Drott-
ninggatan en gang for alla blir platsbildningens
"riktiga” slut i vister.

4.

"Objektifieringen” av snuttkvarteret ar forsta
steget i en serie steg i "planeringen” som ar av-
sedd att utvidga platsen visterut hela vigen till
Drottninggatan. Och sa sker ocksa. Nasta steg
ar naturligtvis att helt lyfta bort denna malpla-
cerade, attkantiga kvarterskloss/"paviljong”.
Sveaplatsen nar nu hela vigen fram till Drott-
ninggatan, och har blivit "Annu snyggare” i plan.
Vi borjar kinna igen Sergels torg av idag. Det ar
en utvidgning och en "utveckling” som har varit
tvungen att ske stegvis. Att ha foreslagit en sa
stor platsbildning redan fran borjan, i ett sam-
manhang dir en platsbildning egentligen aldrig
"behovts”, det hade aldrig gatt. Man hade stott
pa patrull. Men genomfort i myrsteg blir arkitek-
ternas planestetiska dromprojekt ocksa politiskt
och finansiellt mojligt.

Men aldrig fir man vara riktigt glad: rent
praktiskt innebir utvidgningen dnda till Drott-
ninggatan att trafiksnurran blir alltfér stor. Man
har namligen som sagt hela tiden sett sig som
rationella trafikplanerare och motiverat platsbild-
ningen av trafikskil. Darfor har platsbildningens
form alltid f6ljt trafiksnurrans form. Eller rattare:
trafiksnurran har hittills alltid haft samma form
som platsbildningen. Bilarna har hittills, i alla
forslag genom aren letts i en rektangulir trafik-
rondell som smiter téitt utmed platsbildningens
alla sidor. (I trafikkarusellens mitt har man inte
haft ambitioner att Astadkomma nagot mer 4n en
overdimensionerad refug utan egenskaper.)
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Trafiksnurran blir med utvidgningen till Drott-
ninggatan i trafikhédnseende alltfor langstrackt
i ostvastlig riktning: det framstar som orimligt,
ocksa for den mest inbitne trafikromantiker, att en
bil som kor pa Hamngatan fram till Sveaplatsen
och som vill svinga hoger in pa Sveaviagen skall
behova kora hela vigen ned till Drottninggatan
och tillbaka bara for att ta sig runt trafikkarusel-
len. (Exemplet giller den tidens vinstertrafik, med
hogertrafik uppstar samma problem om man fran
Sveavigen vill svinga vanster in pA Hamngatan.)

An en gang gors trafiksnurran “liten” man
gar tillbaka till det utseende sjilva trafiksnur-
ran (férmodligen) hade fran allra forst borjan.
Dock utan att samtidigt minska platsbildningens
storlek. Trafiksnurran far noja sig med att halla
till pa platsbildningens dstra halva. Trafiksnurran
begrinsas i vister av Beridarebansgatan (precis
som man kan formoda att inte bara trafiksnur-
ran utan hela trafikplatsen gjorde i gatukontorets
allra forsta skisser fran cirka 1943). Resten av
platsbildningen, vister om Beridarebansgatan,
far bli "gangtorg” — inte av altruistiska skél; inte
for att man behover fler torg i Klara, utan darfor
att man trots att man viljer att ga tillbaka till en
mer rimlig storlek pa trafikplatsens trafiksnurra
inte vill avsta fran den stora 6ppna, langstriackta
rektangel som planesteterna pa stadsplanekonto-
ret hunnit bli sa fortjusta i.

Gangtorget sinks med tiden en vaning och
kallas nér det val har byggts for Plattan eller
Snedtorget.

5.

Sveaplatsen i Lilienbergs gestalt blir alltsa kvar
ocksa efter det att forlangningen hela vigen ned
till Strommen en gang for alla avfirdats. Albert
Lilienbergs eftertradare kastar visserligen alla



idéer om Sveavigens neddragning till Strommen
i papperskorgen, men behaller "trafikplatsen” i
korsningen Sveavigen-Hamngatan-Klarabergsga-
tan — av grumliga skil: trafikstrommarna kriavde
juinte i sig en platsbildning. Men chansen att
forstora och blasa upp en vanlig gatukorsning
till en mer pretentits "platsbildning” ar som sagt
nagot som endast nationalromantikens Sitte-
inspirerade arkitekter hade kommit pa tanken att,
som i planen fran 1912, avstd fran. Och att det ar
just Lilienbergs trafikplats som blivit kvar, inte
bara som foreteelse utan ocksa som form, finns
det flera egenheter som indikerar:

Trafikplatsen i Lilienbergs eftertridares
tappning inordnar sig i samma ratvinkliga koor-
dinatsystem som Klarabergsgatan — precis som
Lilienbergs trafikplats gjorde — trots att bade
Hamngatan och Sveavigens forlingning (det vill
siga tva av trafikplatsens tre viktiga gator) har
helt andra riktningar och inte alls inordnar sig i
samma koordinatsystem som Klarabergsgatan.
Hade tanken pa en trafikplats uppstatt oberoende
av Lilienberg hade platsbildningen med storsta
sidkerhet haft en annan form: en triangulir form
som obekymrat tar upp riktningarna i bada de
rutniit av gator som kolliderar just hir lings
Brunkebergsasens rygg. Men sa enkelt vill inte
efterkrigstidens planarkitekter gora det for sig.
Man viljer — obegripligt nog — att (precis som
Lilienberg) utga fran en rektangular planform
precis i skarningslinjen mellan Norrmalms olika
och i forhallande till varandra vinkelstillda
rutnit av gator. Och inte forran trafikplatsen nar
hela vigen till Drottninggatan far Sveaplatsen en
tillrickligt avlang form for att verkligen tilltala
samtidens modernister.

En logisk och rationellt tinkande trafiktek-
nokrat som arbetar fran helt fria forutsattningar
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hade aldrig kommit till samma resultat, efter-
som han aldrig hade behovt utga ifran att under
de tjugo langa ar som Lilienberg var stadspla-
nedirektor, med ett stindigt tjafsande hit och
dit om Nedre Norrmalm, behova dgna sig at att
parera befiangdheter som rektangulir cigarr-
maggordel pa Sveaviagen och ett sluttande city
ala Albert Lilienberg. Darfor: utan Lilienberg
inget Sergels torg.

Hoger: Det har hunnit bli 1960-tal. Goran Sidenbladh har tagit
over efter Sven Markelius, stadsplanekontor och stadsplane-
namnd och stadsplanedirektor har dopts om till stadsbyggnads-
kontor och stadsbyggnadsniamnd och stadsbyggnadsdirektor,
och Sveaplatsen har dopts om till Sergels torg. Dessutom har

det lilla attkantiga kvarteret narmast Drottninggatan forsvun-
nit. Platsbildningen har dirmed kunnat stréackas ut &nnu mer

i Ostvastlig riktning. Det vill saga: har blivit "annu snyggare” i
samtidens 6gon — men har samtidigt blivit sdpass stor och sapass
langstrickt att det vore orimligt att fortfarande lata "trafiksnur-
ran” vara lika stor som sjilva platsbildningen (som i tidigare
forslag). Trafiken far darfor noja sig med en rondell/cirkulations-
plats pa den §stra halvan av platsbildningen. Ett nedsénkt, fran
biltrafiken separerat gangtorg far (pliktskyldigast) ta hand om
och "nyttiggora” den vistra halvan. Ny karta av nollityp samman-

stalld 2015 av artikelforfattaren.

Vinster 6ver: Géillande stadsplan for Nedre Norrmalm. Plankarta
fran 1960. Planen har inte innu anpassats efter Peter Celsings
kulturhusforslag. Lavering pa ritningskopia. Stockholms stads-

byggnadskontor.

Vinster under: Gillande stadsplan for Nedre Norrmalm. Plan-
karta fran 1968. I och med beslutet att bygga Peter Celsings

kulturhuskomplex ar trakten kring Sergels torg "kalligrafiskt”
firdigdesignad. Lavering pa ritningskopia. Stockholms stads-

byggnadskontor.




SLUTAKT: I PLAN OCH SEKTION

Pa senare ar har gator i Stockholms city borjat
stangas av for biltrafik. Gaturum triadplanteras
och trottoarer gors bredare: bilarna far halla till
godo med firre filer pa de gator som fortfarande
ar trafikerade. Idag ser man tydligt hur 6verdi-
mensionerad trafikapparaten inne i city blev,
och hur simplistisk och demagogisk synen pa
staden varit bland arkitekter och trafikplanerare
i Lilienbergs fotspar. Idag inser man att atgar-
dernai 1912 ars blygsammare projekt hade varit
fullt tillrackliga ocksa for den moderna stadens
krav. Med ett forverkligande av 1912 ars plan hade
Brunkebergstorg, Malmskillnadsgatan och Mister
Samuelsgatan fortfarande spelat en funktionell
och emotionell roll i stadslivet, eftersom man 1912
inte tankte sig nagra planskilda korsningar i city.
Hur manga korfiler man én stinger av och hur
manga nya trid man dn planterar s kommer den
spatiala segregation som alla planskilda korsning-
ar i city inneburit att finnas kvar.

Som "bruksféremal” ar Stockholms city sale-
des ett misslyckande. De flesta av de "behov” som
man planerat for och som har bestamt atgarder-
nas utseende och matt (trafikfunktioner i forsta
hand) har aldrig funnits. Desto storre ironi i det
faktum att upphovsméinnen i férsta hand ville se
sig sjalva och framstilla sig sjdlva som rationella
empirister med kallet att for allmanhetens basta
tillgodose framtidens storstads fysiska, sociala
samt inte minst trafiktekniska behov. Det hade
varit drligare att siga som det var: Stockholms
cityomvandling var i foérsta hand ett estetiskt, for
att inte sidga ett "kalligrafiskt” projekt.

Sd langt utdraget ur mitt egentligen mycket mer
omfattande, dn sd ldnge i sin helhet och i tryck
opublicerade arbete fran 1998.
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Och, hm, okej, Sergels torg blev kanske med
tiden riktigt snyggt betraktat rakt ovanifran — (pa
arkitektsprak) i plan: fontdnens superellips, de
svepande linjerna, det dynamiska och grafiskt
distinkta triangelmonstret pa det nedsénkta gang-
torget, osv. Vacker "kalligrafi” — i plan.

Men hur i helskotta ser Stockholms city av
idag ut fran sidan, i genomskdrning — (pa arki-
tektsprak) ¢ sektion?! Jo som om man tillslut kom
att griava i asen litet hipp som happ. Rena berg-
och dalbanan. Rena schweizerosten. Inte kul. Och
egentligen fullstindigt irrationellt. Och det ar
forstas Albert Lilienbergs fel.

Fore cityomvandlingen kinnetecknas Nedre
Norrmalm (de stora nivaskillnaderna till trots) av
ett kontinuerligt, sammanhallet, obrutet "stads-
golv™ ett rutnit av gator ¢ ett plan utbrett 6ver den
backiga topografin — som en stor rutig "picknick-
filt” utbredd 6ver knoggliga grastuvor i en ekbacke.
En "hel” filt. Inga "veck” eller "hal” i filten. Inga
underjordiska gangtunnlar under kaffetermosen.
Inga viadukter 6ver rostbiffen med potatissallad. I
den man man fore 1928 graver (eller forestiller sig
att griva) i terrdngen pa Nedre Norrmalm handlar
det alltid bara om att "slidta ut picknickfilten”.

Fran och med 1928 och Lilienbergs forslag till
generalplan handlar det tvirtom istallet om att
gora "hal” i "filten”. Om att laborera med "veck” i
"stadsgolvet”, och om att laborera med flera lager,
flera skikt av "stadsgolv” 6ver varandra.

Men det visar sig snart att stadens invanare och
brukare i praktiken inte ar bekviama med att rora
sig i, och anvinda sig av en stad som ar "veckad”
och "skiktad” pa det viset. Gingtunnlar under mark
upplevs som otrygga och undviks helst. De publika
takterrasserna ovanpa husen i city far snart stinga
efter att det visat sig att dylika offentliga takterras-
ser tenderade att attrahera "fel sorts manniskor”.?

Det visar sig att folk i gemen (och med "folk i
gemen” menas hir savil besokare som bofasta,
savil hyresgister som fastighetsigare, savil bu-
tikskunder som butiksinnehavare) trivs battre pa
det egentliga "stadsgolvet” 4n ovanfor eller under
det, trivs biattre med att rora sig pa den traditio-
nella stadens rutiga "picknickfilt” 7 ett plan an
nere i morka underjordiska haligheter eller uppe
pa vindpinade gangbroar 6ver trafikleder.

En annan viktig faktor: fastighetsbestandet.
Andra stockholmska stadsdelar med gatukors-
ningar i tva plan men dar tomtmarken samtidigt
fortfarande ar indelad i manga mindre fastigheter
(som i korsningen Eriksbergsgatan/Runebergsga-
tan, eller korsningen Regeringsgatan/Kungsgatan)
upplevs inte alls som problematiska pa samma vis
som, sig, trakten kring viadukternas och gang-
tunnlarnas Sergels torg.

Kombinera 6verstora fastigheter (i plan) med
planskilda korsningar (i sektion) och man far en i
plan kanske kalligrafiskt vacker, men for stadsli-
vet "dodlig” kombination.> =

3 Mer av Mikael Askergren om offentliga takterrasser i allménhet,
och om Umeas nya kulturkomplex "Vivens” offentliga takterrass
i synnerhet: "Prammoénadd arrschiteckturrall”, Viasterbottens-
Kuriren, Umed, 26 november 2014.

4 Om fastighetsindelningens betydelse for stiders funktionalitet:
"Berlin, envildets levande och demokratins doda stad”, Tidskrif-
ten Arkitektur, Stockholm, nr 2-2011.

5 Om arkitekters och planerares oférmaga att skapa "levande” mil-

joer: Villa Spies, Eriksson & Ronnefalk Forlag, Stockholm, 1996.

Till hoger: Brunkebergsasen sedd fran sidan, i genomskérning ("i
sektion”) — en historik. Fyra stycken schematiska illustrationer

fran 2015 av artikelforfattaren.
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Arkitektur / essi

Man vid vatten

— om badets och
cruisingens arkitektur

Jan Hietala

Thielska galleriet visade sommaren 2015 verk av
Jan Hietala stdillda i relation till verk av Eugene
Jansson under titeln "Mdn vid vatten”. I denna
artikel utvecklas dmnet i forhdallande till stadspla-
nering och arkitektur och dess historieskrivning.

Historien om det svenska klippbadet for méan ar
oskriven. Vi finner delar av den i filosofiska verk,
eller antropologiska arbeten, eller konsthisto-
rien, och da i en vid bemirkelse. I foreliggande
artikel kommer dven "konst” anvindas i den vida
inkluderande bemirkelsen "de skona konsterna”,
darmed inbegripande arkitektur. Fragment och
passager aterfinns i en rad olika akademiska
studier inom ett spektrum av discipliner. Det ar
forskningsresultat som med andra ord har presen-
terats pa grundval av en rad olika, sinsemellan
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KRITIK #27/28

ofta atskiljda metodologier. Men det ar inte nagon-
ting méarkligt med att vi saknar en storre studie
av nakenbadets historia. Det kraver nimligen ett
interdisciplinéart forhallningssitt.

Generellt sett kan vi iaktta en akademisk for-
siktighet med att anvinda sig av interdisciplinira
metodologier i det att man studerar ett feno-
men. Historiskt betraktat dr svensk akademisk
forskning timligen likriktad. Korsbefruktningar
betraktas med skepsis. Det ar till och med méojligt
att pasta att konsthistorien, arkitekturhistorien
inbegripen, har beskrivits utifran en dominerande
modell. S sent som i juni 2015 utryckte Nina Oh-
man, f.d. chefsintendent fér Thielska galleriet och
f.d. intendent pa Moderna museet, offentligt ett
motstand mot att tolka konst utifran till exempel
ett socialt perspektiv. "Konst handlar inte om
innehall, om storyn, idén, politik eller olika socia-
liteter”, siiger Ohman i en artikel i Dagens Nyhe-
ter, om Eugene Jansson (1869-1915) och orsaken
till varfor Janssons senare verk, huvudsakligen
bestaende av nakna mén ibland annat badhus-
miljo, har rankats 1agt.!

Ohmans till synes kanske spontana uttalande
avsléjar nagonting oerhort intressant. Uttalandet
beskriver ett generellt forhallningssitt som fram
tills tidmligen nyligen verkat allenaradande, i stort
sett utan storre utmaningar. Ohman beskriver
ett paradigm. Det paradigmet begrinsas inte till
konst och konstteori utan ar dven direkt 6verfor-
bart till arkitektur. Ohmans uttalande avslojar ett
ansprak pa en monolitisk analytisk metodologi.
Att det enbart kan finnas en akademisk metod.

Ohmans uttalande beskriver indirekt ett
en bestamning av vad konst dr. Om konst i vid
bemirkelse inte handlar om "innehall, story, idé,
politik eller socialiteter” vad aterstar da om inte
endast material, form och farg? For att analysera

Jan Hietala, Efter Eugéne Jansson, tusch pa papper, 21x29,7 cm, 2002



konsthistorien dr den enda relevanta plattfor-
men att betrakta verket utifran material, form
och farg, siger Ohman om an underforstatt. Alla
andra metodologier tycks ha exkluderats. Den
valda metoden dr vare sig inkluderande, mangfa-
setterad, differentierad, eller transgressiv. Den
utesluter all mojlig utveckling av nya analytiska
metoder och filosofier. Den dr konserverande.

Uttalandet avslojar ansprak pa ett tolknings-
foretrade. Om det ar sa att det endast finns en
form av tolkningsmodell som kan komma ifraga,
blir det logiska resultatet att endast en grupp
konsthistoriker, de som anvinder sig av denna
enda modell, kan formedla en relevant analys av
konsthistorien. Foreliggande artikel kommer att
beskriva det svenska nakenbadets historia utifran
flera olika plattformar.

ATERUPPTACKANDET AV ANTIKEN UNDER
SJUTTONHUNDRATALET

Det svenska nakenbadets historiska bak-
grund finns i aterupptickten av antiken under
sjuttonhundratalets forsta halft. Intresset ute i
Europa hade visserligen borjat redan tidigare. Till
exempel besoker den brittiske arkitekten Inigo
Jones (15673-1652) Rom redan 1613 och 14. De
arkeologiska utgrivningarna av Herculaneum och
Pompeji, paborjade 1738 respektive 1748. Filo-
sofen Sven-Olov Wallenstein beskriver skeendet
med en tydlig bild. I efterordet till sin 6versitt-
ning av Johann Joachim Winckelmanns (1717-68)
Tankar om imitationen av de grekiska verken
inom maleriet och skulpturen fran 1755, skri-
ver Wallenstein: "Det grekiska kulturella arvet
Winckelmann moéter i Italien &r inte ett solitt och
normativt fenomen, utan snarare ett ruinlandskap
som ar pa vig att avligsna sig fran den europeiska
horisonten: grekiska ar for 6gonblicket nagonting
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som enbart undervisas pa universiteten for att
kunna lisa Nya testamentet; grekisk historia och
historieskrivande studeras inte mycket alls, och
grekisk konst betraktas inte som en egen entitet
vid sidan av den romerska”.2 Ut i detta ruinland-
skap kliver Winckelmann och férandrar en upp-
16st och suddig bild for evigt genom att klargora
skillnaden mellan originalet — det grekiska arvet
—och kopian — det romerska. Man kan séiga att
publikationen markerar det utvidgade intresset
for antiken.

En aspekt som springer ur detta intresse ar
den méanskliga nakna kroppen, och hos Winckel-
mann framforallt den viltrinade manliga krop-
pen. Winckelmann beskriver den grekiska skulp-
turens skonhet och perfektion, och kopplar detta
till att grekerna sag kroppen som ett konstverk i
sig. Konstnirerna hade vackra modeller, trinade
pa ett gymnasium att utga ifran. Ett grekiskt gym-
nasium innefattade dven ett bad, det som skulle
komma att bli de romerska termerna.

Winckelmann kom att influera konstnérer,
forfattare, filosofer och arkitekter sisom Jacques
Louise David, Schiller, Goethe, Nietzsche och John
Soane. Gemensamt for dem var ett romantiskt
och melankoliskt intresse for fragment, spar och
ruiner, och hur dessa kunde frammana en bild inte
enbart av det forflutna utan aven en framtid.

HAVSBAD

I mitten av sjuttonhundratalet, sisom av en
tillfallighet, uppstar ett mode att bada naken i
havet. Etnologen Marianne Larsson beskriver i
boken Mdn i baddrdkt, hur nakenbadet blev popu-
lart i England.? Aristokratin hade speciella vagnar
som de kunde kora ut i vattnet pa stranderna vid
Scarborough, Margate och Brighton. Man och
kvinnor badar pa separata delar av stranden,

Foto: Harald Bager, Einar Bager med modell, 1910, Malmo6 museer

Sol och vattenbad tycks redan fran allra forsta borjan ha inbe-
gripit fotografiet som medium. Det tycks som om den intima
situationen har frammanat ett behov av likaledes intimt oriente-
rad dokumentation. Niar Harald Bager fotograferar sin bror Einar
Bager, som i sin tur portritterar en naken modell, med pensel och
pé duk, allt pa klipporna i Molle, dokumenteras inte enbart en si-
tuation utan dven sjilva betraktandet av nakenhetens arkitektur.
Sceneriet dr klipporna. Pa den befinner sig nakenhet. I bakgrun-

den skymtar havet. Men rumsbildningen ar av en imaginir natur,
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ytterst tillfalligt. The place of action skulle en engelsksprakig

arkitekt ha namngivit situationen. Det 4r ett rum som utan de
nakna mannen skulle upphora att existera. Rummet skulle genast
aterga till ett stycke kantig indifferent natur. Rummet skapas av
dess befolkning, skulle man kunna siaga. Det dr svart att franga
fragan hur voyeuren — Harald Bager — dven skapar rummets
perspektiv. Vem det dr som poserar pa detta fotografi: konstniren

eller dennes modell?



Sir John Soane, Handrian’s Bath, after Thomas Hardwick,

37,5 x 53,8 cm, 75,0 x 53,9 ¢m, ¢.1780, Sir John Soane’s Museum

Planritningarna utférda av Sir John Soane, beskriver det sena
sjuttonhundratalets uppfattning av det lilla och stora badet i
Handrianus villa i Tibur, idag Tivoli, strax utanfér Rom. Idag vet
vi nagot mer. Det intressanta med Soanes ritningar ar struktu-
ren. Vi kan se att badet bestar av ett eller ett par stérre rum, och
en rad olika mindre. Dessa ar forbundna med korridorer och
passager av varierande storlek. Samtliga rumsligheter foljer ett

monster dir vart och ett har en bendmning. Om man analyserar
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rummen ur ett socialt perspektiv, kan man iaktta att vissa av

dem, de storre, var av en mer utpraglad offentlig karaktar. Har
kunde badande iaktta och mota varandra. Arkitekturen erbjuder
aven till sin form 16sningar som i det ndrmaste dr sceniska, dar
badande bade dr betraktar och objekt fér nagon annans betrak-
tande, ett forhallande av en performativ karaktiar. Rumsbildning-
arna bade inbjuder till, och skapas av dess befolkning. De mindre
rummen daremot, var av en mer intim karaktir, utan denna
sceniska aspekt. De inbjod till en helt annan form av umgénge,

inte helt osannolikt ibland @ven erotisk.

och kikare anvinds for att iaktta varandra.
Badandet hade ett inslag av sexuell frigorelse,
skriver Larsson. Det tycks som om intresset for
den nakna kroppen sasom redovisad som antik
skulptur 6verfors till ett intresse for den mansk-
liga och levande. Vi kan pa goda grunder anta att
upptickandet av den nakna kroppen inte enbart
striackte sig till det motsatta konet.

SIR JOHN SOANE OCH BADET I HADRIANUS
VILLA

Planritningarna utforda av Sir John Soane
(1753-1837), efter estimeringar av Thomas Hard-
wick (1725-98), beskriver det sena sjuttonhund-
ratalets uppfattning av det lilla och stora badet i
Handrianus villa i Tibur, idag Tivoli, strax utanfér
Rom. Idag vet vi betydligt mer.

Det intressanta med Soanes planritning ar
dock strukturen. Vi kan se att badet bestar av ett
eller ett par storre rum, och en rad olika mindre.
Dessa dr forbundna med korridorer och passager
av varierande storlek. Samtliga rumsligheter f6l-
jer ett monster dar var och ett har en benimning.

Om man analyserar rummen ur ett socialt per-
spektiv, kan man iaktta att vissa av dem, de storre,
var av en mer utpriglad offentlig karaktar. Har
kunde badande bade méta och iaktta varandra. Ar-
kitekturen erbjuder &ven till sin form 16sningar som
i det nirmaste ir sceniska, dar badande bade ir be-
traktare och objekt for nigon annans betraktande,
ett forhallande av en performativ karaktiar. Rums-
bildningarna bade inbjuder till, och skapas av dess
befolkning. De mindre rummen diremot, var av en
mer intim karaktir, utan denna sceniska aspekt. De
inbjod till en helt annan form av umgénge av privat
natur, inte helt osannolikt ibland dven erotisk.

Denna arkitektoniska struktur dr vad man kan
séiga principiell. Det aterkommer i alla romerska
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bad. Den aterfinns i efterfoljaren det arabiska
hamam. Den aterfinns i baden som byggs i Stock-
holm omkring forra sekelskiftet, Sturebadet och
Centralbadet.

En for sammanhanget viktig omstindighet
ar kejsar Hadrianus (76-138) sexuella oriente-
ring. Kejsaren var intresserad av mén snarare
an kvinnor. Under en period levde Hadrianus
med Antinous (111-130). Antinous var grek fran
Bythien, nuvarande Turkiet. I mycket unga ar
blev han kejsar Hadrianus (76-138) dlskare och
foljeslagare. Relationen dr ett beromt exempel pa
konstellationen erastes, den yngre mottagande
och passive, och eros, den aktive och givande er-
farne dldre mannen. En kort period levde de dven
tillsammans i Hadrianus villa, innan den rastlose
kejsaren gav sig av pa en 4ndlos resa, tillsammans
med Antinous. Niar Antinous under oklara om-
stindigheter drunknade i Nilen upphdjdes han till
gud av den sOrjande kejsaren och en rad tempel
uppfordes runt om i romarriket till hans dra, dven
ett pa egendommen runt Hadrianus villa. En stad
i Antinous namn grundades néira platsen fér hans
fodelse i Bythien. Marguerite Yourcenar (1903-87)
skriver utforligt om relationen i romanen Mémoi-
res d'Hadrien fran 1951.



AXELN HAGA FRESCATI

Nakenbadet i Sverige ser ut att springa ur sjut-
tonhundratalet. Marta Helena Reenstierna (1753-
1841) beskriver att "om aftonen var jag i sjon att
bada mig”.* Aven i Sverige 16per driften att bada,
parallellt med en annan drift, att uppticka den
nakna kroppen. Med ett stort folje reser Gustav
IIT (1746-1792) ner genom Europa. Resan finns
nedtecknat av den person som skulle komma att
bli Gustav IIIs favorit, Gustaf Mauritz Armfelt
(1757-1814), i en resedagbok.?

Utmed resans gang vixer deras gemenskap
fram. Armfelt beskriver méten med méanniskor,
foreteelser och den da kianda antika kulturen. De
reser till Rom, Neapel, Herculeanum och Pompeij.
Nagra gemensamma bad finns inte beskrivna,
aven om det naturligtvis bor ha forekommit. Vi
kan nidstan sluta oss till att sé var fallet. Badandet
omkring Neapelbukten har tradition. Daremot, i
en for oss viktig passage beskriver Armfelt hur
mycket kungen uppskattar att betrakta honom
halvnaken, iférd endast en form av mycket atsmi-
tande korta byxor i hjortskinn niar han brottas.
Utan alltfor mycket spekulation kan vi anta att
den unge kungen i Armfelts kropp sag en férening
av ideal och begir, i Winckelmanns anda. Hos
Armfelt, dokumenterat viril, férenades en vurm
for antiken och en levande fysisk representation
av densamma.

Tio ar senare ar de bada miannen fortfarande
intima. Vi far formoda att de dven var varandras
dlskare. Mycket tyder pa detta. Vid Brunnsviken i
Stockholm planerade de tillsammans tva lantvil-
lor, Hagapaviljongen och Villa Frescati. Hagapa-
viljongen uppfors 1787 ritad av Olof Tempelman
(1745-1816). Kungen donerar ett landomrade till
Armfelt pa Brunnsvikens ostra sida mitt emot
paviljongen. Omradet kallas Ulriksdals Storang,
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men fick namnet Frescati som paminnelse om en
plats de besokt under deras gemensamma resa
genom Italien. Det fanns planer pa att har upp-
fora ett badhus vid Brunnsvikens strand. Planen
indikerar att bade Gustav III och Armefelt njot av
vatten, kanske pa daglig basis.

Med badhuset blev det intet, men Villa Fres-
cati utformades med trappor som leder ner fran
en loggia direkt till Brunnsviken 1791-92 efter
ritningar av Louis Jean Desprez (1743-1804).
Loggian och trapporna motsvaras av trapporna
och den palladianska dreporten mot vattnet pa
Hagapaviljongen. Galiaren Lyckans tempel skulle
fora de bada herrarna fram och ater till varandra,
dorr till dorr.® Villan uppférdes dock lite hogre
upp pa stranden, Armfelt hann aldrig flytta in
eftersom Gustav III blev skjuten, Lyckans tempel
forblev en drom och Armfelt landsférvisades till
Finland. Beaktat de bada mannens historia, bor
vi stalla fragan om inte en anledning till att Gus-
tav III skots, var den gransoverskridande sexuella
relationen till Armfelt.

Attraktionen mellan Gustav och Armfelt kom
att leva kvar i nakenbadet omkring Brunnsviken.
Hogst upp pa en klippa, som en reminiscens finns
ett fundament till en av de tva obelisker som
uppfordes for Hagaparken. Klippan utgor idag en
central del av det som 4r gaybadet och den omgi-
vande parken med cruising.

Jean Louise Desprez, Lyckans tempel, 1790, Public domain

Det finns inget annat dokument i den svenska historien som
beskriver karleken mellan Gustaf III och Gustaf Armfelt tydligare
an Jean Louise Desprez lavyr 6ver Brunnsviken med galdren
Lyckans tempel. Fullstandigt indiskret har en gransoverskridande
kirlek mellan tva mén givits ett eget arkitektoniskt rum. Galaren
var amnad att fore dem bada, endera eller ammans, till och fran
respektive sommaradresser Hagapaviljongen och Villa Frescati.
Allt f611 om intet. Gustaf IIl mérdades pa grund av relationen och

Armfelt landsfoérvisades. Minnet av dem kom dock att leva kvar.
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Min simmar #n idag fran badklippan vid Haga till Frescatis klipp-

bad, for att mota varandra.



Kuaae Aajpeii nenmyranHo-mocnemyo oTse pAYICA 0T HILX, G0ACH IaTh 3aMEeTHTh
s, 910 o WX pugen. Emy skanko c1ado sty XopomeHsEY HCHYTARHYI EBOYKY.
On GoancA BarJAHYTH HA HEe, HO BMECTe ¢ TEM eMY 9TOr0 HeNpeojoINMO XOTeJN0Ch,
Hopoe, oTpamioe M yenOKONTe bHOR YYBCTBO OXBATILIO €r0, KOTAA OH, TAAAA HA
HTHX JEBOMEH, NOHAJ CYNECTROBAHME APYTHX, COBEPHIEHHO MY:AMX eMy M CTOdb
e 3AKOHHEIX We0BeMeCKHX MHTepecos, KAk o Te, KOTOPLIE sanmMain erc. Jrn
JEeBOMKIT, OMEBIJIHO, CTPACTHO HeJAA0N OJIHOTO — YHECTH I J0ECTh STH 3eJeHbe CAHB
U He OHTh NONMAHHEMH, M KHA3L AHApPel :Keaajd ¢ HUMH BMECTEe yemexa MX npef-
npustaw. OH ne Mor yaep:katecs, YTolsl He BIMIABYTHL Ha HuX eme pa3. [lonaras
ceba yike B Ge30MACHOCTH, OHM BHICKOMIUIN M3 3aCAfB 11, WTO-TO NN TOHEHBKUMU
FOJOCKAMH, IPHISPHUBAA NOXOL, BECEI0 W GHCTPo Dekaan mo TPABE JyTra cCBORMM
BATOPeLIMI GOCHMI HOHKOHKAMM.

[inase Angpeii ocBe:knIcA HEMHOT0, BHEXaB B3 paiiona nuan Goasmoi goporu,
no Kotopoil ArMranucs soiicka. Ho meganero sa Jlscumn opayu on ppexan onarts
HA AOPOrY M JOTHAJT CBOIl NOJK Ha WPHBAJe, ¥ MIOTHHE HeDoawmoro npyaa. Beu
BTopoil wac nocie monyaua. Connne, KpacHWIl Map B UM, HEBHHOCHMO HEKI0 It
K10 COHRY CKBO3b 9epHL copTyK, Ileae, Bee Takan sie, HeMOABINO CTOANA HAJL
rOBOPOM IYJEBNINME, OCTAHOBMBIIMMHCH Boiickamu. Berpy me Ouno. B npoean no
WI0THHE Ha KnAax ANJpes naxmy’ao THHoN M cBesecThto nupyaa. Emy saxorenccs
B BOAY — Kakan Gei rpasuan ona Hu 6uaa. O6 OrAAAY/ICH HA NPV, € KOTOPOro Hec-
aues wpuks w xoxor. Heboasmoil MyTHEN ¢ 3eleHbl HPYR, BHANMO, NOAHAICA
NeTBEPTH HA JBe, SaMUBaf ILIOTHHY, TOTOMY 4TO Ot OLL1 MOJIOH YelOBedecKHMM,
COMTATCKEME, TOAMMH, GapaxTalmuMucA B HeM GeluMn TelaMmu, ¢ KHpHHYHO-
KpacHBIMH PyKaMii, Junamu u mesyu. Bee 910 ronoe, Geloe €enoBedeckoe MAco,
© XOXOTOM W THKOM, DapaxTazock B aToii rpAZHOM Jy:Ke, Kak Kapacu, Habuthle
p aefiky. Becensem orsmpaiocs 1o Gapaxrambe, ¥ OTTOTO 0HO 0coOeHHO GbIIO
rPyCTHO,

Opun Mo:l0foii Gexokypuii coamar — eme knAzb AEupeil sHam ero — 3-if
POTHI, ¢ PEMENIKOM 110j{ MKPOil, KPeCTACH, OTCTYNAN Ha3af, YTOOL XOPOMEHBKO Pai-
SeskaThen M OYITHXHYTHCA B BOAY; APYroii, YepAELi, Beerga JoxMaTiii yarep-odu-
uep, N0 oA B BOAE, MOAEPrUBaA MYCKYIHCTHM CTAHOM, pajocTio geipkan, momm-
ganA cefe ronosy uepHEIMH mo kKuctn pykamn., Cammaiock mienamee APYT 1o
APYTY, M BHAT, M yXanbe.

Ha Geperax, na nioTude, B nNpyie, eeaje buio Gedoe, aloposoe, MyCKYIHCTOR
ssco, Ofunep Tusmoxin, ¢ KPacHEIM HOCHKOM, 0OTHPAICH NOJI0TCHIEM HA MIOTHIE
H 3ACTHNACH, YBUJAE KHA3A, OHAKD pemmuicA olpaTHTRCA K HeMy.

— To-to xopomo, Bame CHATEILCTBO, BB Ol Hapoawin! — cRasan oH.

— TI'pazno, — ckasan KHA3L AApeil, HOMOPUHEIINCE.

— Mu ceiiwac owmerum sam. 1 Tumoxmm, eme He oferwii, mobesian
OYHIIATh.

— Knasp xouer.
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Lev Tolstoy, Vojna @ Mir (Krig och fred), 1868-69, Moskva 1955

ARTONHUNDRATALET
Dammen var inte sdrskilt stor, tdckt av ett
tjockt gront slem, och uppenbarligen hade
vattnet stigit, tillrdckligt for att fa den att
svamma dver sina brdaddar, fylld bleka,
nakna kroppar, soldater med tegelroda nd-
var, ansikten och nackar, allihop tumlande
omkring i det dyiga vattnet.”

I citatet har ovan, hiamtat fran Leo Tolstoys (1828-
1910) roman Krig och fred, beskrivs ett 6gonblick i
en mans liv, dir den homosociala identifikationen
overgar till ett erotiskt begér, om an oklart for ho-
nom sjilv. Furst Andrey ar pa hemviag mot Moskva
ledande det regemente han fort befil 6ver. Dagen
ar het och dammig. Soldaterna har funnit en damm
att badai. Trots att vattnet 4r slemmigt och dyigt
beskriver Tolstoy hur prinsen uppfattar doften
som frisk. "Han upplevde en lingtan att dyka ner i
den, hur dyig den an manne vara.” P4 avstand, till
en borjan utan att bli upptackt, iakttar prinsen de
nakna mannen: "Han spanade ut 6ver dammen,
varifran han horde rop och skratt.”

Pa ett 6verraskande oférblommerat sitt
beskriver Tolstoy furstens attraktion till soldater-
nas nakna, muskul6sa kroppar i den dyiga dam-
men. Furstens begir kopplas samtidigt samman
med en radsla och frustration infor att fysiskt
befrynda sig med dem. Begaret 6vervinner riads-
lan och fursten stiger ner i vattnet. Lat vara efter
forst efter det att en officer har beordrat solda-
terna att bereda honom plats. Infér allas blickar
ser fursten forst ner pa sin egen nakna kropp och
stiger sedan ner i vattnet.

Tolstoys litterara beskrivning av ett mili-
tart fenomen, med motiv fran Napoleonkrigets
tidiga artonhundratal ar formodligen grundat
pa antingen en egen erfarenhet eller en mycket
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relevant beskrivning, hiar aterberittad. Bruket att
bada och att kunna simma tillhor dven en tradi-
tion inom svensk militir. Det var en status bland
vikingar att kunna simma. Olaus Magnus (1490-
1557) Historia om de nordiska folken fran 1555
innefattar beskrivningar av avancerade simov-
ningar for krigare.® For berittelsen om Frescati
klippbad har det betydelse.

Militara komplex uppfors i bérjan pa arton-
hundratalet pa Ladugardsgiarde. Dessa flyttas
senare mot gransen till Liljanskogen. Man intres-
serade av andra mén i Stockholm, tog kontakt
med soldater i parker. Det skedde runt Stureviigen
(Lidingoviagen), Valhallavigen och Skeppsholmen.
Det finns beskrivningar om hur taptot vid mid-
natt, fick buskarna i Liljanskogen att skilva lite
extra.’ Soldaterna tvingades avbryta sina sexuella
aktiviteter och aterviande till ndgon av forlagg-
ningarna. Klipporna kring Brunnsviken erbjod
bade bad, sol och sexuella dventyr, allt i aterske-
net av forhallandet mellan Gustav III och Armfelt.



NITTONHUNDRATALET

Stockholms forsta klippbad ska ha legat pa
Liding6.”? Ett friluftsbad anlades i en bergséinka
i Bredablick. Det var ett offentligt nakenbad for
herrar och damer, men med atskilda tider. Hit gick
sparvagn fran Stockholm via fiarja. Nar Lidingo-
bron blev klar 6kade besokarna. Badet pa Lidingo
var planerat och organiserat. Artikelforfattaren
ifragasitter denna historieskrivning. Badet pa
Frescati klippor var sannolikt redan etablerat.

Pa méalningen Badande ynglingar av Georg
Pauli (1855-1935) fran 1914 ser vi en grupp min
pa Kklippor som dgnar sig at solbadande. En man
ldgger bada hinderna pa huvudet, och flexar med
musklerna, precis som beskrivet i den passagen av
Lev Tolstoy fran romanen Krig och fred. En annan
dgnar sig at att snegla pa den som flexar. Alla tre
idkar vad som senare kom att kallas for "almkvis-
tare”, det vill siga att de badar nakna. Professor
Johan Almkvist gav 1932 ut publikationen Naturis-
mens sekel i vilken har féresprakade badklader-
nas avskaffande.!! Det dr inte en neutral situation
som Pauli skildrar. Malningen beréttar att det
1914 férmodligen i stockholmsomradet fanns det
ett nakenbad pa klippor for méan, och att det dir
féorekom vad vi idag beskriver som cruising. Det ir
oklart om platsen dr anlagd sasom pa Lidingo, eller
spontan som pa Frescati. Pauli bodde vid tiden for
malningens tillkomst i Stordngen Nacka, inte langt
fran Algons klippbad utanfér Saltsjobaden.

Den amerikanske arkitekturteoretikern Aaron
Betsky definierar begreppet cruising i forhallande
till arkitektur som en plats att rymma ett immate-
riellt fenomen.'? Platsen uppstar i dar det ar mojligt
i en urban miljo, vilket oftast ar en park. Inte sillan
dr det omraden som av en eller annan anledning
befinner sig mellan tva stadier, ordning och forfall,
skugga och ljus, stad och landsbygd. Cruising ar en
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del av urbanismen och dirmed det moderna livet.
Frescati erbjod allt detta. Hagaparken, den engelska
park en gang ritad av Magnus Piper (1746-1824), be-
fann sig alltsedan mordet pa Gustav IIl i ett stadigt
forfall. Har slutade staden och landet bérjade.

Flytten av Stockholms universitet till Norra
Djurgarden 1970 innebar en renédssans for Fres-
cati klippbad. Studenter sokte sig ut mot vattnen i
omgivningarna for att idka bade solbad, naken bad
och sexuella aktiviteter. Det 4r da som det moder-
na klippbadets arkitektoniska form etableras.

MATERIELL ARKITEKTUR BLIR IMMATERIELL

Planen for baden pa Hadrianus villa, sisom
atergiven av Soane, dr direkt 6verforbar pa
klippbadet i Frescati. Principerna dr de samma.
Har aterfinns ett avgriansat vatten, Brunnsviken.
Har finns en 6ppen offentlig plats, i etage, det vill
s#dga Kklippan som stiger upp fran stranden. Bakom
klippan, pa en plata, star obeliskmonumentet,
centralt och monumentalt, utifran vilken stigar 16-
per in i ett litet skogsparti. Till en borjan dr dessa
bredare, av en mer allmin natur. Fran dessa utgar
smalare stigare, ibland néistan inte urskiljbara
fran vegetationen, till avskilda glantar, jamforba-
ra med kammare av privat natur. Hir pagar aven
sexuella lekar. Habituéer fordrar an idag tillfal-
liga méten i dessa immateriella rum, framfér mer
planerade moéten via dagens internetportaler.

Det kan tyckas vara en tillfallighet att klippba-
det i Frescati till sin struktur upprepar ett romerskt
bad, som det vid Hadrianus villa. Férmodligen
ir det inte av en slump. En flera tusen ar gammal
arkitektonisk struktur, bestdende av marmor, tegel,
murbruk, betong och tré, har 6verférts som princip,
pa ett stycke natur. En reell byggnadsmassa har
genom ett nedirvt socialt beteende, tranformerats
till en mental immateriell form av arkitektur.

Georg Pauli, Badande ynglingar, olja pa duk, 1914, Nationalmuseum

P& malningen Badande ynglingar ser vi en grupp mén pa klippor
som dgnar sig at solbadande. Mannen till hoger poserar, han
lagger bada handerna pa huvudet, och flexar med musklerna,
precis som beskrivet i den passage av Lev Tolstoy fran romanen
Krig och fred, som finns inkluderad i foreliggande studie. Hos
Tolstoy ar den en ung vilvuxen militir som star i en damm pa
den ryska landsbygden. Kanske ar det sa dven hos Pauli. Mannen
till vinster tycks vara nyss uppstigen ur vattnet och torkar av

sig med en handduk. Mannen i mitten av kompositionen kastar

89

vad som tycks vara en forstulen blick pA mannen till hoger, sa
kallad cruising. Alla tre idkar vad som senare kom att kallas for
“almkvistare”, det vill siga att de badar nakna. Professor Johan
Almkvist gav 1932 ut publikationen Naturismens sekel i vilken
har foresprakade badklidernas avskaffande. Det ir inte en

neutral situation som Pauli skildrar.



Bror Lindh, Badande, ca 1910, olja pa duk, 203x210 cm,

Varmlands museer

Bror Lindh tillhérde Rackstadmélarna i Virmland. De rumsliga
elementen ér typiska i tre nivaer. Klippa. Sjo. Utsikt. Pa klippan
tva nakna min. Bakom de vilande minnen pa klippan ser vi sjon
Racken, och ett sprisegel. De bada minnen aterger tva olika aktivi-
teter vid badet. Mannen till vinster tar sensuellt om sitt ena brost
och blickar mot betraktaren. Bade gesten och blicken ar utma-
nande. Handlingarna utstralar aktivitet, virilitet. Mannen till hoger

intar en mer introvert pose, passiv skulle man kunna siga. Han ser
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ner i klippan men exponerar samtidigt sitt kon. Intressant ar att

segelbaten lamnats utanfor vart blickfilt. Det 4r som om konst-
niren med detta vill siga att seglen i bakgrunden beskriver nagot
dromskt, en vision om en framtid, en frihet. Det skulle dock kunna
vara vilken klippa som helst. Lindh tycks inte ha varit ute efter att
avbilda en specifik plats i varlden utan ett specifikt mentalt till-
stand. Det tycks som om klippor och solbad ér intimt férknippade

med homosocialt bad vid tiden omkring forra sekelskiftet.

For den oinvigde framstar skogspartiet som en
del av parklandskapet, lik vilken annan slumpvis
utvald del av Nationalstadsparken. Fér den invigde
ar strukturen, arkitekturen, diremot uppenbar.
Klippbadet féor man med gransoverskridande
preferenser aterfinns pa en rad liknande platser i
Sverige: Smithska udden utanfér Goteborg, Molle
i Skane, Algén utanfor Solsidan i Saltsjobaden
och klipporna pa Kéarson mitt 6ver sundet till
Malmen pa Drottningholm. Gemensamt fér dem
ar forhallandet mellan vatten, klippor och den till
hilften tuktade naturen. Strukturen ar densam-
ma sasom den pa Frescati, med sma variationer,
och naturligtvis just som Frescati, pa ett bekvamt
avstand till ett urbant liv i en nérliggande stad. =

APPENDIX

Den normativiserade arkitekturhistorietradi-
tionen ar strukturellt betingad. Den ir ett feno-
men som aktivt har angripits under flera decen-
nier. Under nittiotalet har vi sett en utveckling
dir kvinnor har stillts i fokus, bade samtida och
ur ett historiskt perspektiv. En historieskrivning
med det ensamma maskulina geniet som ett cen-
tralt begrepp har fatt ge vika for en mera differen-
tierad syn pa skapandeprocessen och det slutgil-
tiga resultatet. Kvinnors sexualitet och begir har
inkorporerats i uttolkningen av verket. Begreppet
"femininitet” har berikats. Fran att ha varit na-
gonting uteslutande passivt har det férindrats till
nagot aktivt, ibland till och med dominant.

Samtidigt har samma process 4gt rum vad
galler "maskulinitet”. Den gransoverskridande
sexualitetens betydelse for verkets tillkomst savil
som uttolkning av det, har fangat intresse. Som
utgadngspunkt vid tolkningen av arkitektur har i
sociala och sexuella subkulturer inférlivats. Nya
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forskningsmetodologier har medfort resultat som
avviker fran ett tidigare allenaradande paradigm,
att arkitektur enkom bestar av material, form och
farg. Ett paradigmskifte har 4gt rum.

I fallet nakenbadet har foreliggande artikel
redovisat ett liknande fenomen. Komplikatio-
nen med méans grinsoverskridande sexualitet,
som en plattform fér analys av en arkitektonisk
struktur, har nu givits mark. Historiskt sett har
mins ickenormativa sexualitet i stor utstrickning
uteslutits i historieskrivningen. Homosexualitet
avkriminaliserades sa sent som 1944 i Sverige.
Fram till 1979 var homosexualitet fortfarande en
diagnos for en sjukdom. Franvaron av en 6vergri-
pande studie av badandet vilar &ven pa grund av
en obenigenhet att tilldta mer 4n en tolkningsmo-
dell av modernism savil som modernitet.
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Arkitektur / debatt

Samtids-
arkitekturen
1 fara

Fredric Bedoire

Det ar ingen ny tanke att virna om god arkitektur
som hor till ens samtid. And4 rader en utbredd
forestillning om att man maste ha ett lingre
tidsperspektiv for att virdera vad som kommer
att sta sig for framtiden. Det ar naturligtvis en
felaktig tanke att tro att man inte kan urskilja ny
arkitektur av hog kvalitet. Erfarenheten visar att
det ar ofta just de byggnadsverk och miljoer som
uppmirksammas i sin samtid som ocksa blir de
bestiaende minnesmirkena. Det handlar om kvali-
tet, och det 4r nagot som star 6ver tid och rum.
Overviagande delen av verkliga highlights upp-
mirksammas redan fran borjan. Nar man laser pi-
onjaren bland forfattare i svensk arkitekturhisto-
ria Christoffer Eichhorn i hans tillagg till Wilhelm
Liibkes europeiska arkitekturhistoria 1871 finner
man att hans urval i mycket 6verensstimmer med
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det som vi noterar idag, och det giller till stor del
aven det som han viljer ut i sin samtid. Givetvis
har kultursynen dndrats. Vardagslivets byggnader
ingar inte i Eichhorns behandling av Azmnet.

Den franska lagstiftning om Monuments
Historiques som infordes 1913 inneholl tva
betydelsefulla skillnader fran allt som reglerats
tidigare om skyddsvarda byggnader. Det ena ar
att den avsag byggnader av bade historiskt och
konstndrligt varde, det andra att den gillde dven
nya byggnadsverk. Denna attityd till minnesvard
anammades framsynt av Sigurd Curman nir
han ledde arbetet med lagstiftningen om stat-
liga byggnadsminnesméarken som tridde i kraft
1920. Dar anfordes att skyddet dven kunde gilla
byggnader av stort konstnarligt varde och utan
nagon tidsgrins. Som en foljd av denna lagstift-
ning kunde en nybyggnad som Ragnar Ostbergs
Patentverk vid Valhallavigen i Stockholm omfat-
tas av skyddsbestammelser.

Synsittet forutsatte att denna del av drende-
hanteringen skottes av arkitekter anstillda inom
den beslutande myndigheten, i detta fall den stat-
liga Byggnadsstyrelsen. Sa fort antikvarierna tog
over hela initiativet blev det historiska perspekti-
vet satt i centrum, och nér en byggnadsminneslag
tillkom for byggnader i enskild 4go, sades ut-
tryckligen att de skulle vara synnerligen mirkliga
byggnader fran en svunnen tid. I regel sdg man
hundra ar som ldmplig tidsgrins.

Givlegatan 18, kv. Blédstern 14, Stockholm. Foto: Fredric Bedoire.
Artikeln koncentreras pa samtidsarkitekturen och gar inte in pa
behandlingen av Lewerentz magasinshus pa garden, som Alenius
anslutit till. I hans genomforda forslag for fastighetens olika bygg-
nader ingick stor hansyn till detta gardshus, vilket nu behandlas pa

lika forodande sétt med balkonger som det nya kontorshuset.
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Problemet ar inte enkelt. Under senare ar har
verkligen nya byggnadsverk omfattats av sitt lands
byggnadsminneslag. Ocksa detta leder till kritik, sa
som nar de boende i ett nagra ar gammalt bostads-
hus i Bordeaux av Rem Koolhaas inte kan utfora
for dem nodvandiga inre forandringar pa grund av
att byggnaden klassats som Monument Histori-
que. Inte minst arkitekten sjilv har opponerat sig.

Detta resonemang har hog aktualitet idag.
Samtidsarkitekturen befinner sig i ett ingenmans-
land. Antikvarierna befattar sig ogdrna med de
senaste artiondenas arkitektur och har heller inte
redskap att virdera den. Det 4r annars de som i
egenskap av remissinstans till byggnadsnamnder-
na som har mojlighet att hindra o6nskade férand-
ringar och tilligg. Och byggnadsnimndens tjins-
teman foljer den byrakratiska tagordningen och
har knappast nagra mojligheter att papeka annat
an vad som giller enligt en inskrinkt tolkning
av byggnadslagen. De kan inte ens hivda de krav
pa varsamhet och hinsyn till befintliga estetiska
varden som finns inskrivna i plan- och bygglag.
Tjanstemannen ar alltfor hart styrda av politiker-
nas bundenhet till byggherrarnas privatekonomis-
ka krav i en nyliberal tid niar kapitalismen ar mer
patriangande dn den var under 1800-talet. Da hade
stadsarkitekten auktoritet att styra byggnadsfra-
gorna pa ett helt annat sitt 4n idag. Problemet har
sin storsta giltighet i huvudstaden.

EXEMPLET GAVLEGATAN 18 — KV. BLASTERN 14
Pa garden till Sigurd Lewerentz anlaggning for
Svenska Philips i Norra Stationsomradet i Stock-
holm uppforde fastighetsbolaget Arcona i samar-
bete med Reinhold Gustavsson 1989-91 ett kontors-
hus efter inbjudet parallelluppdrag. Ambitionerna
var hoga, arkitekten Ragnar Uppman var med i
juryn och man valde ett forslag som dgde stora
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arkitektoniska kvaliteter och samtidigt tog stor
hinsyn till den befintliga bebyggelsen. Det vinnan-
de forslaget var utfért av kontoret Alenius, Silfver-
hielm, Alund med Stefan Alenius som ansvarig.

Det nio vaningar héga kontorshusets rundade
fasad ar en forvriangning av det italienska renis-
sanspalatset med perspektivistisk verkan, kraf-
tigt utskjutande takfall och en 6verstor portal,
vars omfattning i marmor synes vara pa viag att
falla i bitar. Som helhet 4r det en stark komposi-
tion, som fullfoljdes av en markbehandling, utford
av den framstaende landskapsarkitekten Sven-
Olov Nyberg.

Hur ska man tolka en s speciell arkitektur
som den vi mé6ter pa garden till Givlegatan 187
Det ovanliga ar att den ar en direkt fysisk over-
foring av en analys av tidssituationen kring 1990
nir byggnadsverksamheten kollapsade tillsam-
mans med finansvirlden. Parallellen ar tydlig med
det sena 1500-talets turbulens sa som den tog sig
uttryck i tidens italienska manierism. Stefan Ale-
nius har tillsammans med sina kolleger i en rad
utstillningar och skrifter analyserat 1500-talets
arkitekturuttryck utifran jimforelsen med hans
samtid. Sin utgangspunkt har han fran samarbe-
tet med Peter Celsing som var féregangare i post-
modernismens motsagelsefulla och beriattande
formsprak. Det ar sallsynt i var samtidsarkitektur
med en sa nira korrelation mellan arkitekturteori
och forverkligad byggnad.

Alenius kontorshus blev omedelbart uppmark-
sammat i fackpressen, bland annat med flera
sidor i tidskriften Arkitektur, och intresse visades
ocksa fran utlandet. I en ny upplaga av boken
Stockholms Byggnader 2012 presenterades huset
med en helsidesbild. Det var samtidigt som en ny
dgare, General Electric Capitals, borjade tinka pa
att skapa storre riantabilitet pa sin fastighet.

Staden sag giarna nya bostdder i stadsdelen,
Stadsmuseet hade inte klassificerat byggnaden
och satte sig inte emot forandringar och det ar
ingen hemlighet att 4garen hade forre stadsarki-
tekten Per Kallstenius som radgivare och dess-
utom stdod hos Skonhetsradets sekreterare Martin
Rorby. Med andra ord: det fanns ingen anledning
till oro att fa igenom projektet. Arkitektuppdraget
accepterades av det renommerade kontoret AIX.

Med ambitionen att restaurera och rekonstru-
era Lewerentz gatuhus tyckte man sig ha ritt att
gora storre forandringar pa gardshusen. Tillater
man bostadsbebyggelse, tillaiter man balkonger.
Det i och for sig skickliga AIX med Mikael Upp-
ling ritade sadana och tva takvaningar och en
terrassvaning. Att Stefan Alenius fasad férvan-
skades fick man smilta.

I augusti-september 2013 var detaljplanen
offentligt utstilld. I texten var man mycket
kortfattad och snal om virdena av Alenius kon-
torshus, varfor jag lade ut en kritisk granskning
pa Facebook den 27 augusti. Agaren bjod in till
en presentation av projektet pa Byggnadsforen-
ingen den 20 september med Martin Rorby som
ordforande. Till skillnad fran i texten till planfor-
slaget uttryckte man sig nu patagligt positivt om
huset fran det sena 1980-talet och férespeglade
en omarbetning av forslaget. Det var ett spel for
gallerierna, men lyckades fa mig att avvakta med
mer kritiskt inldgg i debatten.

I remissomgangen accepterade Skonhetsradet
bostadsandamalet (och balkongerna) och pabygg-
nad med den lite markliga formuleringen att man
onskade "en mer genomarbetad form som t o m
skulle kunna forstirka byggnadens arkitektonis-
ka kvaliteter”. Ledamoten Fredrik von Feilitzen
reserverade sig och uttryckte sig 4n mer tydligt
avstyrkande i ett yttrande fran Samfundet Sankt
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Pabyggnad med
takterrass

Gavlegatan 18, kv. Blastern 14, Stockholm
Forslag till ombyggnad, bostadsalternativ. Stockholms stad,
Stadsbyggnadskontoret, samradshandlingar augusti 2013.



Erik som han forfattade tillsammans med ordf6-
randen Monica Andersson. Ocksa jag formulerade
en inlaga med bestimt innehall.

Ingenting hinde pa nistan tva ar, fram till ma-
nadsskiftet juni-juli 2015, nar detaljplanen i stort
sett oforiandrat skick stalldes ut igen. En ny Zgare,
AB Kungsleden, har fullf6ljt planerna for bostads-
funktionen i gardshuset, AIX har fortfarande ritat
balkonger och pabyggnad. En anmirkning siger
att det finns mojlighet att bygga om gardshuset
till hotell, men det 4r bostadsfunktionen som AB
Kungsleden 6nskar fa faststilld. Att texten till
planirendet nu efter remissomgangen ger en ritt
hygglig beskrivning av kontorshusets arkitekto-
niska virde paverkar inte forslagets utformning.
Pa grund av semestertider inkommer inga kritiska
synpunkter utom av undertecknad, som till och
med bifogar en kopia av sidan om huset ur lay-
outen till sin bok om den svenska arkitekturens
historia, som 4r under utgivning.

Ingenting hjilper. Byggnadsnidmnden har
inte antagit planen, men allt tyder pa att den gar
igenom. Eller som handliggaren pa Stadsbygg-
nadskontoret sidger: "Har planarbetet inletts under
forutsattning av bostéder sa rullar det pa. Och
bostader betyder balkonger.” Hela samradsproces-
sen har varit skendemokrati. Stadsmuseet som
ar Stadsbyggnadskontorets remisskontakt har
inte satt sig emot planen. Att sjidlvt hanvisa till
byggnadslagens varsamhetskrav har inte Stads-
byggnadskontoret kraft att gora. Byggherren har
den oinskriankta makten. Och det ar pa honom,
Kungsleden AB, som det yttersta ansvaret nu vilar.

Konklusionen ar att vart samhaille inte kan
tillgodose ens lagt stillda krav pa att respektera
samtidsarkitektur av riktigt hog klass. Det ar
inga orimliga krav som stills. Kritiken accepterar
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en inre ombyggnad och kanske nagon diskret,
fran marknivan osynlig pabyggnad, men inte en
forvanskning av den genomarbetade fasaden med
balkonger och inte med en férindring av byggna-
dens synliga volym.

Grundfelet ligger hos den grupp som under-
stott forslaget fran borjan, Stadsmuseets urakt-
latenhet samt handfallenhet for kapitalet hos
stadens politiker. Nu aterstar att fastighetsigaren
inser sitt ansvar och drar tillbaka kraven pa bo-
stadslidgenheter som "kraver” balkong. Fran kom-
munen kan man tydligen inte vinta sig nagot. =

Givlegatan 18, kv. Blédstern 14, Stockholm

Flygbild, befintligt utseende. © BLOM/Lantméteriet
Forslag till ombyggnad, hotellalternativ. Stockholms stad,
Stadsbyggnadskontoret, samradshandlingar maj 2015.
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Arkus #72

Medborgardialog —
demokrati eller dekoration?
Tolv réster om dialogens
problem och potential

i samhallsplaneringen

S Ol o

Anna Hrdli¢ka

KART BARN HAR MANGA NAMN

"Medborgardialog” ar ordet pa allas lappar
inom samhaéllsplanering 2015. For eller emot,
rosterna dr manga och perspektiven skiljer sig
at. Fran demokrati till metod eller vad man
egentligen ska kalla processerna eller vad de
ska vara bra for, vem som kommer till tals och
pa vems villkor. Undertiteln "demokrati eller de-
koration” skildrar vil den kritiska utgangspunkt
som antologin har.

Tolv skribenter med olika bakgrund har
reflekterat kring dialogprocesser och resultatet
ir intressant. Dels for att manga av skribenterna
fokuserar pa en enskild (eller ett par) parametrar
av dialogen och ett fatal talar om komplexitet och
helhet. Farre talar om den (nédviandiga) forny-
elsen av hur vi arbetar med samhéillsplanering
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i Sverige idag eller om de krafter som faktiskt
motverkar férnyelse och nya handlingsmonster.

Det som dock forenar skribenterna ar synen
pa planeringsprocessen idag — en politisk och ex-
pertdriven, hierarkisk process dar samtalen eller
dialogen med allminheten eller de berérda ofta
kommer in for sent. Efter dessa likheter skiljer sig
allt. Processerna beskrivs som allt fran "att ge in-
formation” till att "forankra redan fattade beslut”.
Ytterligare andra ser mojligheter eller problem att
lyfta fram specifika fragestillningar kring vissa
gruppers medverkan.

DIALOG SOM VERKTYG, ELLER INTE

Att tala med medborgare om fragor som ror de-
ras vardag eller framtid 4r inte nytt och det ar inte
raketforskning, manga olika initiativ har forekom-
mit bade i Sverige och utomlands sedan 1960-talet
da mojligheten att paverka blev uppenbar. Men
eftersom medborgardialog kommer i s manga
skepnader, tidpunkter och former och dessutom
bendmns pa sd manga olika sitt ar det svart att fa
en enad bild av vad det dr. Aven i denna antologi ar
begreppen manga; medborgardialog, deltagande
styrning, deliberativa samtalsprinciper, deltagan-
de planering, brukarmedverkan etc.

Fragan om vems intresse som lyfts fram, vil-
ken fraga som lyfts fram och vilket resultat som
forvantas dr frekvent aterkommande. Djungeln av
olika typer av dialoger ar ogenomtrianglig och det
forefaller inte att finnas mycket som forenar.

Medborgardialog — demokrati eller dekoration?

Tolv roster om dialogens problem och potential i samhdlls-
planeringen

Red.: Teresa Lindholm, Sandra Oliveira e Costa, Sofia Wiberg

Arkus, skrift #72, maj 2015

Att bilderna ar disparata understryks snarast
av redaktorerna med hinvisning till Géran Cars
papekar tva viktiga saker:
— att "dialogen” ofta kommer in for sent, da det
redan ar for sent att paverka
— att det kriavs kunskap och vil utvecklade
metoder for att arbeta med dialog i
tidiga skeden.

Till detta kan liggas att man i flera artiklar pekar
pa att lagga fokus pa mianniskan snarare an
processen, att undersoka Attityder, Behov och
Drommar hos de manniskor som berors av pro-
cesserna och att det maste finnas en tydlighet om
vad processen ska leda till — om det finns ett reellt
inflytande for de som deltar

REFLEKTIONER KRING ARTIKLARNA

Flera av artiklarna i boken resonerar nyktert
om dialogens nytta eller onytta, flera talar om
syfte, roller, metoder och demokrati. Combine —
tva landskapsarkitekter — talar om medskapande
och manipulation och pekar pa grunden; Sherry
Arnsteins Ladder of Citizen Participation fran
1969, modellen som varit ett verktyg for s manga
att forsta vad man egentligen ska uppné — med-
borgarmakt, verkligt inflytande, symboliskt
inflytande eller ickemedverkan uttryckt i Com-
bines termer. De skriver ocksa om att de sjilva
efter hand upptackt fallgropar och problem men
lyfter slutligen fram behovet av helhetssyn och en
oppen och kreativ kritisk kultur inom samhélls-
byggandet.

En diskussion om arkitektrollen och arkitek-
tens roll i framtidens samhéillsplanering fors av
Sara Brolund de Carvalho. I sitt eget sokande
efter att kombinera sin yrkesroll som arkitekt
har sokandet fort henne till USA och Storbritan-
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nien dir community architecture ar etablerat
pa ett helt annat sitt dn i Sverige diar hon menar
att arkitekter kan vara behjilpliga i att utveckla
platser och 16sa de konflikter som uppstar kring
utveckling av det offentliga rummet. Hon menar
att arkitekter kan vara behjilpliga att dechiffrera
samhillsbyggnadsprocessen fér vanliga medbor-
gare. Urban pedagogik ar ett tilltalade begrepp
som visar vad som skulle kunna uppnas — en
forstaelse for komplexa processer bland de som
deltar i en dialog.

Goran Cars ar kritisk mot en stor del av de
processer han studerat. Mycket kritisk — framst
pa grund av att dialogerna ar daligt forberedda,
kommer fel i tid och i vissa fall stiller ledande
fragor. Han menar att dialoger i manga fall gyn-
nar sarintressen och att processen inte forenk-
las utan forlings och férdyras. Samtidigt pekar
han pa att det finns problem med det nuvarande
samradet enligt PBL — en informationspunkt som
kommer sa sent i processen att den inte har nagon
reell paverkan. Cars papekar att det finns "mycket
starka skal” att forligga medborgardeltagandet
till tidigare skeden av processen. Men, papekar
att det ocksa behovs nytiankande kring hur dialog-
processer bedrivs och att diskutera och utveckla
formerna for hur samrad bedrivs.

Teresa Lindholm skriver om att bygga socialt
kapital men uppehéller sig just kring detta. Hon
beror socialt kapital men kopplar forst i slutet av
artikeln till framtiden och helhetssyn pa staden,
med hianvisning till bland annat Boverket. Hon
pekar da pa just den viktiga 6vergripande bilden
dar socialt kapital, tillsammans med miljo, fysisk
miljo och ekonomi bygger helhet.

Nagot som genomsyrar artiklarna ar en
misstinksamhet mot motiven for att genomfora
dialog. Nazim Tahvilzadeh visar pa en dubbelhet i



diskussionen om dialogprocess och beskriver ett
optimistiskt och ett pessimistiskt perspektiv pa
medborgardialoger som demokratipolitik. Slutsat-
sen ar att medborgardialog ar en politisk fraga,
forfattaren menar att skillnaderna ar ideologiska
— antingen ir det ett sitt att fordjupa demokratin
eller att syssla med skendemokrati.

SUMMA SUMMARUM

Nagot som antologin pekar tydligt pekar pa ar
att begreppet dialogprocesser ar daligt definierat
och att enskilda processer som kallas dialogpro-
cesser emellanat ar forkladda informationsméten
utan nagon reell mojlighet att paverka utgangen
av processen — det vi kanske kan hanvisa till som
dekoration. De flesta forfattare forefaller mena
att denna typ av processer primirt ar nagot som
de offentliga aktorerna — kommunerna — ska dgna
sig at. Manga ar negativa och menar att detta inte
tar oss framét, men de olika artiklarnas olika
perspektiv gor att det blir svart att jaimfora — vi
jamfor applen med péron.

Vi kan konstatera att "medborgardialog” har
blivit ett modeord och att manga ger sig i leken
mer eller mindre goda forutsiattningar. Det rader
en enighet om att samradsprocessen enligt PBL
inte i svarar upp vara forvantningar, manga ef-
terlyser initiativ i stil med community planning
initiatives som i Storbritannien eller USA — nagot
som kraver lagstiftning. Utgangspunkten for dia-
logen maste ocksa vara tydlig — for bade initiativ-
tagare och deltagare — utan reell paverkansmojlig-
het ingen dialog. Men en 6ppen dialog ger ocksa
ett battre underlag for fortsatt arbete.

Att dialogen maste komma in i tidigare skeden
ar det flera som hivdar. Det kriaver en storre med-
vetenhet fran initiativtagare och beslutsfattare
— politiker. Dessa processer kan ratt utforda ge
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bade en storre kunskap om processens forutsatt-
ningar hos de som deltar och ett bittre underlag
for de planerare och arkitekter som ska tolka det
som kommer fram. Begreppet urban pedagogik
satter har pricken over i. Vi kan férmodligen
ocksa se fram emot nya roller i samhéllsbygg-
nadsprocessen for det dr inte sjalvklart att det
bara dr arkitekter som kan vara ledare for denna
typ av aktiviteter — snarare kraver helhetsgreppet
ocksa multidisciplinira ansatser.

Med utgangspunkt i att dessa dialogprocesser,
val genomforda, faktiskt kan gora skillnad hade
det varit intressant att fa ta del av en diskussion
om olika ansatser i tidiga faser — inte allt som
kallas dialog. Det kraver en gedigen kunskap om
metod och en vil utvecklade process, samt att
dialogen sker i ritt tid. En annan insikt i att mén-
niskan bor sittas i fokus for processen och att
behov, attityder och drommar dr det som ska un-
dersokas, snarare dn svar pa specifika fragor om
en plats. Det innebir en perspektivforskjutning
fran experten som ensam uttolkare av stadens
byggande till experten som uttolkare av medbor-
garnas onskemal.

Det som ar intressant ar att kunskapen om pro-
cess och metod har en bit kvar i Sverige. Kanske ar
det inte helt fel att till slut citera en av féregangarna
i deltagande processer, Giancarlo de Carlo:

"In reality, architecture has become too
important too be left to architects. A real
metamorphosis is necessary to develop new
characteristics in the practice of architecture
and new behavior patterns in its authors, the-
refore all barriers between builders and users
must be abolished, so that building and using
become two different parts of the same plan-
ning process.” (2007) =
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Bygga stad fér bam —

En kunskapséversikt om bam
och ungdomnar, tita stadsmiljder
och metoder fir delaktighet och
bamkonsekvensanalys

Par Eliaeson

Sambhillsplaneringen och stadsbyggandet i 2010-
talet mar inte bra. Vi liaser Den urbana fronten
(Catharina Thorn & Katarina Despotovic) och
hipnar 6ver gentrifieringens viloljade mekanismer.
Stadens planering och arkitektur blir ett verktyg
som sliter samhéllet i stycken. Den ekonomistiska
staden byggs med béade blindhet for fart och alla de
sociala komponenter som stadsbyggandet oundvik-
ligen satter i gungning. Med det allminnas retritt
fran samhallsbyggandets business arena byggs en
enfaldig och kortsiktig stad. Langsiktiga sociala
aspekter och resurssvaga mianniskor och sarskilda
behov finns inte tid att planera for och ger inte ef-
fekt i bostadsproducenternas kvartalsrapporter.
Naturligtvis drabbar detta tillstand dven bar-
nen i staden. Vittnesmalen om torftigheten i for-
skolegardar och bristen pa stadsrum som ger barn
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stod for sin kreativitet och utveckling har ekat
ohort i den aterfodda stenstadens ravinlika korri-
dorgator under manga ar nu. Suzanne de Laval har
sammanstillt ett stod for att kunna lyfta tillbaka
barnperspektivet i stadsbyggandet, en referenslista
over projekt, niatverk och litteratur som behandlar
barns och ungdomars miljoer i staden.

For det ar ju inte sa att vi behdver uppfinna
detta hjul. Eller nagot av de andra hjulen i den
numera starkt wobblande vagn som ar vart sam-
tida stadsplanerande. Vi har kunnat detta pa vara
fem fingrar for inte allfoér linge sedan. Sverige har
varit oerhort framstaende i stadsbyggnad under
1900-talet och all kunskap finns fortfarande kvar.
Det 4r bara den politiska viljan och de allmannyt-
tiga visionerna som har abdikerat.

Pa sldppet av denna bok kom jag i samsprak
med nagra av ahoérarna. Med stod av den presen-
tation av bokens d&mne som Arkus framstillde
kom vi fram till att man bygger ingen bra stad pa
hopp. En bra stads byggs pa vilja.

For denna publikation och det sitt som den
levereras till sin publik genomsyras av en passi-
vitet och en brist pa initiativ som &r frustrerande.
Man "hoppas att detta skall kunna gora skillnad”;
"hoppas att bli lyssnade pa”; "hoppas att barnper-
spektivet skall kunna starkas”. Det dr inte utan
att man forstar att stadens mjuka virden triangts
undan nir deras foretradare ar si svaga och me-
siga och saknar slagfiardig och intelligent argu-
mentation. Och deras motpart dr sa potent. =

Bygga stad for barn — En kunskapsoversikt om barn och
ungdomar, tdita stadsmljoer och metoder for delaktighet och
barnkonsekvensanalys.

Suzanne de Laval
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