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B Ledare

Arkitektur

nte arkitekter

Par Eliaeson

Arkitekturbiennalen i Venedig 2014 var en sensation och en radi-
kalitet i det tysta. Utstidllningsansvarige Rem Koolhaas visade
att hans atskilliga ar som frontman i det globala arkitekthovet
inte fortagit hans formaga som intellektuell och utforskande
arkitekt. Men radikaliteten denna gang bestod finkansligt och
progressivt nog av att papeka virdet av det konventionella.

Devisen for huvudutstillningen Fundamentals siger det
mesta: Architecture not Architects. Arkitekturen framfér arki-
tekterna. Istillet for att stilla ut de frimsta och uppburna och
mest marknadsforda arkitekterna visade Koolhaas upp arki-
tekturens elementa, det som utgor vara byggnader, var bygg-
nadskonst. Konst i betydelsen formaga.

Ingenting 4r mer vilbehovligt idag. Vi har forlorat kinslan
for vad som skinker en byggnad vardighet och kvalitet. Att
sjalva byggandet och dess givna villkor i material och teknik
rymmer sa oerhort mycket av skonhet och det fulla spektrat
av begreppet hallbarhet, det som arkitekturen borde handla sa
mycket mer om. I missriktade ambitioner av mode, marknads-
foring, varumérkesbyggande och kortsiktig ekonomisk och po-
litisk manifestation perverteras arkitekturen till nagot ytligare
och mindre langlivat 4n vad den borde vara, som vi har skyldig-
het att gora den till.

Vi har glomt hur vackert det ér att stapla stenar pa varandra
till en mur, hur halen i denna mur pryds av den geniala sam-
mansmaltning av form och funktion, skénhet och hilsobring-
are, som ett fonster ar. Arkitekturen behover inte mer for att sta

isin prydno, den ar sig sjalv nog. Byggnadskonsten behover inte
krama sig i konstlade och dngsliga former for att fa ett uttryck
av varde, den har en inneboende kvalitet i sin logik och sin har-
moni, nagot som den sprider i sin omgivning. Vi behover hitta
tillbaka till arkitekturens grundliggande sprak och ater trina
upp var férmaga att se och uppskatta det.

I utstillningen kan vi fascineras av alla aspekter av en sa
grundliaggande byggnadsdel som en trappa, lika delar talmys-
tik och kroppslig insikt. Vi kan kinna lings viggens hogst pa-
tagliga materialitet och massa, ta in dess dimensioner bade i
tid och rum. Vi kan forsta en sa central och mangfacetterad
byggnadsdel som balkongen, i all dess politiska och estetiska
betydelser genom arhundraden. Vi kan forlora oss i korridoren,
denna sekundira yta som trots sin underordning rymmer bade
storskalig skonhet och formaga till associationer i skriack. Vi
kan med vara blotta 6gon se att ett tak inte ar slutet pa ett rum,
utan borjan pa en himmelsk oédndlighet, allt klitt i den mest ba-
nala och rudimentira teknikens handfasta materialitet.

Har finns mycket att se och lira, bade for en yrkesman och
en lekman. Den framsta invindningen ar kanske att det kunde
vara sa mycket bittre, trots allt. Inte i alla delar kommuniceras
arkitekturens inneboende kraft i sin fulla sinnlighet och sin in-
tellektuella stimulans. Ibland férenklas resonemangen, av bade
lathet och bristande insikt. Men som helhet och som vésent-
lighet ar Fundamentals en revolution, om &n en blygsam och
lagmald. Eller varfor inte: krivande.

Foto: Par Eliaeson




vaven, Umea

Byggherre: Balticgruppen

Arkitekt: Snphetta / White arkitekter
Byggare: Balticgruppen
Byggnadsér: 2013-14

Vaven

Par Eliaeson

Arkitektursveriges framsta utmirkelse Kasper Salin-priset till
Umeas nya kulturhus Viven framkallade starka och omedelba-
ra reaktioner pa plats i prisutdelningens Stockholms stadshus
och i alla medier. Starkast var kritikerpristagaren Catharina
Thorn som fran scenen markerade sin férvaning 6ver Sveriges
Arkitekters aningslosa val av pristagare. Just i det omrade som
Thorn prisades for, arbete mot gentrifiering och segregerande
stadsutveckling, diar verkar Kasper Salin-prisvinnaren som
mest problematiskt. Personligen hade jag inte reflekterat 6ver
Vavens plats bland de nominerade, var mest upptagen av att
onska att det stockholmska bidraget i form av Waxholmsbola-
gets paviljonger pa Stromkajen inte skulle fa vinna.

Som sig bor satte juryns val allas 6gon pa vinnaren. Detta
oerhorda ansvar som prisutdelare har tas det alltfor litt pa,
som jag ser det. Alltfor lattvindigt och oreflekterat delas pris
och arkitekttavlingsvinster ut, utan djupare konsekvensanalys
for bade bestillare och pristagare. Det faktum att ett pris kan
verka forodande for en mottagare verkar manga ganger vara en
okind tanke for vara jurys. En (i efterfoljande opinion och kri-
tik) ofortjant eller orealistisk pristagare kan sittas i en oerhort
svar situation med langtgaende och allvarliga negativa person-
liga och professionella effekter. Ansvaret for den situationen
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Bara den flytt av en sa central samhillsaktor som stads-
biblioteket som bygget av Vaven tvingat fram har snabbt
visat sig fa tydliga effekter, vars langsiktiga verkande ar
svart att forutsiaga.

Aven rent konkret estetiskt och arkitektoniskt, som
objekt i stadsviven, dr Vaven djupt problematisk. Kul-
turhusets gestalt i staden ar forédande. Det ansluter
eller relaterar inte pa nagot komplext eller mangfa-
cetterat sitt i varken material, form eller skala till det
smmanhang som det givits att verka i. Dess kontextu-
ella koncept dr en banal och sjalvrefererande kontrast.
En godtagbar16sning endast for en asocial och arrogant
arkitekt som avhinder sig en stor del av arkitekturens
uttrycksmedel och férmaga till konstnirliga och sam-
hilleliga effekter. Ingenting mindre dn ett tjinstefel.

Var medarbetare Thomas Hellquist har i dessa
spalter formulerat en enkel passage av text som siger
mycket om konsten att medvetet arbeta med arkitektur
i en befintlig stadsmiljo:

Se det som ett samtal med platsen. Som en civili-
serad konversation ddr man talar ett sprdk inte
sd olikt det man blir tilltalad med. Man skriker
inte och dr inte onodigt pdstridig. En kort fraga
besvaras inte alltfor ldngrandigt, och ett lingre
pdstdende inte med en alltfor korthuggen replik.
Humor dr alltid uppskattat, liksom en trdffande
liknelse, en smart podng, en underhdllande anek-
dot eller ett vackert rim. Noggrann avldsning av
situationen dr A och O. Fanga upp de viktiga ele-
menten vad gdller vdderstreck, skala, material
och form — och borja med en vinlig fraga som inte
bara handlar om dig sjdlv.

Om vi ser pa arkitektur och stadsbyggnad som en social
process, som ett umginge mellan ménniskor och som
nagot som forsiggar som en samhillsrorelse far vi stod
for tanken och tydliga metaforer att arbeta med. Sa kan
vi far syn pa den asocialitet, narcissism och egennytta
som priglar inte bara arkitekturen utan stora delar av
vart samhalle idag. Och det blir lattare att finna 16s-
ningar bort fran vart nuvarande tillstand av kortsiktiga
missgrepp och missriktade estetiska och ideologiska
hugskott. En analysmetod och en kritik inte bara an-
vandbar for opionsbiladaren utan ocksa — &nnu mer an-
geliget — for beslutsfattaren.

Men idras den som aras bor: allt ansvar for bygget
och hela dess spektra av samhélleliga och ekonomiska
effekter vilar naturligtvis pa byggherren. Det ar Baltic-
gruppen som har valt arkitekt och arkitektur och som
inte har avfardat de undermaliga och infantila arkitekto-
niska losningarna. Precis som for en fordlder 4r byggher-
rens framsta uppgift att siga nej, att utgora ett motstand.

Vaven




Brister man i den uppgiften utsitter man alla inblandade for
onddiga risker, med effekter svara att 6verskada. Man kan ocksa
onska att det fanns politiska instanser som kunde paverka och
kvalitetssikra byggandet pa ett bittre sétt, men dér racker inte
vart system till idag. Utvecklingen gar snarare at en ytterligare
avreglering. Vi bor fundera pa vem som énskar den utvecklingen
och vem det drabbar.

Attidetta perspektiv Sveriges Arkitekter viljer att dekorera
kulturhuset Vaven som Sveriges framsta arkitektur 2014 visar
att organisationen inte forstar arkitekturens plats i samhal-
let. Och det ar precis sa allvarligt som det later. Kasper Salin-
prisjuryn behandlar arkitektur som en isolerad och exklusiv
lek med fiarg och form. Man hyllar stringenta fasadlosningar
och radikala sjilvrefererande arkitektoniska uttryck utan att
forsta vad dessa har for plats i relationen till staden, samhéllet
runtomkring och historiens utveckling. Man frammanar den
karikatyr av den sjilvtillrickliga och arroganta arkitekt som
fortfarande dominerar som forestillning i samhillets utanfor
skraet. Behover det sidgas att detta ar forodande for arkitek-
turens (och arkitektens) stillning i samhéllet och som aktor i
samtidens kultur?

Kasper Salin-priset till kulturhuset Vaven 2014 tillsammans
med 2012 ars pristagare det valhint formgivna och likaledes
tondovt och asocialt i stadsviaven verkande Domkyrkoforum
ar en bottennotering. Kasper Salin-priset behover bli den ut-
mairkelse for arkitekturens relevans och breda och djupa kvali-
tetsmedvetenhet som det bdda kan vara och behéver vara. Det
finns bara en instans som kan gora skillnad i denna fraga och
det ar Sveriges Arkitekter genom sin Akademi for arkitektur,
som utser jury till Kasper Salin-priset och som kan stélla upp
kriterier for prisets kvalitet. Ordférande i akademin ar Jonas
Edblad, ledaméter ar Katarina Rundgren, Edvin Bylander,
Mats Egelius, Erik Kampmann, Anders C Eriksson och Joakim

Aberg. Vi forvantar oss att ni gor skillnad.

Liser man akademins ledaméters bevekelsegrunder for sitt
engagemang kan man dock bli lite orolig 6ver vad de kan tinkas
astadkomma. Den mest teoretiskt medvetna och bildade leda-
moten Katarina Rundgren uttrycker sig sdhir: "Jag har engage-
rat mig i akademin for arkitektur for att jag ar vill verka for fler
diskussioner och samtal kring arkitektur och arkitekturens vill-
kor — det kan handla om rena yrkesfragor savil som det odugli-
ga, meningslosa och oanvindbarai det samhélle vi verkar inom.
Att skapa tillfillen da vi kan prata med varandra, utan krav pa
konsensus eller att sla fast vad som ar ritt eller fel.”

Nej Katarina, som kritiker och prisutdelare maste man vaga
vara tydligare och visa mer auktoritet &n sa. Kritiken och pris-
utdelandet ar att bestimma vad som ar ratt och fel, det ar sjil-
va uppgiften. Att sta for sina val och kunna forsvara dem med
goda argument och gedigen kunskap. Dar uppstar det frukt-
bara samtalet dar kvaliteten kan fa stod. Da kan vi far korn pa
"det odugliga, meningslosa och oanvindbara" som mitt ibland
oss (eller till och med inom oss!) motarbetar vara 6vergripande
och ddlare syften. m
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PAR ELIAESON: Hur skulle du sjilv karaktdrisera
din stil i arkitektur? Vad soker du ndr du jobbar med
arkitekturen?

PETRA GIPP: Jag kan fa den fragan ritt ofta: vad har
du for inriktning? Ritar du mobler? Eller stora byggna-
der? Men jag aterkommer alltid till det: det handlar om
bestillaren. Man maste fa till den bra bestallaren. Nar
man vil har en bra bestillare, maste man ha en bra
dialog. Och da kan man goéra en mangd olika saker som
ar bra. Och da kan bestéllaren foga in det som ar unikt
for honom eller henne i projektet.

Aven estetiskt da? Stilmdssigt, materialmdssigt?

Nej, inte sa. Inte bara material eller stil. Jag tanker
exempevis pa det projekt vi har gjort i Linkoping, det
ar for en uppfinnare. Han har en idé om sitt foretag,
vad han vill gora. Och da kan jag forsoka att realisera —
eller identifiera det — i materialitet eller i en volym eller
i ett rum. Da far jag ju input fran honom, onekligen.

Det projektet tyckte jag var intressant, for det avvek
litegrann fran dina tidigare projekt. For mig dr det
mer postmodernistiskt. Med den trekantiga formen,
materialen. Mer queer dn dina tidigare projekt.

Petra Gipp

Petra Gipp ar verksam i Stockholm med ett
arkitektkontor som har sex anstallda. Kon-
toret har de senaste &ren expanderat och
har atagit sig fler och storre uppdrag i olika
delar av Sverige. Kontoret har pd senare
tid deltagitiinbjudna arkitekttavlingar gal-
lande tillbyggnad av Liljevalchs konsthall
(Stockholm), varvsbyggnad p& Beckhol-
men (Stockholm), stadshus i Kiruna och
Marinpedagogiskt centrum i Malmao.

Om man skall ta dig pd orden, si kommer det fran
verksamheten dd?

Det som var var det att programmet var vildigt spe-
ciellt. Projektet heter Katedralen. Mittrummet i hans
verksamhet, eller navet, ar verkligen en katedral. Ett
stort rum, som jag sag som en katedral. Och da kom vi
fram till att kalla det sa.

I katedralen visar han sina uppfinningar. Han haller
pa med audiovisuella skapelser. Da bethéver han ett
morkt rum, stort och hogt. Sa att han kan projicera bil-
der, sitta ljud och allt det som han haller pa med. Det
ar inget rum med fasad. Den programpunkter kan mig
mojligheten att, dntligen, gora en byggnad som ar val-
digt kompakt. Sluten och kompakt, utan att behéva ha
ett atrium i mitten. Sa darfor blev det det morka rum-
met i mitten.

Och det blir en katedral?

Det var det hir med att han talade om det som ett
nav for verksamheten, med hojden i rummet. Det blev
en bra beskrivning av vad han tinkte sig i det dar
rummet.

Samtidigt akte jag till Kopenhamn och bestillde mat
pa flyget, fick en sddan dar tetraeder med gradde i.

Foto: Par Eliaeson
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22 Petra Gipp

Haha!

Har har vi ju formen! Om vi kapar taket. Hir dr den. Det
blir en s& sammanhallen form. Samtidigt var det det att pa
platsen, som dr en vassaker full med grodor. Om man skall
gora en volym dér, som ar den del av den hiar vassakern, som
nistan viaxer upp ur jorden: hur fir man den att "smita un-
dan”? Jo, man tar bort ett horn. Si fort du kommer runt hor-
net, slinker det undan. Du kan inte fidnga byggnaden som en
kub eller ett ratblock. Den glider undan.

Sa framstar byggnaden som ett kontextuellt grepp, en kon-
ceptuellt byggnad.

Min 6nskan &r ofta att fi jobba med nagonting som &r
skulpturalt. Jag fastnar ibland i att jag kan tycka att tak och
vagg skall vara en del av samma form.

Du vill gora sadana former, menar du?
Ja, jag vill giarna fa till att taket, yttertaket, ir samma som
ytterviggen. Att man verkligen kan samla formen, istallet for

att gora en "skivarkitektur” som dr sa vanlig.

Men den klassiska tektoniken dd: att man tydliggor vad som
dr barande och buret? Inom byggtekniken och arkitekturen.

Den finns ju med anda.

Men du uttrycker det med en mer skulptural form. Det dr
dadr du sjalv vill std.

Och girna dra den till en viss abstraktion. Diar da mate-
rialens verkan kommer in. Med material som far lov att ald-
ras med tiden.

Varfor vill du gora sd, da?

Darfor att jag kan gilla de har materialen som i och med
att de aldras byter skepnad och karaktar.

Jag tdanktte mer pd den fria formen, i byggnaderna. Varfor
vill du jobba sd, till skillnad fran det mer traditionella sdt-
tet att sdtta saomman en byggnad?

Det kan vara ett sitt att tydligt artikulera ett program
eller en intention.

Varfor dgr det littare i en sadan form?
Jag tror att det har att géra med att man kan ldsa en hel

volym. En sammanhallen form kan man lisa ldttare som en
helhet. Da kan du forsta projektet, forsta funktionen.

Men hur skall man dd kunna utlisa byggnadens olika de-
lar? Om man vill forstd vad som dr vigg och vad som dr
tak. Hur skall man kunna se det?

Eller sa tinker man inte pa vad som dr vigg och tak.

Jag tror att det dr rdtt sa vanligt att man forsoker forsta en
byggnad pad det sdittet. For att kunna ta in den.

Da far man kliva at sidan och téinka: vad ir ett rum? Det
definieras av ndgonting. Du har nagonting runt dig och ovan-
for dig. Om du kallar det viagg och tak, det ar ju det traditio-
nella sittet att benimna det. Men du kan ocksa ténka dig att
du jobbar med nagonting som ar skulpturalt och som "klar
in” ett program, ett innehdll. Det ar ett sitt, istillet for att
ligga ett tak pa programmet, sveper du in det. Eller att du
utgar fran en massa, som du groper ur for programmet. Det
tycker jag ar mer intressant.

Det hdr angreppssdttet kanske inte passar alla byggnader
och projekt?

Nej, det gor det inte. Det beror pa vad man for for upp-
drag. Skulle jag fa ett infill-projekt i staden, da skulle jag ju fa
forhalla mig till gaturummet och de ytor som uppstar i stads-
planen. Da skulle jag fa arbeta pa att nagot annorlunda sitt.
Men mitt séitt att forhalla mig till arkitektur bottnar dnda i
att det bestar av sa mycket mer dn bara de hir ytorna och
skivorna.

Du vill stdlla ett sdtt tdnka helhet och skulpturalt mot ett
sdtt att tinka ytor och skivor?

Ja. Man skulle till exempel kunna tinka sig att jag gor
ett infill-projekt: man gar lings gatan och da dyker dir har
viggen eller ytan upp. D4 kan man tinka sig att den kan
definiera sig som en yta, eller sa dr den ndgonting som man
kan gropa ur och lata vara kontinuerlig. Man behover inte
se den som en yta med ett rum bakom utan den kan vara en
negativ volym. Eller jobbar man med relifer, reliefverkan. En
plastisk yta.

Som ett fritt forhdllningssdtt till och upplosning av ytorna.
Och lddorna.

For att forsoka frigora tanken nagot i hur man definierar
de rum som vi har omkring oss.

Katedralen, Linkdping

Uppfinnarverkstad for audiovisuell design
Bestdllare: Dataton AB

Byggare: Kron & Karlsson

Yta:1500 kvm

Byggar: 2011- 2013
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Katedral_en, Foto: Ake E:son Lindman
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Ekonomibyggnad, Solna

Ulriksdals begravningsplats

Bestéallare: Solna kyrkogardsforvaltning
Byggare: Ake Sundvalls byggnads AB
Yta: 640 kvm

Byggar: 2010 - 2011

| samarbete med Katarina Lundeberg,
Strata arkitektur

Du har gjort flera byggnader som dr solitdra. Ekono-
mibyggnaden pda Ulriksdal, till exempel. Eller gym-
nastikhallen i Sickla, eller Katedralen. Man kan tycka
att det dr en enklare uppgift, ndr arkitekturen inte dr
kontexuell. Men du berdttar dndd, exempelvis med
Katedralen, dven om den inte har en stark konkret
koppling till kontext, ldater du dndd den formas av en
kontext. Du verkar inte helt fraimmande for att ta in
kontext. Det dr annars vanligt bland de arkitekter som
arbetar skulpturalt och konceptuellt att de ndrmast
Jorsoker undvika de kontextuella impulserna, for att
gora en arkitektur som mest av allt referevar till sig
sjdlv och annan arkitektur.

Nej, tviartom. Jag skapar dem annars. Det kan vara
en berittelse. Jag kan bestimma mig for att bestillaren,

Petra Gipp 25

programmet eller akern utanfor ar nagonting att utga
ifran. Men jag kan dnda tycka att det dar med att for-
ma en skulptural arkitektur och lata den dimpa ner
pa en griasmatta kidnns ointressant.

Det kan ju bli vackert och intressant, men dr kan-
ske inte den mest intressanta arkitekiuren. En
icke kontextuell byggnad med "fria hinder” anses
vara det bista uppdrag man kan fa som arkitekt.

Inte for mig, i alla fall.

Det dr mer intressant ndr man mdater begrins-
ningar och krav och impulser. Det dr ocksd mer
samhdllstillvint att arbeta med samhdllets krav
och preferenser i dialog.

Kontexten pa Ulriksdals begravningsplats, med
den langa obrutna betongmuren i ekonomibyggna-
den, handlar om att skapa en tanke om en grins
mellan det profana och det mer sakrala. Dar finns
en tydlig idé om bade funktion och landskapet. Har
skall in l6vblasare och traktorer och de skall fika pa
ena sidan. Pa andra sidan gar man och kvinnor till
sina anhoriga med blommor. En vildig kontrast. I en
byggnad. Ocksa var man viljer att 14gga byggnaden.

Ja, ddr finns ju grundval for mycket arkitektur och
gestalining. En enkelt och laddat sammanhang att
gora arkitektur av.

Men har du mott nagra negativa reaktioner pd
de hadr exklusiva och reducerade formerna som dr
din arkitektur? De tilltalar inte alltid en bred opi-
nion. Din arkitektur kan krdva etlt visst mdtt av
“acquired taste”, man behover ha en del kunskap
Jor att kunna uppskatta den fullt ut.

Jag maste siga att jag har fatt mina fordomar pa
fall s manga ganger. De som beslutade kring den
dir betonghistorien dar — det dr femtio meter be-
tongmur pa en begravningsplats, i naturmiljé — det
var mestadels sextiofemplussare, kyrkopolitiker.
Dom var bara: "Ah Gud, vad fint!” Och jag hade lad-
dat med argument, verkligen. Fér varfér man skulle
gora pa det sittet. Men dom kopte det helt och hal-
let. Sa jag maste sidga: jag kanner tvartom. Jag und-
rar om inte folk kan se det som jag ser, att det blir
tydlig arkitektur, att det blir begripligt.

Det dr i alla fall en aktiv diskussion om detta. Det
finns en rad historiska moderna byggnader som
ar hotade av bdde forvanskning och rivning pd
grund av att det finns en uppfattning om att dom
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dr fula och exklusiva. Och nya byggnader kan mdota
motstand av samma estetiska anledningar. Detta dr
ndagonting som jag tycker att man borde forhdlla sig
till som arkitekt. Den stil man verkar i, den estetik
man uttrycker.

Jag tror att en fordel som jag har, som gor att folk
inte blir sa avogt instillda, ar att jag 1igger en stor om-
sorg vid materialen och detaljerna. Sa att det finns en
omsorg och detaljering.

Men det ser man i den fadrdiga byggnaden, inte 1 for-
slagen.

I det skedet laborerar jag med mina presentationer
och forsoker fa in en sirlighet, en materialitet. Jag skul-
le aldrig presentera mina projekt i ett tidigt skede pa
ett vit Al:a. Det finns inte. Utan jag gor gipsgjutningar
och lagger tuschlaveringar och annat. Och det syftar
till att visa att det finns en sinnlighet och en omsorg i
forslaget. Sedan kan det konkret handla om en betong-
mur som dr femtio meter lang.

Du presenterar inte den i en rendering, det forsta
du gor. En bild som ser skarpare ut dn vad idén
motsvarar. Utan snarare ger en mjukare och mer
diffus bild.

Ja. Eller materialiserar idén, skulle jag sidga.
Kanske mera av en tolkning dn en direkt avbild.

Det tycker jag. Jag anviander ritningar ocksa, som ett
material. Jag har tjockare papper, ligger pa tusch, lag-
ger pa det digitala. Materialitet. Och det tycker jag inte
en vanlig ritning eller rendering, rakt upp och ned, ger.

Och det ar ocksa manga forsok som ligger bakom,
med modeller och prover. Det dr sillan det vanliga
standardmaterialet som anvinds och presenteras.

Men dd mdste det finnas utrymme for det i tid och
pengar.

Ja, det far man se till att det finns. Man maste vara
med i hela processen och se till att det verkligen blir
som jag har tdnkt och presenterat.

Men det utrymmet finns inte i alla projekt.

Det flesta som jag har varit inblandade i har jag kun-
nat tvinga mig in i, att vara med i fran borjan till slut.
Darfor var till exempel HG7 ett sidant projekt som jag
inte riktigt hade kunnat vara med i, mérkte jag.

HG7-projektet for Oscar Properties i Hommarby sjo-
stad. Som du var med 1 till en borjan. Du kidnner det
nu, att du inte hade kunnat paverkat pd samma sdtt
ddr? Som du vill gora.

Det resultat som jag vill ha bygger pa att jag far for-
troende och utrymme.

Men det dr en annan forutsdtining, och den dr kan-
ske vanligare © arkitekturen 1 Sverige. Att man jobbar
med de forutsdatiningarna och skapar nagonting bra
av det. Den roll som du vill ha, den existerar inte 1
madnga projekt. Och dd dr det en annan uppgift. Att
skapa arkitektur © den situationen. Men du har inte
verkat pd det sdttet och verkar inte heller vara intres-
serad av det.

Dd handlar det om att anpassa sin design efter
produktionsmedlen. Det skall kunna gd att producera
utan att du dr med. Och det dr en av de stora uppgif-
terna for oss arkitekter, att hitta ett sdtt att gora bra
arkitektur med den produktionsapparat som vi har.

Arkitekter kan ha en idealistisk forestillning om
arkitektur och hur dom sjdlva skall verka. Som stdm-
mer ganska daligt med verkligheten. Dd stdngas man
hela tiden med verkligheten, man tycker att verklighe-
ten dr elak. Man gor inga ansatser att utnytija verklig-
heten eller anpassa sig efter verkligheten for arkitek-
turens sak. Man odlar en romantisk forestillning att
arkitekten skall vara en fri konstndr som alla andra
skall anpassa sig efter. Vad har du for tankar om det?

Det déar ar lite klurigt, darfor att det giller att hitta
en balans. Man vill bade verka i en tanke att: det finns
ett hantverk! Och det hantverket ar vildigt viktigt
ocksé. A andra sidan har vi den produktion vi har, det
industriella byggandet. Hur far vi ihop dessa tva? Det
ir den intressanta fragan att forsoka jobba med.

Hantverket kan ju ocksd vara ddligt, © det aktuella
JSallet.

Da far man forsoka lyfta hantverket och ge de den
kvalitet som byggandet behover. Till exempel i mitt pro-
jektiHoganis, Beckers konstsamling. Det dr en gammal
byggnad fran 1805 som ir ett riksintresse. Da maste jag
ta mig an den ur det perspektivet. Hur gor man? Kalk-
bruk med den och den graden, man kan inte ligga pa
den nir det ar for kallt... allt det dar! Det ar det hantver-
ket som ér specifikt dir, som gubbarna och tjejerna dar
kan. Det for jag vidare till den utbyggnad som ocksa blir.
I viss man finns det en exklusiv och specifik murartra-
dition dir, i Hoganis. Det kopplas ihop med prefab-be-
tong i stomme och andra delar. Men jag forsoker ocksa

pressa hanteverket, dar det heter: "nej det gar inte, sa
gor inte vi”. Det kan trigga mig! Varfor gar inte det?! Det
klart att vi kan gora det hir! Och da giller det att hitta
en vag, dom backar lite och jag backar lite.

Inom rimliga grdinser.

Jag har ocksa haft mojlighet att sidtta samman de
konsultgrupper som behovs. Jag har folk som jag job-
bar med: konstruktorer, elkonsulter, VA. Och ett ging
hantverkare, ett giang materialkillar, betongfabriken
och sadar. Genom att fa fram bra folk och genom att ha
dialog nar man langre.

Da dr det fortfarande en viss typ av projekt, ddr du
kan sdtta thop konsultgrupper och vilja byggare. Det
ar fortfarande en mindre del av byggandet, ddr det
JSungerar. Det finns inte ndr det gdller ett ramavtal for
en kommun eller om du jobbar med Fastighetsverket.

Min erfarenhet dr den att man kan géra mer dn vad
man tror fran borjan.

Ja, det gdller att ta for sig. Man kan ha en sadan at-
tityd, ett arbetssdtt, som gdr att applicera pd olika
typer av projekt.

Mina byggare kan tycka att jag dr ritt string i det
jag gor. Jag tanker: bestillaren betalar en himla massa
pengar for sitt bygge, klart att dom skall ha valuta for
pengarna! Klart att dom skall fa bra kvalitet. Att man
hela tiden skall pressa de granser for vad man kan gora
med den pase pengar man fatt. Det ar en av mina vikti-
gaste uppgifter, att pressa pa. Att se till: nej, det har skall
goras ordentligt! Det skall inte snabbt fas till nagon fog
dér och dar, utan det skall goras med varsamhet.

Och dd skall ocksd du fda betall for att du gor det. Och
nagon skall vara intresserad av att du gor det. I sjil-
va verket dr det inte du som har ansvaret for detta,
utan det dr bestdllaren, byggherren. Som till syvende
och sidst ansvara for kvaliteten © byggandet och ar-
kitekturen. Men det dr klart: du dr ett ombud. Grun-
den dr att det mdste finnas en vilja, ett intresse att ta
sadana beslut fran en bestdillare. Arkitekten har inte
det ansvaret 1 sjilva verket.

Och jag har ocksa fatt ganska mycket ansvar i de
hir projekten.

Ett delegerat ansvar, ja.

Inte det juridiska ansvaret, nej.
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Om du krdver saker och ting, skall bestdllaren backa
upp dig. Sd att du inte hamnar mitt emellan pda nd-
got sdtt. Med en ansvarslos bestdllare kan det bli sd
att man kldmmer dt konsulten, att man tar parti for
motparten. Det fortroendet mdste man ju ha for ar-
kitekten ocksd.

Det ar darfor det ar sa viktigt med bra bestéillare.
Vad det nu ir. Det kan vara att man har ett bra sam-
tal, vi upptéicker tillsammans att: sahir kan man gora!
Ibland tror man att: det dir ett bra projekt med en bra
bestillare! Men det ar inte sdkert alla ganger.

En bra bestdllare dr en tydlig bestdllare. Som vet vad
dom vill.

Dels det, och dels att man har en bra dialog. Som i
alla forhallanden. Da klarar man ocksa av att backa:
aha, nu gjorde vi fel! Det har var ju inget bra. Att man
tillsammans modellerar projektet. Och da blir det ocksa
roligt. Bestéllaren blir n6jd och oftast ocksa jag sjalv.

En dialog dédr man kdnner att man forankrar det man
sager dr natutligtvis idealiskt. Men dd mdste man
Sortfarande veta var grinserna for ansvaret gar. Det
stora ansvaret ligger hos den som har pengarna och
makten. Man kan inte skjuta déver ansvaret till arki-
tekten, sdga att: det var arkitekten som sa att det skul-
le vara saddr! Beslutet mdste tas pd rdtt ort.



Fargfabriken, Stockholm

Konsthall, ombyggnad

Bestéllare: Lindengruppen AB
Byggare: Fasadkultur produktion AB
Yta:2 400 kvm

Byggér: 2009-2011

s

Det som gjorde att jag fastnade for din arkitek-
tur var ett oansenligt konferensrum 1t konsthallen
Fargfabriken. Ndr jag kom in ddr mdrkte jag: detta
ar ndgonting annat! Hir pagdar ndagot annorlunda!
Som jag sedan kunde urskilja i varje detalj © resten
av byggnaden. Men vad dr det som skiljer det hdr
rummet fran ett rum som Claesson Koivisto Rune
hade gjort? For mig dr det provocerande ndra den
nyminimalistiska konventionen, men det dr defi-
nitivt inte den. Det kdinner jag helt klart.

Om jag far gissa: hiar finns murade och putsade
vaggar. Om man tinker sig motsatsen, oavsett vem
som gor det: stalreglar, gipsskivor, bredspackling, vit
plastfiarg. Det ar jag allergisk mot.

Om man gar fram och knackar, som vi alltid gor.
Mdrker man om det dr en mur eller en ldda. Det ser
ut som en mur pd avstand, oavsett, men... For oss
materialfetischister, som knackar pd vdggar och
som luktar pd mdlarfdrg. Som tar av sig handskar-
na och kdnner pd allting. Dad dr det skillnad.

Jag tror att man anda, helt kKlart, upplever en rum
pa olika sitt om det dr byggt av gipsskivor eller ar
murat. Med akustik och allt annat. Kénslan av ett
tungt rum eller ett sadant dar "popcorn-rum”, som
jag brukar kalla det.

Ha ha! Bra ord! Och det var nog det som var den
stora skillnaden ddr, ndr jag kom in i det ddr konfe-
rensrummet. Det var inte ldtthet ddr. Det var tyngd
istdllet. I det har vit-vita. I varje detalj, © varje val
av kulor och glans, © varje utformning och varje
materialbehandling. Jag skulle vilja sdga att det
var moraliskt. Kridvande, inte det minsta ldttsamt.
Jag kdnde att det var en allvarlig person som hade

verkat. Som inte tog litt pd sin uppgift. Ar det sq?

Det ar roligt att du sidger det. Men hur man som
person forknippas med det man gor dr svart siga na-
gonting sjalv om. Men jag tror att du har nagonting
ratt i det du siger. Det finns nagonting jakligt kra-
vande dar.

Alltsd: en person som inte tarlditt pd det som hon gor.
Det fanns hela tiden en allvarsamhet ndrvarande.

Jag kan kopa det ordet: kravande. Om man da
tanker att aven lattheten kan avspeglas i en person,
sa tror jag det ocksa. Jag har nog en mycket mer,
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De allvarliga mdnniskorna dr de som dr roligast!

Haha! Det tror jag verkligen. Jag skulle ha svart
att ta mig an ett projekt och tinka: nu kan vi vil ta
och gora nagot temporéirt och litt av det har! Det kan
sta ett tag. Fram med lite stalreglar och lite gipsski-
vor. Vi gor en schysst liten konstruktion av det... Det
passar inte. Jag gillar betongen och det murade, gil-
lar nér det... uff! Det 4r tungt och det tar plats. Svart

att flytta pa. Det finns nagonting vildigt... kravande.
Liljevalchs, Stockholm

Kravande dr ett bra ord! Det tar plats, pa alla sitt.
Konsthall, tillbyggnad |

Inbjuden tavling, hedersomnémnande

Bestallare: Stockholms stad, Fastighetskontoret i S . . Det dr ocksd sd att man ndstan mdste ta stdallning
Yta: 2400 kvm |

Ar 2014 _ A till det. Man kan inte avfirda det, bara ga forbi ett
sadant verk. Det krdver ndgonting av en ocksd.

Samtidigt ligger det sd ndra ett annat uttryck,
som star for det motsatta. Det dr en paradox ddr.
Som mojligtvis kan utnyttjas dven for en bred
framgdng. Denna tunga och krdvande arkitektur
kan for den icke sd nogriknade passera som den
ldtta och bekymmerslosa, eftersom de liknar var-
andra sapass mycket. ®

.
T
- |
P TR '-"'.'-"'H
-

~a

T

.

/

ol ks Tin e o e b

T
11 T
i GO o

P Ve
yr . B y
+ - - - - - .‘ - g VO ¥ A . ot — - . A
/’—)-;— 'o-_-c.”-_--‘w W, o o -’ - it i R " . - “‘ - . . o ¥ “n--‘- e L‘ H-rm. "c‘ y -‘- - a A & v " N o\
P sk e a o iy et P s o o ~ o e g " " - - - oo ® Gy - PO e B, e A gy O M- It W B - | - | \
.’-‘ﬁ'-_ :: AT S B .'s :..l ._: 4_"?‘_ e T S . " _-L-._.-l- AR ol o Ll Al e vl ~ o e i WP | » b i s d ¥ - " - b ) N—.-;‘- "\ \‘A



Sickla gymnastikhall, Nacka
Bestallare: Nacka Kommun
Byggare: M Sundstrom AB
Yta: 1800 kvm

Byggar: 2010-2011

| samarbete med Katarina Lundeberg, Strata arkitektur
och Aperto arkitekter

Foto: Ake E:son Lindman

Foto: Mikael Olsson

Foto: Ake E:son Lindman




Foto: Jens Lindhe

Petra Gipp

Bruksgarden, Hoganéas

Beckers konstsamling, om och tillbyggnad
Bestaéllare: Lindengruppen AB

Byggare: HA bygg AB

Yta: 2 500 kvm

Byggéar: 2010-

A Conlight

e

VY,
7

Foto: Jens Lindhe
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Paul Hansson

Sedan en tid tillbaka sker byggandet i befintliga bebyg-
gelsemiljoer och troligen kommer det att vara si en
lang tid framéver. Det reser ofta diskussioner om den
nya bebyggelsens forhallande till platsen och de befint-
liga byggnaderna. Ytligt handlar det om tyckande men
pa djupet handlar det om arkitekturens mal och medel.
Darfor gar ocksa diskussionernas vagor hoga. Fram-
mande faglar eller ett UFO som landat sager nagra, inga
pastischer och fuck the context siger andra. Diskussio-
nerna leder sillan framat, istéllet upprepas gamla for-
domar och missforstand mellan arkitekter, allméinhet
och antikvarier.

Fragan det handlar om dr om det nya ska kontraste-
ra mot sin kontext eller vara en del av den. Vissa besva-
rar den med att siga bade och, att det nya ska anpassas
till befintlig karaktir men dnda ha en egen identitet.
De har givetvis Asplunds radhustillbyggnad i Géteborg
som sitt klassiska exempel. Mycket har skrivits om den-
na men sa har sa han sjalv:

Om alltsd nybyggnaden fick visa sig som sddan,

var d andra sidan hdinsynen till gamla fasaden

sjdlyfallet pd sin plats. Ddrav kom likheten i takets
och sockelns behandling, blygsamheten ifrdaga om
relief och arkitektoniska motiv, over huvud taget
den nya fasadens arkitektoniska tillbakadragenhet
i forhdllande till den gamla.

I de konkreta fallen talar man sillan sarskilt uttryck-
ligt om varken den befintliga eller den nya bebyggel-
sens egenskaper, inte ens i fackpress och absolut inte i
dagspress. Istéllet kommenteras uttrycken, och férhal-
landet dem emellan, med snabba och kinsloméissiga
asikter snarare dn nagon djupare analys. Det blir fint el-
ler fult, spannande eller trakigt, och arkitekturen som
saddan lamnas obehandlad. For att ta tag i den fragan
behovs ett gemensamt sprak och terminologi for arki-
tektur, dess egenskaper och kvaliteter. Forst da kan vi
— aven om vi vill fa ut olika saker av arkitekturen — sam-
tala och forsta varandra. Det hir dr ingen latt uppgift
for precis som exempelvis musik sa dr det omaojligt att
i sin helhet 6versétta och forklara nagot sa komplext,
sinnligt och associationsrikt som arkitektur i en skrift-
lig framstillning. Men det intressanta ar att det gar att
komma en bit pa vigen.

Goteborgs radhus.
Foto: Okand / Arkitektur- och designcentrum

37




38 Kontrast och kontext

Diskussioner om forhallningssitt mellan nytt och gammalt
har forts férut och sirskilt intensivt i tider av stora férand-
ringar i bebyggelsemassan. Kring sekelskiftet 1900 var fragan
lika stor som under 1960- och 1970-talen, som den blivit nu.

1960-talets omfattande rivningar i stadskdrnorna och
uppforandet av enahanda och storskaliga byggnader ledde
till kraftiga protester. Dessa framfordes dels som krav pa
bevarande av den gamla bebyggelsen dels som att det som
kom i deras stiille skulle vara bittre. Sa dr det fortfarande,
Nobelcentret pa Blasieholmen kritiseras bade for att det an-
ses fult och for att det medfor rivning av byggnader som an-
ses bevarandevirda. Protesterna resulterade i en utbyggd
kulturmiljovard och en omfattande forskning om stadsmil-
jon. I den nya Plan- och bygglagen 1987 stélldes krav pa var-
sambhet, forbud mot férvanskning och en generell hiinsyn till
stads- och landskapsbild, platsens natur- och kulturviarden
samt pa en tilltalande estetisk utformning och en god hel-
hetsverkan. Vi fick ett tydligt kontextuellt forhallningssitt
som sedan dess skrivits in som krav pa anpassning av ny
bebyggelse i mangder av 6versiktsplaner, plan- och gestalt-
ningsprogram samt inte minst i juridiskt bindande detalj-
planer och bygglov. Hur anpassningen skulle uppnas, vem
som skulle bedéma den och pa vilka grunder fick inte nagon
storre belysning. Anpassning 14g i tiden och det byggdes inte
sa mycket. De senaste tio till femton aren har sett helt an-
norlunda ut. Fortitnings- och omvandlingsprojekt avloser
varandra och ett kontrasterande férhallningssétt har blivit
allt vanligare. Men oavsett om man vill kontrastera mot sin
kontext eller anpassa sig till den sa kvarstar behovet av att
kunna fanga dess karaktir. Anpassning ar forresten inget
bra ord. Liksom inordna, respektera och visa hinsyn har
det en tillrdttavisande och negativ ton. Internationellt an-
vands ofta ordet kompatibel, dven samspela och samverka
ar adekvata for det vi ar ute efter.

Men hur ska det bedomas? Vem ska gora det och hur ska
den processen se ut? Den forsta fragan kraver att vi kan be-
skriva karaktarsdrag. Det finns genom aren en del forsk-
ning i A&mnet; Sture Balgard kom 1976 med sin Nya hus i en
gamma stad — Stadskaraktdr och bebyggelseanpassning i
bevarandeomrdden. Har finns undersokningsscheman for
att systematiskt undersoka karaktarsdrag. Fredrik Wulz
gav 1991 ut Fasaden & stadsrummet som ger en rad upp-
slag kring analys av arkitektonisk form. Ett enkelt schema
pa en A4-sida serverade Boverket i Boken om detaljplan och
omrddesbestimmelser. Nagra gemensamma namnare Air;
skala, hojd, fonstersittning, nockriktning, material, firg,
stil, detaljering etc. Ett viktigt papekande &r att en sadan
har grundliggande beskrivning av arkitektonisk form inte
sager nagot om den arkitektoniska kvalitén.

Jag ska hir resonera kring hur nagra vilkinda och prisbe-
lonta nybyggnader forhaller sig till sin kontext och hur detta
forhallande beskrivits i arkitekturkritik och juryutlatanden.

Media Evolution City, MEC, ar en kontorsbygg-

nad pa gamla Kockumsomradet I Malmo. Den ar
ritad av JUUL & Frost och bestar dels av en gam-
mal industribyggnad dels av en ny byggnadskropp. I
Tidskriften Arkitektur 8-2012 kommenterar Tomas
Lauri MEC. Han séager bland annat:

Media Evolution City dr, trots sitl pompdosa
namn, ett lagmdlt tilldgg till Malmé. Som ob-
Jekt dr huset inte sdrskilt krafifullt. Det fram-
stdr som en ganska vanlig kontorsbyggnad med

sin grona ldtt lutande glasfasad och sina fula
utrymningstrappor i galvat stdal. Den kunde ha
stdtt ddr i tio dr redan. .... En av de forsta saker
man blir varse dr hur huset genererar stadsrum.
...MEC gor ndgot som mdnga stadsbyggare ta-
lar om men sdllan lyckas med. Den "lyssnar” pd
staden och dess brukare och ger dem ett verktyg.”
... Men att den faller vil ut © stadsbilden hinger
samtidigt thop med huyr staden fortsdtter in 1
byggnaden, alt husets fasad inte dr borjan och
slutet pad staden. ... Ndagot som stdirker den liv-
liga atmosfiren dr att de gamla industribygg-
nader som stod pd platsen har blivit inforlivade
1 den nya strukturen. Det gamla har inte ldm-
nat byggnaden. Dess stdalstomme dr bevarad och
anvdnds, gulmdlad, markerad. I ett av strdaken
stdr en kran kvar, som en fornldmning.

Det Lauri uppehaller sig vid ar byggnadens och ge-
staltningens performativa egenskaper: fortsittning
pa staden, skapar rum, dppenhet, transparens, men
nistan inget om dess representativa egenskaper,
kort sagt hur den ser ut.

Inte heller i den ansvarige arkitekten Flemming

Frosts kommentar till Lauris artikel far vi veta sar-
skilt mycket om byggnadens uttryck. Han siger att:

Interaktionen mellan de skilda verksamheter-
na och omgivningen star i fokus. Byggnaden dr
ddrmed ett konkret uttryck for Malmé. Den un-
derstodjer stadens pdgdende ltransformation
Sran industristad till kunskapsstad. Vi har valt

MEC, Malmo. Foto: Paul Hansson

MEC, Malmo. Foto: Paul Hansson

39

att kontrastera den befintliga varvsbyggnaden med en av texterna som beskriver och férklarar det arkitektoniska
nybyggnad i ett stramt formsprdk som knyter an till
modernitetens intdg i omrdadet. Detta understryks av

den reflekterande fasaden som deltar @ och avspeglar

uttrycket. Om de befintliga byggnaderna far vi bara veta att
det ar gamla industribyggnader med tegelfasader. Relatio-
nen mellan gammalt och nytt uttryck ar reducerat till att
omgivningen speglas i nybyggnadens glasplattor.

Vilka var da planerna fér denna byggnad? I planpro-
grammet for Vastra Hamnen namns tydligt att det historis-
ka arvet ska tas tillvara och att ny bebyggelse ska samspela
med de befintliga kulturhistoriskt virdefulla byggnaderna.
I detaljplanen 1aggs skydds- och varsamhetsbestammelser

omgivningarna.
Fragorna hopar sig: Vilken byggnad i Malmo &r inte ett kon-
kret uttryck for staden? Varfor har man har valt att kontras-
tera mot den gamla varvsbyggnaden? Pa vilket sitt knyter
det strama formspraket an till modernitetens intag i omra-
det, och vilken modernitet 4r det som tagar in, den samtida?
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MEC tilldelas Malmoé stadsbyggnadspris ar 2012. I juryns
motivering kan vi lasa foljande:
Vistra hamnen dr ett av Malmds storsta stadsbygg-
nadsprojekt. Ett tidigare skeppsbyggnadsomrdade un-
der omvandling med stora arkitektoniska kvaliteter
bdde i de delar som redan varit foremdl for hallbar
stadsutveckling men ocksd i de vdrden som finns i
industribyggnader fran olika tidsepoker. Staden och
dgarna har hdr ett stort ansvar att virna om detta
industriarv som for malmoborna och staden repre-
senterar en mycket viktig del i dess industrihistoria.
Byggnaden dr ett exempel pd en partiell ombyggnad
ddr byggherren tillsammans med bestdillare och arki-
tekt pd ett positivt sdtt tagit tillvara den ursprungliga
tegelfasaden mot Stora Varvsgatan och tillfort en helt
ny skapelse mot gdardssidan och torrdockan. Den nya
blir en stark kontrast mot den omgivande bebyggelsen
men samtidigt en ny accent som sticker ut och vill an-
nonsera den kreativa och innovaliva som pdgdr inn-
anfor skalet. Arkitekterna har med arytmin i fonstren
och den svagt lutande fasaden mot dockan skapat en
spdnning mot grannbyggnaden som samtidigt loser
upp en annars kompakt ladkaraktdir. Materialet i den
nya delen bestdr av fargade glasplattor.
Vi har nu en exterior som; faller vil ut i stadsbilden, fram-
star som en ganska vanlig kontorsbyggnad, knyter an
till modernitetens intag i omradet, deltar i och avspeglar
omgivningarna, ar en stark kontrast mot den omgivande
bebyggelsen, en kraftig ny accent som sticker ut samt ett
konkret uttryck for Malmo. Men det ar slaende hur liten del

pa de flesta av de befintliga byggnaderna och for ny bebyg-
gelse anges en utformningsbestimmelse som lyder: Ny-
byggnad ska ha en karaktir som vil ansluter till omgivande
kulturhistorisk bebyggelse och samtidigt sta for ett eget
sdrdrag. Ljusa tegel eller puts/slammade fasader far inte f6-
rekomma. Bygglov ges utifran planen och resultatet 4r den
byggnad ni ser pa bilderna. Det adr uppenbart att den har
ett eget sirdrag och de performativa egenskaperna kan jag
sjalv intyga da jag ofta vistas i och kring MEC. Det jag stil-
ler mig fragande till 4r pa vilket sitt MEC kan séigas ha en
karaktar som, férutom rumslighet och kopplingar, ansluter
vil till omgivande kulturhistorisk bebyggelse? Har det som
star i planprogram och detaljplan f6ljts upp i bygglovsske-
det? Bryter inte den lutande fasadens ljusblagrona glasplat-
tor mot de befintliga byggnadernas roda tegelfasader och
stora smasprojsade gjutjirnsfonster? Ar karaktiren sa vil
ansluten att fasaderna samspelar?

Mitt svar ar nej, MECs uttryck ar oberoende av sin kon-
text. Vad ar det da som gor att samspelet inte fungerar;
skalan, fonstersiattningen, fasadmaterialet, eller vad? Ja,
byggnaden kunde varit nagot ligre och fasadmaterialet
hade vunnit pa en grovre textur, men det ar fargsiattningen
som bryter av. Den ar for ljus och gor att nybyggnaden fram-
trader pa bekostnad av de befintliga byggnaderna. Jag vill
pasta att om "bara” firgen dndrades sa skulle nybyggnaden
fungera béttre i sitt sammanhang.
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Stadsradhus, Landskrona. Foto: Pér Eliaeson.
Kv Vattenkonsten, Norrkoping. Foto: Henry Stéhl fastigheter AB.

Malma Live. Foto: Paul Hansson.
V&ven, Umed. Foto: Par Eliaeson.

Ett annat exempel dr Elding Oscarsons stadsradhus i Lands-
krona som 2009 slog ner som en bomb genom sitt kontraste-
rande uttryck. Fotografierna av byggnaden var tagna pa ett
sadant sitt att just kontrasten framhéivdes och de delades
flitigt med antingen glada eller forskrickta kommentarer. Ut-
trycket beskrevs som modigt och vagat. Aven om kontrasten
inte ar fullt sa dramatisk som fotografierna visar, det ser man
om man tittar pa byggnaderna lings hela gatan, sa dr den
fullt tillricklig for att gora klart att syftet varit att kontras-
tera. Sa beskriver ocksa arkitekterna det nir huset presente-
ras i Tidskriften Arkitektur 8-2009. Det framgar ocksa att de
noggrant studerat den befintliga kontexten fér att kunna kon-
trastera sa effektivt som maojligt. Tittar vi bara snabbt pa bil-
den sa verkar den vita fargen ha stor betydelse for kontrast-
verkan men analyserar vi vidare sa ser vi att bortsett fran att
fasaden star i tomtgrins mot gatan s bryter byggnaden av
mot alla karaktiarsdrag pa gatan. Det ar en nistintill perfekt
kontrast. Till skillnad fran MEC sa kan den inte anpassas ge-
nom dndrad fargsittning, det spelar knappast nagon roll vil-
ken firg den har, den kontrasterar anda. Arkitekterna menar
att de med sin kontrastering pa sa sitt ocksa framhévar den
befintliga bebyggelsens karaktirsdrag, sa ar det ocksa men
vad hinder om nagra till pa gatan foljer deras exempel? Och
ar det rimligt att en fastighetsdgare med sin privatbostad tar
en sadan position? Det dr fragor som ligger utanfér denna ar-
tikels &mne, det vi kan konstatera ar att byggnaden till skill-
nad fran MEC ar starkt beroende av sin kontext.
Ett sista exempel far bli Bengt Lindroos infill fran 1987
i kvarteret Vattenkonsten i centrala Norrkoping. Har ar en
byggnad som nistan fullstindigt fangar upp kontextens ka-
raktirsdrag; hojden, forhallandet till gatan, fonsteraxlar,
takutformning, hornmotiv, materialval och detaljering m.m.
Anda har byggnaden ett tydligt och eget uttryck, bade vad
giller arkitektens och tidens stil. Det syns att det ar Lindroos
likavil som att det ar typisk postmodernism. I Arkitektur nr
6/1988 skriver Lindroos sa hiar om sitt hus:
Nya hus som byggs intill dldre ska enligt de senaste
arens sprakbruk anpassas till de dldre. Sa har knap-
past skett under tidigare epoker, vara gamla gators
rika fasaduttryck beror pd att individ fogats till in-
divid utan storre hdnsynstagande. I detta fall finns
en volym- och kulorsldaktskap mellan tvd mycket olika
ndivider, som ser ut att samsas rdtt val, vilket For-
eningen Gamla Norrkiping ocksd tyckte ndr de gav
Byggnads AB Henry Stdahl ett hedersomndmnande "for
skickligt miljoanpassat nybygge i kv Vattenkonsten”.

Vad ir da slutsatsen av denna genomgang? Jo, jag menar att
i de fall den befintliga bebyggelsens karaktarsdrag anses ha
ett sadant virde att relationen mellan nytt och befintligt vin-
ner pa att styras i detaljplan eller bygglov sa maste det ske
med en storre medvetenhet dn hittills. Svepande formule-
ringar som ansluta vdl, anpassas till etc. ger ett oprecist
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tolkningsutrymme. En mer medveten hallning skulle ge ar-
kitektoniska uttryck som starkare férhaller sig till sin kon-
text, och skapar en intressantare spanning mellan nytt och
gammalt. Det jag vill begransa utrymmet for ar de daliga
pastischerna och de banala kontrasterna — inte arkitek-
tens frihet att skapa (om den finns). For att sa ska bli fallet
kravs att byggherrar och arkitekter beskriver och forklarar
den valda gestaltningen. Det skulle underlitta plan- och
bygglovsprocesser men dnnu viktigare, vara inbjudande for
allminheten. Det dr lattare att forhalla sig till en arkitektur
som man forstar 4n en som &r obegriplig. Det skulle ocksa
héja nivan pa samtalet om arkitektur och sikerligen ocksa
den arkitektoniska kvaliteten och arkitektens stillning.

Appendix

Nir denna artikel var klar vann Vaven i Umea Kasper Salin-
priset. Jag ska lamna diskussionerna om samgaendet mel-
lan offentlig och privat, ekonomiska forhallanden, att an-
nat kulturliv &n det som ryms i Vaven forlorat sina platser
déirhén. Inte heller uppehaller jag mig vid att tva byggnader
samt Stora Hotellets stall revs for att fa plats med Vaven. Jag
fokuserar pa byggnadens uttryck och relation till sin kon-
text. I juryns motivering laser vi: "Som ett nytillskott i sta-
den har huset modet att vara avvikande i sitt fasaduttryck.”
Ser vi till konceptet att ta hela kvarteret i ansprak och ligga
till ett hoghus inuti det delar Vaven detta med grannkvar-
teren i viaster. Har finns ett sliktskap som sidkert banat vig
for Vaven. Men Viven bryter ocksa detta monster genom att
striacka sig over Vistra Strandgatan ner mot dlven.

Liksom fallet med MEC si menar man att glaset sam-
spelar med omgivningen da den reflekterar denna, men da
fasaden ar densamma for hela Vaven far den, trots boljande
linjer och reflektioner, ett massivt och dominant uttryck.
Detta giller savil i den stora skalan déir Vaven tar rejil plats
i stadsbilden som pa kvartersniva dir den ligger alltfor néira
och trycker ner Stora hotellets byggnadsvolymer.

Det ligger néira till hands att gora en jamforelse med Mal-
mo Live som ocksa ligger vid en bebyggelsefront mot vatten,
har en hog hotellbyggnad med kongress och konserlokaler.
Har ar byggnadsvolymerna uppdelade i flera skalor, de ar
vinklade i forhallande till varandra och fran den hogsta hoj-
den 87 meter sa faller hotelldelen i fyra steg ner till 13 meter
for att via ett litet gronomrade ansluta till den 10 meter hoga
gamla g-markta Sjomansgarden. Fonstersiattningen ar mer
varierad och fasadmaterialet ar detaljerat med smaskaliga
keramikstavar som glaserats i tre olika kulorer inspirerade
av de dominerande kulorerna i Malmos bebyggelse. Enligt
min mening forhaller sig Malmo Live betydligt béttre till sin
kontext dn Viven i Umea. Det kan vara modigt att vaga av-
vika fran sin kontext likavil som det kan vara modigt att
ansluta till den, i bada fallen maste det goras raffinerat och
vilgestaltat. m
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Horror Imitis

Mikael Askergren

Vad dr grejen med arkitekter och tomtgrinser? Tomtgrdin-
ser hor till stiders ekonomiska och juridiska realiteter,
men arkitekter skyr dem som pesten och forhdller sig ndr-
mast fobiskt till dem.

Lat oss kalla denna alla arkitekternas och planerarnas
tomtgriansfobi for horror limitis.! Och 1at oss i det foljande
studera vilken betydelse denna horror limitis har haft for
stadsbyggandet genom historien.

Se har. Detta pampiga jattehus ligger vid Strandvigen i
Stockholm, granne med Dramaten. Ett miktigt jugendba-
rockpalats som tar upp hela kvarteret Bodarne.

Eller viinta forresten. Ar det verkligen ett palats, ir det
verkligen eft hus?

Titta en gang till. Se hur fasadens puts skiftar fargton.
"Palatset” bestar i sjalva verket av tre stycken inbordes obe-
roende fastigheter.

Och titta hér, ett stycke darifran, ocksa vid Strandvi-
gen. Lagg mirke till skiftningarna i fasadernas fargton,
lagg marke till olikheterna i hur taklandskapet har under-
hallits genom aren. Den sida av kvarteret Sergeanten som
har utsikt mot Strandviagen och mot vattnet ar delad i fyra
fastigheter.

Och, slutligen, kvarteret Beviringen strax intill dr delad i
tre inbordes ekonomiskt och juridiskt oberoende fastigheter.

01.Kv Bodarne. Fasad mot vattnet.
02.Kv Sergeanten. Fasad mot vattnet.
03.Kv Bevéaringen. Fasad mot vattnet.

Arkitekterna som ritade husen och kom-
ponerade de enhetliga fasaderna i kvarteren
Bodarne, Sergeanten och Beviringen lings
Strandvigen gjorde visserligen sitt yttersta
for att kamouflera forekommande fastig-
hetsgranser (horror limitis). Men med tiden
har tomtindelningen blivit mojlig att avlasa
med blotta 6gat.

Vilket inte nodvandigtvis beh6éver anses
vara ett skonhetsfel. Det betyder snarast att
Strandvigen — dess arkitekters storskaliga
pretentioner till trots — kommit att upple-
vas som en sammansatt, “urban” miljo som
standigt forandras over tid. Har och dar, da
och da. En stadsmiljo som "lever”.

"Dennaterm, som ar min egen nybildning, aren
sammansattning av latinets horror, "skrack” (i
nominativ singularis) och //imes, "gréans" (i genitiv
singularis). Jamfor det valkanda begreppet horror
vacui. Tack till professor Eva Odelman vid Stock-
holms universitet.
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Nu vidare till Gardet. Titta har. Pa Gardet ville man inte alls
bygga som vid Strandvigen (ovan till hoger), pa Géardet ville
man bygga friliggande hus-i-park istéillet.

Men, tro det eller ej, kvarteren och hustomterna ir precis
lika stora pa Gardet som de ar vid Strandvagen. Pa Register-
kartan over Stockholm — en karta som enbart bestar av fast-
ighetsgranser, en karta helt utan inritade huskroppar — ser
stadsplanen for det grona och luftiga Girdet precis likadan
ut (1) som for den tita stenstaden lings Strandvigen.

Den skivhusbebyggelse som lings Brantingsgatan och
Rindogatan klittrar uppfor slanten i flacka bagar dr saledes
lika splittrad i inbordes ekonomiskt och juridiskt oberoende
tomter och dgarintressen som bebyggelsen langs Strandvi-
gen ar.

Géardets parklandskap ar i sjilva verket inte en park, utan
uppdelad i massor av riktigt sma tomter. Planfoérfattaren har
visserligen gjort sitt yttersta for att skapa ett helt renodlat
och enhetligt hus-i-park-omrade. Exempelvis ir alla skivhus
langs Brantingsgatan och Rindogatan lika langa och breda
och hoga: ett uttryck for planarkitektens estetiska ambition
att en enda, entydig vilja minsann skall fa prégla hela bebyg-
gelsen (horror limitis, igen). Men den for sin tid nédvian-
diga underindelningen i mindre fastigheter har — pa grund
av 6ppenheten i landskapet — varit omdjlig att kamouflera.
"Parkens” indelning i mindre tomter har hela tiden kunnat
avlasas med blotta 6gat. De flesta fastighetsigare pa Gardet
har ju pa ett eller annat vis markerat var griansen for den
egna tomten gar: en hick exempelvis.

Vilket inte behover anses vara ett skonhetsfel. Det bety-
der snarast att Gardet, precis som Strandvigen, kommit att
upplevas som en sammansatt, "urban" miljo. Inte "likadant-
overallt”, liksom. En stadsmiljé som "lever”.

04.Strandvagen
Registerkarta over Stockholm, 1991,
Montage: huskroppar inritade i ett fatal av kartans kvarter. Beskuren.

05. Gardet
Registerkarta over Stockholm, 1991,
Montage: huskroppar inritade i ett fatal av kartans kvarter. Beskuren.

04.

05.
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Sa till Skarholmen. Med tiden kom verkligheten, ekonomin,
juridiken och politiken att hinna ikapp arkitekternas tomt-
gransfobi. Arkitekterna och planerarna behévde inte lingre
dgna sig at onsketdnkande, man beh6vde inte léingre ldtsas.

Niar Skarholmen designades behévde man inte lingre
forsoka kamouflera nagra tomtgrianser, eftersom inga tomt-
granser langre fanns for arkitekter och planerare att stora
sig pa. Tomtgrinser hade rationaliserats bort.

Precis som pa Girdet ville man i Skdrholmen bygga fri-
liggande hus-i-park. Och sittet pa vilket skivhusbebyggel-
sen langs Aspholmsvigen och Ekholmsviigen i Skirholmen
klittrar uppfor sldnten i flacka bagar har forresten pafallan-
de stora likheter med situationen pa Girdet.

Men det vore fel att darfor dra slutsatsen att man i Skéir-
holmen ville skapa "ett nytt Gardet” — likheterna i layouten
hos de bada exemplen till trots. Snarare var det sa att man
redan pa Giardet hade velat "skapa ett Skarholmen” om det
bara hade varit mojligt.

Men den av ekonomiska skidl nddiga uppdelningen av
markenifleraolika tomter och flera olika byggprojekt gjorde
ett helt renodlat och helt enhetligt hus-i-park-omrade oméj-
ligt pa Gardet. Géirdet blev tillslut "bara” en ofullgdngen pro-
totyp for vad som senare skulle komma — vad som senare
skulle fullkomnas — i Skarholmen.

06. Skarhalmen
Registerkarta dver Stockholm, 1991.
Montage: huskroppar inritade i ett fatal av kartans kvarter. Beskuren.
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Se hir. Jag har hir bredvid avbildat bebyggelsen pa Girdet 07.Nollikarta: Gérdet. \ \

och Skiarholmen som plankartor av renodlad sa kallad Nolli- 08. Nollikarta: Skarholmen. \ -y mau =

typ — det vill sdga, en karta som enbart gor skillnad mellan 09. Gardet. Rindogatan. \ \ e

bebyggt och obebyggt, mellan byggnadskropp och tomrum, 10. Skarholmen. Aspholmsvagen. \ \ =

som helt saknar utritade tomtgrinser. \ \ \ _— oy s -
Termen nolliplan eller nollikarta har sitt ursprung i kar- \ \ \ == w

tan Nuova Topografia di Roma (1748) av Giambattista Nol- \ \

li. Hans berémda karta ar onekligen mycket vacker — men \ oy

erbjuder absolut noll information om den bebyggda markens \

underindelning i inbordes sjalvstindiga fastigheter.

Det dr nog forresten just darfér som denna karta ar sa
alskad av arkitekter. Nolli struntade helt sonika i att redovi-
sa stadens fastighetsindelning — som om han inte ville latsas
om att det i staden Rom ens existerade nagon underindel-
ning av kvarter i mindre tomter.

Diarmed valde han att avbilda en stad pa det sitt som bést
motsvarar hur arkitekter helst tinker kring stider och stads-
bebyggelse — ndmligen inte alls som juridisk och ekonomisk
abstraktion, inte alls som ett system av gransdragningar mel-
lan dgarintressen, mellan inbérdes i princip helt oberoende
fastigheter, utan istillet enbart representerad i form av det
man faktiskt kan ta pd, som en homogen byggnadsmassa,
en gigantisk Barbapapa av sten och glas, utan underindel-
ning, utan tomtgranser, utan fastighetsbildningar.

Nollis sétt att bestaimma vad staden Rom "4r” och inte
"ar” har sedan dess tilltalat arkitekter mycket mer an, sig,
Registerkartan over Stockholm...

07.

Alltnog. Den som studerar en nollikarta 6éver Stockholm
ser genast att Skarholmen och Girdet inte bara ar precis lika
stora anlaggningar. Dessutom ir layouten, kompositionen
med skivhus i en slint, precis densamma (!) i Skarholmen
som pa Gardet. Den enda (1) egentliga skillnaden dessa bada
skivhusomraden emellan ir saledes fastighetsindelningen
och tomtstorleken: Registerkartan — den med enbart tomt-
granser utritade och helt utan hus — avslgjar att fastighe-
terna i Skirholmen &r avsevirt mycket storre dn pa Gardet.

Vilket betyder att inga tomtgranser eller brandmurar bry-
ter upp bebyggelsen i Skirholmen i mindre bitar som aldras
och forandras olika fort. Vilket i sin tur betyder att Skéarhol-
men kommit att upplevas som en "dodare” miljo dn Girdet.

11. Nuova Topografia di Roma, Giambattista Nalli, 1748. Beskuren.
12.Barbapapa. Bokomslag. Annette Tison och Talus Taylor, 1970.
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Vidare till Skarpnick. Det drgjer inte linge forran det i bre-
da lager uppstar en stark reaktion mot enhetligheten och
entydigheten, mot "dodheten” i bebyggelser av Skarholmens
typ. Planerare och arkitekter kovinder och borjar bygga ett
helt nytt slags bostadsomraden, kanske med gamla Strand-
vigen som en av sina forebilder. Man bygger inte-hus-i-park.
Skarpnick, till exempel.

Mark att fastigheterna i Skarpnick dock fortfarande ar
lika stora som de var i Skarholmen. I sa motto har ingenting
forandrats, det mycket annorlunda utseendet till trots. Arki-
tekter och planerare skyr fortfarande ett alltfor finmaskigt
nit av tomtgrianser. Eller — vilket kanske blivit vanligare med
tiden — bryr sig inte, inser inte (vill inte inse) fastighetsbild-
ningars och tomtgrinsers betydelse for stadsbebyggelsens
funktion och utveckling 6ver tid.

Pa en karta av Nolli-typ (enbart byggnadskroppar) ter sig
bebyggelsen i Skarpniick inte olik bebyggelsen langs Strand-
vagen, men (och det dr ett viktigt "men”) pa Registerkartan
over Stockholm (enbart tomtgrianser) ser fastighetsstruk-
turen for det monumentala och luftiga Skiarholmen precis
likadan ut (') som for det smaskaliga och tranga husgyttret
i Skarpnick.

Bostadsarkitekturen har i Skarpnick visserligen "varie-
rats”, for att inte te sig lika enahanda som i Skiarholmen, men
det dr en medvetet komponerad variation, det ir en mang-
fald som arkitekten har total creative control Gver, sa att
sédga: inte bara i ett enstaka "kvarter” — som i fallet Strand-
vigen — utan i hela kluster av "kvarter”.

Om ett-kvarter-i-taget var allt som samtiden miktade
med nir det gillde att (Atminstone ge sken av) kontroll 6ver
den arkitektoniska gestaltningen lings Strandvigen, da
maktade man med si mycket mer nigra decennier senare,
nir det var dags for Skarpnéck. I Skarpnick hade man inga
problem att utova, inte bara juridisk och ekonomisk, utan
dven estetisk kontroll 6ver nistan hela "stadsdelen” pa en
och samma gang, i ett och samma projekt.

Vilket betyder att inga tomtgrianser eller brandmu-
rar bryter upp Skarpnicks bebyggelse i mindre bitar som
aldras och foriandras olika fort. Vilket i sin tur betyder att
Skarpnéck, precis som Skarholmen, i framtiden kommer att
upplevas som en "dodare” milj6 an bade Strandvigen och
Géardet — trots ambitionen att i Skarpnick bygga mer varie-
rat och mer pittoreskt.

-

16. Nollikarta: Skarpnéack.
17. Nollikarta: Strandvégen.

13. Skarpnack. Skarpnécks allé.
14.Kv Bodarne. Fasad mot vattnet.

15. Skarpnack
Registerkarta dver Stockholm, 1991.
Montage: huskroppar inritade i ett fatal av kartans kvarter. Beskuren.
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En serie entydiga och renodlade typexempel sa langt. Med
en klart markerad historisk rorelse och riktning. Men histo-
riska exempel ar de allihop: Skarpnick har hunnit bli 30 ar.

Vad giller idag, manne? Vilken estetik och vilken ideolo-
gi ar idag férharskande nir det byggs nytt? Ar det hus-i-park
eller inte-hus-i-park som giller?

Varken-eller och bade-och, visar det sig:

Skarpnick var pa sitt sétt en slutpunkt for utveckligen.
Efter Skarpnick har man visserligen fortsatt att bygga en
hel massa i Stockholm med omnejd. Men utan kéinsla av es-
tetisk framatrorelse eller klar ideologisk riktning. Numera
bygger man eklektiskt, man bygger bade hus-i-park och in-
te-hus-i-park. Anything goes. Vill du bygga hghus mitt inne
i stan? Vill du bygga innerstadsliknande kvarter langt utan-
for stan? Vill du bygga héghus och korridorgator i samma
omrade? Inga problem! Gor vad du vill, sa 1dnge du accepte-
rar de fastighetsrittsligt betingade produktionsvillkor som
vaxte fram under senmodernismen.

Hur det som byggs ser ut och hur det faktiskt fungerar
spelar inte lingre nagon som helst roll. Det enda (!) som
fortfarande tycks spela roll, det enda som arkitekter och
planerare fortfarande alltid kommer att kunna enas kring,
ar deras gamla vanliga tomtgrinsfobi: fastigheter bor alltid
vara riktigt, riktigt stora om det gar. Size (still) matters.
Size always (!) matters. Som arkitekt eller planerare vill
man juisin dagliga garning i gorligaste man slippa kidnna att
man maste ta hinsyn till nigon annan eller nagot annat nir
man designar, slippa kinna att man maste forhalla sig till
urbanitet och stadsliv pa angransande gatu- och/eller park-
mark, i gorligaste man slippa tomtgrinser, helt enkelt. Eller
atminstone fa ldtsas att det inte ens inne i stan finns nagra
tomtgranser.

Arkitekten tanker alltid pa en stadsplan som en nollikar-
ta; tanker alltid pa en stadsplan som fysiskt manifesterad
byggnadsmassa och fysiskt manifesterade mellanrum och
tomrum; tanker aldrig pa (vill aldrig tinka pa) en stadsplan
som abstrakt foreteelse, som juridik, som fastighetsbild-
ningar och tomtgranser.

Arkitekten undviker alltid helst att placera ett hus pre-
cis i tomgrians. Om det alls finns plats och utrymme ar arki-
tektens forsta och starkaste impuls att gestalta friliggande,
arkitektoniskt sjilvtillrackliga byggnadskomplex ("slott”,
"villa”, "bostadsomrade”, "hus-i-park”...). Med betoning pa
"friliggande™

Handen pa hjartat, innerst inne ogillar arkitekten sta-
den. Innerst inne ogillar arkitekten tranga stadstomter. Pa
stadstomter 4r man ju som arkitekt aldrig helt fri att ge-
stalta i ensamt majestit (splendid isolation). Arkitektur
pa en stadstomt blir alltid — det ligger i sakens natur — en
kompromiss mellan stadens forutsattningar och byggnads-
konstens. Staden vill alltid nagot helt annat &n det arkitek-
ten vill. Arkitekten vill innerst inne aldrig samma sak som
staden vill. m

17.Sundbyberg. Tulegatan.
18. Hornsberg. Franzengatan.
19. Annedal. Pelle Svanslos gata.

20.Hornsberg. Plankarta.
21.Annedal. Plankarta.
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Par Eliaeson

Sedan en tid star den fiardig, en radikal omgestalt-
ning av en central kulturinstitution i hjartat av sta-
dens monumentala strak, omdebatterad och ifraga-
satt fran forsta borjan. Goteborgs stadsbibliotek blir
sig aldrig likt igen, denna om- och tillbyggnad tillhor
inte de reversibla. Storre delen av fasaden har rase-
rats for att ersittas av en ny, pa konsol och distans.
Det finns ekon av gammal materialitet och valkdnda
traditionella kulorer, men i form och funktion ar det
vasensskilt.

I grunden ar det en banal glasfasad som samti-
den ser tretton pa dussinet av, som hingts pa den
gamla stommen. Men for att vara lite vanlig och in-
stallsam mot omgivningen har det raserade teglet
fatt komma tillbaka i nya skepnader. Mycket smala
kolonner av staplade stenar har radats upp fram-
for glasmembranet i dekoration och utan relation
till konstruktion. Resultatet dr en fasad som pa ett
mycket mérkligt sitt lyckas vara bade bracklig och
klumpig pa samma gang.

Tegelstaplarna svajar betankligt visuellt, dess
form och konstitution stodjer inte materialets inne-
boende logik och tektonik. Vi kan inte tro att de skall
halla, de skinker en osikerhet om gravitationen till
betraktaren. Vid ndrmare granskning ser vi att det
bildligt uppfattade ocksa éar bokstavligt: kolonnerna

Sakom fasaden

ar halvvigs nodtorftigt fista med vinkel-
jarn av banalaste form, som inte ir gjorda
pa nagot sitt att doljas. Kianns lite tryg-
gare, men estetiskt ar det mycket torftigt
i en anspraksfull fasad av senaste snitt.
Varfor gor man en sadan losning, som
varken ar forstaelig eller ger en vacker ar-
kitektonisk formulering?

Nar man ror sig runt byggnaden far de
smala men djupa kolonnerna till effekt att
delar av fasaden visuellt stings till helt
och hallet, glasfasaden bakom doéljs och
kan inte anas. Vi har nu en tung och moérk
gestalt som ger intryck av att ha en betyd-
ligt storre massa 4n vad den slanka kon-
struktionen kan bira. Denna fasad ar ett
under av konstruktiv och arkitektonisk
ambivalens.

Goteborgs stadshibliotek

Byggherre: Higab

Arkitekt: Erseus arkitekter

Byggare: FO Peterson & stner byggnads AB
Byggnadsar: 2012-14

Samtliga foto: Par Eliaeson
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Man kan undra vad som for byggna-
den har vunnits bakom denna mérkliga
fasad. Svaret ar: inte mycket. Pa tva sidor
har ett grunt galleri tillkommit. Absolut
effektfullt i sin storskalighet i perpektiv
och renhet i form, 4&ven om material och
kulor ar provocerande banala, for att inte
siga torftiga. En yta svar att moblera ef-
fektivt, men tjusig att bevista nar man far
plats. Vart sitt pris i kvadratmeterkost-
nad? Tveksamt.

Mot den tredje sidan har en betydligt
djupare volym kunnat liggas til. Innehall:
till allra storsta del infrastruktur och be-
tjanande funktioner. Ett litet kafé och en
halvmonumental trappkonstruktion som
vill vara ett auditorium. Praktiskt taget
ingen yta som ar bibliotek har tillfogats.
Nu kdnns det mest av allt som mycket va-
sen for ingenting.

Den ambivalens och paradox som ar i
interidren Ar att det nya och ansprakslosa
vager sa estetiskt litt i forhallande till det
osentimentala och rationella befintliga.
Den éldre inredningsarkitekturen star i
sjalvklarhet och gedigen materialkéinsla.
Enkla och vil formgivna detaljer klis
i kvalitativa material med lagmélt och
vardigt uttryck. Det nya ar lattviktigt och
tunt, fantasilost vitt och gratt i endimen-
sionella kompositioner. Framstar mest av
allt som billigt, som en besparing. Nagot
som i det aktuella laget och verksamhe-
tens betydelse borde vara omajligt.

Dar det nya ansluter till det gamla i
vad som var den tidigare byggnadens fa-
sad kan intressanta méten i nya konstella-
tioner av interior och exterior och skilda
materialiteter uppsta. Men inte har, den
mojligheten forvaltas inte det minsta. De
materialmissigt kladdiga och arkitekto-
niskt trasiga detaljerna ser nirmast de-
signmassigt obearbetade ut. Man far nas-
tan hoppas att sa ocksa ar fallet, annars
ar det ndstan 4nnu varre.

Foto: Wikimedia Commons
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Tillbaks till exterioren dr det omdgjligt att inte irritera
sig over den valhint formgivna "variationen" i fasadens
kolonnmotiv. Det som kunde ha gett en viss stringens
och virdighet till i grunden ritt flimsiga formelement
- en mycket konsekvent och rationell 6vergripande
kompostion - har det inte funnits mod till. Nej, har skall
varieras och i bade hojd och bredd. Det ger "liv" och "r6-
relse" och "bryter ned skalan". Om man méste maskera
en 16sning man sjilv har valt far man nog fundera pa
om det ar ratt 16sning.

En vandring varvet runt den nyskapade byggnaden
ger mycket skilda gestalter i olika fasadriktningar. Det
ar svart att se ett sammanhallen idé med motiven och
dess sekvens. Inte heller underlittar ytan forstaelsen
av innehallet nadgot vidare. Denna arkitektur dr mest av
allt omedveten om arkitekturens uttrycksmedel och fa-
sadens funktion i stadsrummet.

Med en 6vervikt av goteborgare i arets kaspersalin-
prisjury skulle man kunnatro att stadsbiblioteket skulle
kunnat bli nominerat. Men sa blev det inte. Mindre nog-
raknade och muntligt smatt slarviga arkitekturkritiker
fran huvudstaden har framhallit stadsbiblioteket som
en virdig vinnare av priset, men den uppfattningen kan
inte uppratthallas av nagon arkitekturvetare vird nam-
net om vederborande har gjort en niargangen okulér in-
spektion. Alltfor mycket brister hir, fran 6vergripande
koncept till konkret design i liten skala. Men, pa sa satt
ar stadsbiblioteket mycket typisk som representant for
svensk samtida arkitektur, forvisso. =
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60 Recension

ARKITEKTUREN OG
SANSERNE

(THE EYES OF

THE SKIN)

Juhani Pallasmas
Red. Carsten Thau
Martin Keiding

Utgivare: Arkitektens Forlag
Format: 125 x 185 mm

Antal sidor: 128

Pris: 160 DKK

Utgiven: september 2014

Att Elements of Architecture, huvudut-
stallningen pa arets arkitekturbiennal i
Venedig, var forskningsbaserad avspegla-
des ocksa pa ovriga bidrag. Till exempel
var flera utstillningar, i savil Giardini som
pa Arsenale, gestaltade som rationella och
vetenskapliga arkiv, vilket dven har varit
en populir strategi i konstviarlden under
det senaste decenniet. Ett undantag fanns
dock i Danmarks paviljong. Dar visades
Empowerment of Aesthetics, en 1agmald,
personlig och delvis romantisk utstillning
om den estetiska upplevelsen med land-
skapsarkitekten Stig L. Andersson (SLA)
som curator. Och precis som under till
exempel en skogspromenad aktiverades

hér alla sinnen genom en pa samma gang
brokig och harmonierande samling av ob-
jekt: konstverk, fotografier, skisser, brev,
boktexter, delar av en fjirilssamling och
rumsliga installationer. Kanske finns ock-
sa en av forklaringarna till varfor dansk
arkitektur har blivit s framgangsrik, lik-
som varfor arkitektur har en central roll i
dansk kultur- och samhillsdebatt, hiar — i
installningen till arkitekturens visen.
Danmarks biennalutstdllning har in-
direkt ocksa fatt en kommentar i Juhani
Pallasmaas (f. 1936) uppslagsrika essi-
bok Arkitekturen og sanserne (Arkitek-
tens Forlag, 126 s), som i borjan av hosten
gavs ut i en dansk oversittning for forsta
gangen. Den engelska originalutgavan
The Eyes of the Skin: Architecture and
the Senses gavs ut i mitten av 1990-talet,
finns 6versatttill fler in 20 sprak, aterfinns
pa litteraturlistor vid manga arkitektsko-
lor och konstvetenskapliga utbildningar i
varlden och har uppnatt klassikerstatus
inom modern arkitekturteori. Pallasmaa
ar fran borjan utbildad arkitekt med stor
praktisk erfarenhet bakom sig: med verk
som bland andra det omfattande projek-
tet Kamppi Center (2003-06), Finska In-
stitutet i Paris (1986-91), renoveringen av
konstmuseet i Rovaniemi (1984-86) och
det prefabricerade modulsommarhuset
"Moduli 225" (1969-71), ritat tillsammans
med Kristian Gullichsen. Pa framfor allt
70- och 80-talet arbetade han periodvis
pa Finlands Arkitekturmuseum i Helsing-
fors, forst som utstillningsintendent och
sedan som direktor. Och under nagra ar
pa 70-talet undervisade han pa ett univer-
sitet i Etiopiens huvudstad Addis Abeba.
Men i ett internationellt perspektiv ar
Pallasmaa dnda mest kind som forfat-
tare, teoretiker och kritiker. I hans om-
fattande bokproduktion finns verk som
bland annat The Architecture of Image:

Existential Space in Cinema (2001), En-
counters: Architectural Essays (2005)
och The Thinking Hand: Existential
and Embodied Wisdom in Architecture
(2009) samt en méingd andra texter — ar-
tiklar, essier, recensioner — i antologier,
utstdllningskataloger och tidskrifter.
Kiarnan i Pallasmaas skrifter utgors
nistan alltid av hans fenomenologiska
forhallningssitt till arkitekturen och
omvirlden, grundad i Maurice Merleau-
Pontys (1908-1961) filosofiska idéer samt
med vissa forbindelser till Frankfurtsko-
lans Kkritiska teori och framstilld pa ett
poetiskt, livsbejakande och littbegripligt
satt med referenser till konst, litteratur
och filosofi. Men ocksa icke-konstnirliga
discipliner som neurofysiologi och kogni-
tiv hjarnforskning. Och kanske ar denna
gransoverskridande instillning ocksa en
av anledningarna till varfor Arkitekiu-
ren og sanserne ar en stor lasupplevelse
— inte bara for praktiserande arkitekter,
arkitekturhistoriker eller kritiker, utan
for alla med nagot som helst intresse for
varlden som vi lever i.

1 Arkitekturen og sansernes forsta del
gor Pallasmaa en kritisk reflektion 6ver
blickens dominerande stillning i arkitek-
turvirlden och kunskapssamhillet uti-
fran bade ett samtida och ett historiskt
perspektiv. Redan i antikens Grekland
virderades dgats krafter hogre dn méin-
niskans andra sinnen. Bland annat av
Aristoteles, Platon och Herakleitos, som
i ett av sina fragment skriver: "@jnene
er mere praecise vidner end grene.” Och
balansen har varit bestaende: Pallasmaa
foljder det visuellas makt vidare genom
historien till rendssansen och centralper-
spektivets uppkomst och till dagens tek-
nologibaserade virld, som kanske mer
An nagon annan tidsperiod ar utformad

gjnene, grerne, naesen, huden, tungen,
knoglerne og musklerne.” Sa egentligen
ifragasitter han inte ogats egenskaper,
utan snarare bristen pa samspel mellan
méanniskans olika sinnen, vilket férsam-
rar upplevelsen av att vara i varlden och
mota arkitektur.

Det gar visserligen att resa en del invand-
ningar mot Pallasmaas nagot nostalgiska
och romantiska konst- och arkitektur-
uppfattning, liksom hans skepsis mot
teknologi och det allt mer dominerande
datoranvandandet i arkitektens formgiv-
ningsprocess. Men samtidigt 4r det nagot
som han sjilv ocksa verkar medveten
om. Och kanske ska dessa passager inte
uppfattas som ren kritik, utan snarare
som en utvidgad reflektion Gver att alter-
nativa forhallningssitt finns, vilket kan
utveckla forstaelsen av arkitekturens
egenskaper. Arkitekturen og sanserne
ar hur som helst ett centralt bidrag till
arkitekturforskningen, och férmodligen
ar det ocksa ett verk som skulle kunna fa
viss effekt pa det svenska arkitekturkli-
matet. Allt for ofta tenderar vi att fastna i
diskussioner av arkitekturens praktiska,
sociala eller ekonomiska sidor utan att na
fram till nagot av det mest grundlaggan-
de — sinnligheten, arkitekturen som en
estetisk och kroppsbaserad upplevelse.
Det gar naturligtvis inte att helt bortse
fran nagon av dessa egenskaper, utan
som Pallasmaa papekar maste man se
sambanden, hur allt hinger ihop. Ett gott
exempel pa det hamtat fran Sverige ar
Arkitekturstaden Malmo, ett tematiskt
tillagg till Malmo stads oOversiktsplan
som under hosten har varit ute pa sam-
rad i form av ett dokument och en min-
dre utstidllning. Dar har man utarbetat en
strategi for stadens arkitekturutveckling
som inte vijer fran ndgon av dessa aspek-
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ter, och man framhaller till och med som
en av nio teser: "Arkitekturen ska ge sinn-
liga upplevelser”.

Forhoppningsvis 6versitts Juhani Pal-
lasmaas verk s smaningom ocksa till
svenska, for precis som Carsten Thau,
professor vid arkitekturskolan i Kopen-
hamn, noterar i férordet till boken ar det
ett verk som "forsteerker opmaerksomhe-
den i forhold till den arkitektoniske om-
verden og derved potenserer fglelsen af
at veere i live, herunder glaeden over at
standse op og iagttage.” Och vem vill inte
gora det. m

Mikael Andersson
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