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LEDARE

SAMTIDA ARKITEKTUR

Par Eliaeson

Det finns faktiskt ndgonting att lara aven for arkitekturen av Oslo/
Utoya 22/7 2011. Den tekniska aspekten &r att det som skadar
och dddar flest ménniskor vid ett sprangattentat ar det glas som
sprids av explosionens chockvag. Detta ar en realitet som i allra
hogsta grad paverkar (eller borde paverka) de arkitektoniska av-
vaganden som samtida byggherrar och arkitekter star infor, bade
nér det galler nybyggen och anpassning av befintliga fastigheter.

I den nynynymodernistiska vag som oreflekterat manglas ut
Over var varlds offentliga rum och dess arkitektur skérdar fons-
ter- och glastillverkarna stora anbudsvolymer, bade i bostads-
och arbetsplatsprojekt. Det skulle vara kul att veta hur mycket
glasytorna har dkat i fasaderna de senaste decennierna.

Att vi bygger in en presumtiv dodsfalla i vara fasader ar na-
gonting vi borde fundera 6ver, &tminstone i projekt som har héga
sidkerhets- och offentlighetsaspekter. Det vore ocksé trevligt om
vi i samma reflektion och diskussion kunde bearbeta den gamla
seglivade myten att en glasfasad symboliserar och represente-
rar “Oppenhet”, en av de oerhért provocerande arkitektoniska
banaliteter som valsar runt i arkitekturdiskussionen i var kultur.

Att en byggnad har mycket transparent glas i fasaden behdver
inte alls betyda att den &r en “6ppen” eller inkluderande byggnad,
tvartom. Och glas &r manga fall ndgonting som ger en byggnad
Over dygnet och Gver dret ett morkare visuellt intryck an ménga
andra icke transparenta material. Nar nu i var tid de sakerhets-
massiga aspekterna pa glas aktualiserar med obehaglig tydlighet
ar det dags att rannsaka glas som fasadmaterial pa allvar.

En helt annan aspekt pa specifikt Oslo/Utaya-attentaten har
kulturella fortecken och paverkar darmed ocksd arkitekturen,
som den samhallskulturella rorelse den &r. Det som underblast
attentatsmannens ideologiska motivation ar ett kulturellt utan-
férskap och en paranoid forestalining om att den politiska och
ekonomiska eliten tvingar pa folket en ideologi och samhallsord-
ning som ar odnskad.

Eftersom arkitekturen &r gestaltad ideologi berérs den i allra
hégsta grad &ven av denna komplikation. Det paranoida och
rattshaveristiska draget har blivit allt vanligare i arkitektur- och
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stadsbyggnadsdiskussionen i Sverige de senaste aren. Arkitekter
och politiker anklagas for att gora arroganta estetiska dvergrepp
pa allménheten och att bygga hus och stadsdelar som &r o6n-
skade, bade till utseende och struktur. Tonen i denna diskussion
ar manga ganger hard och hansynslés, fargad som den ar av den
plats dar samtalet huvudsakligen &ger rum (internet). Ocksé detta
ett efter de norska terrorattentaten uppmarksammat problem.

Aven forskare inom arkitektur och stadsbyggnad och van-
ligtvis vél insatta samhallsdebattorer har tyvérr gett sig in pa det-
ta populistiska spar och eldat p& skevheten i diskussionen. Ett
séllsynt hansynslést tillgrepp skedde ganska nyligen i samband
med den tragiska branden pa Arkitekturskolan KTH i Stockholm.
I en kronika i tidningen Affarsvérlden jamférde Johan Hakelius
Le Corbusier med Usama bin Ladin och hérledde den svenska
arkitektkaren till att vara arkitekturens Al-Qaida som nu fatt sin
hdgborg arkitekturskolan férstérd, vilket enligt Hakelius var en
anledning till stor gladje, jamstalld med att bin Ladin nyss hade
dddats. "Férra veckan boérjade bra. Forst ett piller mellan dgonen
pa bin Ladin och sedan brann Arkitekturskolan i Stockholm.”, in-
ledde Hakelius sin krdénika.

Skolans prodekan Leif Brodersen upplyste i ett meddelande
pé arkitekturskolans hemsida Hakelius att: “den utopiska och
dogmatiska modernismen har varit déd i manga decennier. Pa
KTH:s arkitekturskola arbetar studenter och larare i en liberal
och tolerant anda, dar mangfald och pluralism hyllas och dar vi
utvecklar olika strategier fér en omstéllning till ett hallbart sam-
halle. Vi har nyligen fatt stora delar av var arbetsplats totalfor-
stord. Studenter har fatt sina arbeten forintade och manga har
matt mycket déligt pa grund av branden.”

Terrorattentaten i Norge kan lara oss att vi lever i en populis-
tisk och &dven narcissistisk tid. Det kan vara bra att fundera pa
alternativ, var och en pa sin kant. Allt &r politik. =

VILLA SAVOYE, POISSY, FRANKRIKE
FOTO: PAR ELIAESON




ARKITEKTUR

MER INTRESSANT AN ARKITEKTUREN

Peter Hallén

“Men dnnu mer intressant &n arkitekturen &r idén om en helt ny
motesplats och en arena for det nya, kreativa Goteborg.”, skriver
Clarion Hotel Post pa sin hemsida.

Det I6ser sig, det |6ser sig, lar Kal ha sagt till Ada om kvalitén
pa vattnet i Valhallabadet p& 1960-talet. Mikael Askergren gjorde
Utan titel (G6teborg &ar bajs) 1998. Nu ar det poolen pa toppen
av Clarion Hotel Post som stér i fokus och géteborgshumorn
fastnar i halsen.

Det nu sa kallade Gamla posthuset eller Centralposthuset
vid Drottningtorget ritades av gdteborgsarkitekten Ernst Torulf.
Nér det nyklassicistiska huset i tre vaningar stod klart for invig-
ning, pingstdagen den 30 maj 1925 i narvaro av bland andra
Byggnadsstyrelsens generaldirektor Ivar Tengbom, var det inte
bara det stérsta posthuset i Norden, utan éven det dyraste hus-
bygget i Sverige. Tengbom och Torulf var tidigare kompanjoner
och hade tillsammans ritat Boras stadshus. Huset har en kantig
hastskoform, som ockséa kan ldsas som ett versalt "G”, som i
Goteborg. Huset ar framst byggt av gult tegel och granit fran
Hunnebostrand, taket av skiffer fran Grythyttan. | graniten finns
inmejslat bilder som visar posttransporter i &ldre tider. Den sli-
pade kalkstenen inomhus kom fran Brunflo. 1995 blev posthuset
byggnadsminnesmarkt.

Bebyggelseantikvarien Torbjérn Lindstedt i lansdelen Skara-

borg ar mycket kritisk till tillbyggnaden av Centralposthuset med
en 14 vaningars tilloyggnad inne pa garden. Hans kritik riktar sig
mot att man forstér ett byggnadsminne och gér det genom att
bryta mot flera lagar: Kulturminneslagen, Plan- och bygglagen
samt Miljébalken.
—Det finns en lagstiftning och det vet kommunen, sager han.
Home Properties visste om det nér det kdpte Centralposthuset
och kommunen och lansstyrelsen borde ha gjort klart f6r dem
att de fick halla sig inom ramarna. En tilloyggnad ska vara un-
derordnat byggnadsminnet.

Vid ett forsta besok av platsen ar det ofrdnkomligt att inte
forst tédnka pa hur konstlost arkitekterna placerat en volym
proportionerad som en tandsticksask p& posthusets gard. Det
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andra som slar mig &r att jag &r otroligt trétt pa alla svartgrona
eller grénsvarta fasader jag ser dver hela riket.

Den forsta jag blev ledsen 6ver var Gert Wingardh:s Clarion
Sign pa Norra Bantorget i Stockholm. Hela platsen fick en dys-
ter uppsyn. Hellre da kejserliga farger som Magnus Mansson pa
Semrén & Mansson talar om i sin beskrivning av Hotel Post. Vad
kejserliga farger an ar sa kan de vél i alla fall inte vara dystra? Kej-
sarens underkléder var réda i sagan nér jag véaxte upp och det ar
kanske darfor jag tycker att det Iater trevligare an grént och svart.

Den andra jag s&g var pa vag in i Goteborg, i Garda strax inn-
an alla idrottsarenorna, Ake Johansson:s och White Arkitekter:s
gréna skrapa fér Skanska. Denna byggnad forsoker i alla fall
vara Nordens klimatsmartaste och ormens lek 6ver fasaden har
i alla fall en grafiskt intressant slingrande kvalité, men ack sa
dyster kuldr.

CLARION HOTEL POST, DROTTNINGTORGET, GOTEBORG
BYGGHERRE: HOME PROPERTIES

ARKITEKT: SEMREN & MANSSON

BYGGARE: PEAB

BILD: SEMREN & MANSSON
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Den tredje finns nu monterad p& Sven-Olof Johansson:s fa-
sad mot Ostermalmstorg i Stockholm. Ni vet han som tog i med
boxhandskarna bade mot Mats Gellerfelt och mot wallenbergarna
om SAAB Scania. Jag sag honom oftast djupt parkerad i grus-
fallorna p& Gellerasens racerbana. Kommunen var inte néjd med
arkitektkontoret Equator:s svartvita fasad och tvingade Sven-
Olof att plocka ner den och séatta upp en gronsvart version av
det kraftigt uppforstorade bjérkmonster man sett pa universi-
tetsbibliotekets fasader i Utrecht och envisats med att applicera
pa Anlénshusets glasskivor. Har vid Drottningtorget vid Central-
stationen ar véal det vanligaste man kan sdga om fasadmaterialet
att man forsokt anpassa det till byggnadsminnets skiffertak och
oxiderade takdetaljer av koppar.

Tva av dessa fyra byggnader i svart och gront ar allts& upp-
férda pa uppdrag av Home Properties, Home Investments 4gare
Petter A. Stordalen. Han ager inte bara fastigheten utan ocksa
bolaget som skall bedriva hotellverksamheten, Nordic Choice
Hotels, genom varumarket Clarion Hotels. Nar han korats till
Arets man i Norge 2008 valde han att offentligen ta av sig pa
overkroppen och blotta sin valtrdnade bringa. Stordalen &r inte
alltid en valsedd restauranggast, han dansar gérna pa borden
och fortsatter tills han blir utkastad, som pa Fjallgarden i Are pa
after ski. Ar det Stordalen som gillar grént och svart?

Eller & det PEAB som bade deldger och byggde Anléns-
huset vid Ostermalmstorg och som bygger Hotel Post. Bolaget
grundades 1959 av bréderna Mats och Erik Paulsson. Verksam-
heten bestod da av renhalining och soptémning &t lantbrukare.
Ar det de som gillar grént och svart?

Ar det Gert Wingérdh som gillar grént och svart? N4, s& en-
kelt &r det inte, han gillar bade guldfargade och réda hus. Men
sa kommer jag pa ett till: Kungsholmsporten i Stockholm, Win-
gérdhs for Wallerstam. Ar det alltsd bestallaren som avgér? Hur
manga har Wallerstam p3 sitt samvete? Eller &r det Emmaboda
och Saint-Gobain, eller energinormen wingardhsgront.

Nar jag nu skall skriva om detta stadsbyggnadsfiasko sig-
nerat arkitekten Magnus Mansson pa Semrén & Mansson kan
jag inte lata bli att dra mig till minnes en foreldsning som Rem
Koolhaas héll i Stockholm fér 1&nge sedan. Hans Delirious New
York var pa modet och han visade en teckning som férestallde
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en swimmingpool som fl6t pa& vattnet och &t sig simmas Gver
Atlanten mot New York. Den ursprungliga paradoxen upptéck-
tes av nagra ryska arkitekter pa 1920-talet, att de var tvungna
att simma mot sitt hemland fér att poolen skulle réra sig bort
ifrdn Ryssland pa deras flykt darifran. Enligt Koolhaas ar detta
en symbol fér en arkitektur som en ren aktivitet, som inte &r och
inte kan definieras av sin massa eller material:

Har ér alltsa ett manifest fér arkitektur sdsom simmandets,
det vill sdga, att réra sig genom en substans, men réra sig
utan massa och materialitet. Att simma i publika swimming-
pooler &r, samtidigt som du mdste vara talmodig, det mest
effektiva séttet uppga i en civilisation, en kultur. Du férstér allt
6gonblickligen, du férstér relationen mellan mén och kvinnor,
prudentlig, gammalmodig; du férstar allt.

Detta ér alltsa arkitekturens fluidum: att simma genom na-
got transparent, ar att pd samma gang att réra sig genom me-
ningen av den transparensen genom anstrdngning, motstéana,
men med mdjligheten att Idgga mening till rum och material.

Nér Manhattan férvandlas fran en stad till en metropol,
blir Coney Island en plats fér avkoppling, ett sdkerhetsvérde
for vérldens mest laddade storstad. Nér kravet pa fly undan
Okar tvingas én att mutera; den maste férvandla sig till na-
turens sjélva motsats, och istéllet for att erbjuda en release
frén urbant tryck, erbjuder Coney en intensifiering. Ons konst-
gjordhet blir en attraktion, motverkande den nya storstadens
teatraliskhet med sin unika "super-naturlighet”. Coney:s ndj-
esparker Steeplechase, Luna och Dreamland véxer fram, var
och en mer vulgér &n sin féregangare, erbjudande en infra-
struktur som gjorde én till “vérldens mest moderna fragment”.
Inom Coney agerar dessa tre parker som testfélt fér en “det
fantastiskas nya teknologi” frdn vilken hérstammar strategi-
erna och mekanismerna som kom att forma Manhattan.
Tornet testades férst pd Coney med de “snévita topparna”
i Luna:s siluett. Nu pa Manhattan blev byggnad torn genom
féreningen av hissen och stalrams-stommen, beredde plats
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fér en konstruktion som “férmédde stédja nyligen upptéckta
landomraden”, ju hégre man kléttrade desto fler ogynnsam-
ma omstéandigheter ldmnade man under sig.

Manhattans arkitektur lobotomerades, "mindre och min-
dre yta representerade mer och mer inre aktivitet”. Genom att
separera det inre fran det yttre, skyskrapans monolit bespa-
rade den yttre vérlden vardagens liv, ett skal som huserade
lager av verklighet.

Le Corbusiers Radiant City projekt undgick att realiseras
pé@ Manhattan, det var ett férslag att utradera de utopiska
urbanistiska ideal pa vilka Manhattan var byggt och ersétta
dem med en uniform uppséttning torn — cartesianska sky-
skrapor — jagmt utplanterade pd gréna ytor. Hans 6nskan var
att rena staden, och ge dess innevénare tillgang till ljus och
luft. Hans urbana form avldgsnade sammantrdngningen,
endast erbjudande banalitetens effektivitet i utbyte. Denna
sammantrdngning, i en dimension avskilid fran verkligheten,
tvingar metropolen evigt uppat mot det spekulativa. Det fanns
ingen plats f6r Manhattans, det fantastiskas teknologi, inom
den cartesianska skyskrapan. Fér Corbusier var "anvédndande
av teknologin som ett instrument och férléngning av fantasin
j@mférbart med ett missbruk... f6r honom var teknologin i sig
sjélv fantastisk”. Den cartesianska skyskrapan hade avklatts
sin stenbeklddnad som omslét Manhattans skyskrapor och
tillatit den inre arkitekturens ”ideologiska hysteri” att frodas.

Genom dessa lekfulla resor genom Manhattans historia
férsvarar Koolhaas sin plikt till det moderna, men inte till den
arkitektoniska modernismen som rérelse. Han fokuserar pa
Manhattans férmédga att uppfinna det "moderna”, skapande en
parallell till Le Corbusiers nyktra och abstrakta europeiska mo-
dernism. Stadens byggnader férsvaras inte som arkitektoniska
mdsterverk, utan som verktyg for att ateruppfinna stadsliv.

Rem Koolhaas: Delirious New York: A Retrospective Manifesto
for Manhattan (1978), A précis by Emma Watson.

"Clarion loves talents” ropar hemsidan. Stadens soéner Johan El-
mander, Alingsés och Orgryte liksom Marcus Samuelsson, Addis
Abeba och Partille, atervander och blir affischnamn for Clarion:s
och Storakers McCann:s satsning pa "The New Face of Gothen-
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burg” (en blogg vill vi visa upp "sanningen” om det nya Géteborg)
och en ny kommunikationsplattform pa temat “Clarion Loves”.
Johan tillsammans med sin fru Amanda skall driva Sk&nhetsfa-
briken och Marcus satter sitt eget namn pa hotellets restaurang-
er. Fabriker for skdnhetsproduktion istallet for bilar verkar vara en
del av detta nya, kreativa Géteborgs satsning infor framtiden.

"Har ska det Goéteborg som i relativ tystnad vuxit fram bakom
hamnen, sportarenorna och den tunga industrin f& en naturlig
hemmaplan. Ett Géteborg som &nnu inte &r lika ként som det
gamla, men som gjort stora avtryck runt om i varlden. | Los Ange-
les, Milano, Tokyo, London och New York ar Goteborg inte langre
ké&nt som en industristad, det &r en spdnnande smaltdegel for
kreativitet och nytdnkande. Inom branscher som mode, arkitek-
tur, reklam, IT, webbdesign och specialeffekter for film vander sig
hela varlden numera till Géteborg for att fa hjalp av de basta.”

Coney Island och Liseberg. Manhattan och Géteborg. Nar nu
Goteborg har ambitionen att bli en metropol, skulle Liseberg kun-
na bli en attraktion, motverkande den nya storstadens teatralisk-
het med sin unika "super-naturlighet”? Ofta kanns det istallet som
att i evenemangsstadens strvan efter kortvariga effekter istéllet
formas en slags slarvighet och vardsloshet i allt som byggs.

Humor kan anvéndas for att ddlja en sorg eller vara ett teck-
en pa avsaknad av balans mellan allvar och entusiasm. Tank
om mentaliteten skulle kunna utvecklas mot ett s6kande efter
djup och grundning hellre &n flykt mot tillfalligheter, skdmt och
kortsiktighet. Ett sokande efter kvalitet pa alla omraden.

Enligt Semrén & Mansson ligger utmaningen for dem att
kombinera det nyskapande och experimentella med verklighe-
tens forutsattningar och gora nagot bra av det. De kallar det:
nyfikna pennor i erfarna hander.

S&M lyftes i varas fram genom utstallningen "Da-nu-fram-
tiden” pa Rohsska museet, som visar den 23 ar langa arkitekt-
och designprocess som ledde fram till Avalon Hotel, ocksa det
i Goteborg. For mig k&nns det som om Avalon:s skala eller den
langa tid det fatt ta, ha varit gynnsamt for resultatet. | fallet med
posthusets férvandling kénns det for mig som om skalan pa
projektet varit for svar for arkitekterna att hantera. Jag hoppas
att stadsbyggnadsfiaskot beror pa att det varit ett for svart pro-
jekt for arkitekterna att hantera. Om det &r gjort med beratt mod
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borde de lagar som finns for att sddant inte skall intraffa trada
i kraft. Men det kanske ar som vanligt i nationen, om brottet &r
tillrackligt stort for att atgardas, sa sker igen pafélid. Att det inte
finns nagon stadsarkitekt i Goteborg ar symtomatiskt, men hade
i praktiken sakerligen inte spelat nagon storre roll. Det &r politi-
kerna som beslutar i byggnadsnamnden, inte tjanstemannen. Vi
far den kultur vi fortjanar. Folket far den politik det fortjanar.

"Det ar utan tvekan ett av de mest intressanta projekten i Go-
teborg att arbeta med. Har finns alla utmaningar som en arkitekt
kan stallas infor”, sager Magnus Mansson, adjungerad professor
pa Chalmers.

Att inte pa nagot satt forsoka anpassa tandsticksaskens vo-
lym till byggnadsminnets huskropp &r ofattbart. Placerandet av
den symmetriskt mot Drottningtorget i vaster och asymmetriskt
mot kvarterets tidigare éppna del mot &ster, Akareplatsen och
Odinsgatan antyder att kvarteret skulle ha en fram- och baksida.
Knappast ett dynamiskt forhallningssétt till staden. Fasaden mot
Drottningtorget har tva storslagna i &ndarna placerade portiker,
att underlata att anvanda dessa fasadmotiv pa nagot satt och att
dessutom asymmetriskt inféra en ny entré i nivan under bygg-
nadens entréer ar ett oernort markligt forhallningssatt, speciellt
med askens eller kartongens kantiga krona som centralt sticker
upp ovan fasaden. Tillgangligheten till entréernas éppningar i ett
plan borde kunna ha astadkommits med en rampkompositon
som skulle kunna ha berikat Drottningtorget och dessutom gjort
att den asymmetriska entrédppningen i den byggnadsminnes-
markta fasaden aldrig hade behdvts.

Den fjorton vaningar héga asken har tva olika fasadmaterial,
undrar vilket av dem som finns beskrivet i byggnadslovet? Den
sOdra halvan av huset har paneler av nagot artificiellt material
i tva svartgrona kulorer. Dessa paneler ar nagot langre &n de
pa den norra delen av huset. De verkar gjorda av skiffer. Forst
trodde jag att man testade tva olika fasadmaterial och funnit att
skiffern var vackrare, men sedan slog mig tanken att det kanske
var ett sétt att spara pengar. Blev skiffern for dyr? Vem vid sina
sinnens fulla bruk kan forsta avsikten bakom de tva olika satten
att behandla fasaden?

| stadslandskapet runt det gamla posthuset sticker nu upp
en rektangel som ser tvadimensionell och kulissartad ut. Den
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uppstickande skarmen soker inte nagon relation till kringliggan-
de stadsbyggnadselement eller verkar komponerad med nagot
medvetet forhaliningssatt till sin kontext. Det enda som slar en
stadsvandrare &r att byggnadens forhallningssatt inte uttrycker
nagot annat an forakt fér stadens kontext och dess innevanare.

"Det k&nns som att bygga om slottet”, sdger Katalin Paldeak,
direktdr Clarion Hotels Norden.

36 700 kvadratmeter, 14 vaningar, 501 rum inklusive tre svi-
ter, en stor event-lokal fér 1000 personer samt 13 konferensrum.
Tre restauranger och barer.

"Vi har valt att anvanda klassiska och kejserliga farger som
ger uttryck for lyx, flard och skimmer. Dessa farger kontrasterar
val mot de neutrala golven som genomgaende gér i svarta, vita
och graa skalor i olika material”, sdger Magnus Mansson.

En av de tre sviterna skall enligt hemsidan vara utrustad med
pool. Hoppas att det inte &r poolen hégst upp det géller. Den poo-
len maste bli publik, det &r det mista géteborgarna kan begara.

“En blivande hotellreception och métesplats fér goa gbtebor-
gare och smarta géster. Vi sager grattis Géteborg!”

| Géteborg finns féormodligen Sveriges allra finaste tillbyggnad.
Asplund och Tessin. Férmodligen ocksa nu en av landets sam-
sta tilloyggnader av ett byggnadsminne. Ménsson och Torulf.
Hur langt skall det dréja innan den vastliga huvudstadens inva-
nare aterigen borjar ta sig sjalva och sin kultur pa allvar?

Vad Rem Koolhaas férsoker fasta var uppmarksamhet pa ar
att det inte &r byggnaden som ar arkitekturen, utan det ar mellan
oss och byggnaden, i var samverkan med den som arkitekturen
uppstar. Det & genom var projektion av mening som byggnaden
far liv och arkitektur uppstar.

Onskar s att nésta géng fastighetsutvecklare, byggherrar,
byggnadsentreprendrer, politiker och arkitekter skall &stadkom-
ma nagot, lyssnar mer mot Goteborgs Coney Island, Liseberg
och mindre pa Cartesius och Le Corbusier.

Kann omsorg fér mig Goteborg! =

CITAT: AVENY.SE, CLARIONPOST.SE, THENEWFACEOFGOTHENBURG.COM







ARKITEKTUR

DET TVANGSMASSIGA STILBROTTET - FORMAL NARCISSISM

Par Eliaeson

“Narcissistisk personlighetsstérning ar en personlighetsstér-

ning som kdnnetecknas av narcissistens extrema kénsla av

sjélvhavdelse, bristande verklighetsuppfattning, sitt stora be-

hov av att befinna sig i centrum samt brist pd empati.”
Svenska Wikipedia

Thomas Hellquist skrev en underbar text i tidskriften Arkitektur nr
1-2008 och myntade det geniala begreppet “formal autism” som
pricksaker beskrivning av den estetiska och stilméssiga blind-
het som svenska (och andra) arkitekter lallar runt i. Helt opaver-
kat av samtida ideologi och samhallskultur designas oavbrutet
byggnader som estetiskt ar helt obsoleta, till rdga pa allt under
forespegling att dom &r "moderna”. Nagra fa ganger i mitt liv har
jag skrattat hogt nar jag last arkitekturkritik, den gangen jublade
jag. Behover jag sdga att Hellquist:s banbrytande artikel férbi-
gatts med total tystnad i den svenska arkitekturdebatten?

Nar jag sett och fotograferat tillbyggnaden till Centralpost-
huset hemma i Goteborg &r jag efter mangarigt funderande redo
att gora ett tillagg till Hellquist:s begreppssystem. Lat oss kalla
det "formal narcissism”.

Det finns f& saker som jag blir s& provocerad av inom ar-
kitekturen som missbruk av arkitekturens grundldggande ut-
trycksmedel, det meningsbérande brukande av byggandet och
byggtekniken som féder den poesi och sinnliga laddning som
skanker arkitekturen den kraft som har fangat mig sedan mina
allra tidigaste arkitekturupplevelser. Om man perverterar och ha-
nar denna logik och detta system blir jag férbannad, helt oavsett
om det sker medvetet eller i okunskap (d&ven om det senare ar
sndppet varre).

Det vanligaste snedsteget i den genren & den monumentalt
felaktiga och grénsldst banala uppfattningen att samtida” eller
"framstaende” eller "modern” arkitektur méaste se ut pa ett spe-
ciellt satt, foretradelsevis da annorlunda dn annan (aldre) arki-
tektur. Detta forhallningssatt &r sa ytligt och omedvetet om arki-
tekturens djupgéende kvaliteter att det narmast far betecknas
som tjanstefel och borde féranleda ett arkitektoniskt kérférbud.
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Tyvérr har vi inom arkitekturen inte sddana maktmedel att tillga.
Skulle en arkitektonisk polismyndighet inrattas skulle jag stélla
mig forst i kdn som villig och nitisk tjanstgbrande.

Alltsa: det maste bli ett slut pa det férbannade tvangsmas-
siga stilbrottet som manifestation av "samtida” arkitektur! Det ar
inte nédvandigt att presentera ett avvikande utseende for att bli
tagen pa allvar som "samtida” arkitekt! Vi kritiker (och den 6ver-
vagande delen av andra manniskor) &r mycket smartare an sa!

Arkitekturens stil &r som ett granssnitt mellan byggnaden och
samhéllet. Stilen ar spraket som byggnaden (och dess arkitekt)
kommunicerar arkitekturen med. Man kan vélja att tala kryptiskt
och exklusivt, pedagogiskt och tillatande eller allt daremellan.
Syftet &r hur som helst att formedla arkitekturens poesi och me-
ning. "Som man ropar far man svar”; "Tomma tunnor skramlar
mest”; "Det dunkelt sagda ar det dunkelt tdnkta” etcetera.

| fallet Centralposthuset har den "moderna” arkitekten (och
byggherren) gjort s& manga estetiska och stiiméssiga fel som
det 6ver huvud taget gar att géra. Att med en sapass stor volym
bygga till en s& oerhort rik och kvalificerad arkitektur som den
befintliga utan att estetiskt och stilmassigt anknyta nagonting
over huvud taget ar ingenting mindre &n grovt arkitektoniskt
tjanstefel. Att inte p& nagot kvalificerat satt arkitektoniskt kom-
municera med en av stadens mest prominenta byggnader nér
man omfattande bygger till den &r helt enkelt att vara arkitekto-
nisk analfabet och arkitektoniskt socialt inkompetent.

Det finns lysande exempel pa motsatsen, narmare an vad ni
tror: Hotel Gothia Towers bygglov péa ett tredje hdghus i exakt
identisk stil och teknik som féregangarna &r helt genialt! | Stock-
holm ar min favorit SE-bankens tillbyggnad som vetter mot Kul-
turhuset. "Ar det en tillbyggnad?” Precis!

Mogen arkitektur med sjalvkénsla och sjélvfértroende utan
lattkdpta, banala och ytliga stilpodnger. Tack! Man skall bli glad
av arkitektur! =

FOTO: PAR ELIAESON




ARKITEKTUR

EN KORT SKISS OVER DEN SVENSKA ARKITEKTURENS UPPGANG OCH FALL

Ola Andersson

—I wish to complain about this parrot that | purchased not half
an hour ago from this very boutique.
—Oh yeah, the Norwegian Blue. What's wrong with it?
—I1l tell you what's wrong with it. Its dead, that's what’s
wrong with it.
—No, no it’s resting, look!
—Look my lad, | know a dead parrot when | see one and I’'m
looking at one right now!
—-No, no it’s not dead, it’s resting.
—Resting?
—-Yes. Remarkable bird the Norwegian Blue, beautiful plu-
mage, innit?
—The plumage doesn’t enter into it, it’s stone dead!

Monty Python’s Flying Circus: Dead Parrot sketch

Att diskutera svensk arkitektur &r svart. Inte nog med att sjalva
idén om en svensk arkitektur &r problematisk. For att diskutera
den &r det nédvandigt att férklara hur den uppstod och vad
som kannetecknade den, allt for att faststalla att den inte langre
existerar, och samtidigt visa varfér den ar nédvandig idag. Det
tillrackligt for att kédnna sig som John Cleese i Monty Python-
sketchen dar han férsdker reklamera en uppstoppad papegoja.
Men eftersom jag lovat mig sjélv och redaktdren att géra det
skall jag Anda gora ett forsok.

Har det inte alltid funnits en svensk arkitektur? Det beror pa.
Sa lange Sverige existerat har dess invanare naturligtvis byggt
hus. Sinnebilden fér vad som &r svensk arkitektur, den réda
timrade stugan med vita knutar har funnits &nda sedan rodférg
bdérjade anvadndas av allmogen. Men idén om den réda stugan
med vita knutar som en svensk arkitektur formulerades forst
kring forra sekelskiftet. Innan dess sags den helt enkelt som
bondebefolkningens byggnadsskick. Béonderna sjélva sag det
knappast som arkitektur eller som nagot som kunde kopplas till
begreppet Sverige. | den man de reflekterade Gver saken sags
den troligen som en tradition i socknen, haradet eller pa sin hojd
landskapet.
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Inte heller de harskande klassernas byggande hade nagra
nationella bevekelsegrunder. Deras klassicistiska arkitekturideal
var varken plats- eller tidsbundet. Att acanthus inte vaxer i Sve-
rige var inte ett argument for att ersatta akantusbladen pa de
korintiska kolonnerna med nagot annat.

Inte bara den klassicistiska arkitekturen var ett tidldst ideal.
Det intresse for andra arkitekturstilar som uppstod under arton-
hundratalet, till féljd av konsthistoriens uppkomst som akade-
misk disciplin, var inte heller plats- eller tidsbundet. Aven den
romanska arkitekturen, gotiken och rendssansen var ideal. Nar
den romanska domkyrkan i Lund och den gotiska domkyrkan
i Uppsala restaurerades av arkitekten Helgo Zettervall (1831-
1907) tog han ingen stdrre hansyn till byggnadernas faktiskt ex-
isterade romanska eller gotiska arkitektur. Just det som gjorde
den specifik for sin plats och sin tid gjorde den i hans égon
undermalig jamfort med samtidens gotiska eller romanska stili-
deal. Under restaureringen utpladnades darfor stora delar av det
som faktiskt byggts pa 1100- respektive 1200-talet och ersat-
tes av nybyggda delar i gotisk respektive romansk stil. Utse-
ende och strukturell logik var det viktiga, inte autenticitet eller
ursprungliga material.

Pa 1830-talet boérjade ett annat synsétt véaxa fram i Sverige,
i linje med de nationalistiska idéer som véxte fram i Europa fran
romantiken och framat. Bland pionjarerna fanns forfattaren Carl
Jonas Love Almqvist och folkbildaren Arthur Hazelius. De star-
tade nagot som s& smaningom skulle utmynna inte bara i en
svensk arkitektur, utan ocksa styr var syn pa Sverige och det
Svenska &n idag.

| "Den svenska fattigdomens betydelse” (1838) beskrev
C.J.L. Almqyvist sin syn pa problemet:

“det svenska herrskapet [har] blivit onationellt. Hela dess
bildning &r féga svensk. Det har, isynnerhet vad skén konst
betréffar, skilt sig redan fér lange sedan ifran nationen. Folket
ar atminstone i detta hédnseende alldeles évergivet av dem,
som skulle vara dess ledare”.

ATT BYGGA ETT LAND

Det skulle dock dréja innan den brist Aimqvist sag skulle avhjal-
pas. Inom arkitekturen saknades utbvare som motsvarade de
krav som stérre och viktigare uppdrag stéllde efter mitten av ar-
tonhundratalet. Nar Nationalmuseum i Stockholm skulle byggas
fick svensken FV. Scholander uppdraget, men byttes snart ut
mot den tyske arkitekten August Stiler, arkitekten bakom Neues
Museum i Berlin.

For att atgarda denna brist startades 1877 arkitektutbild-
ningen pa Kungl. Tekniska Hogskolan. De forsta tva studen-
terna, Isac Gustaf Clason (1856-1930) och Kasper Salin (1856-
1919) hade examen fran andra linjer men kompletterade sina
studier med ytterligare tva ar pa den nya utbildningen. 1879 fick
de arkitektexamen och startade ett arkitektkontor tillsammans.

Isac Gustaf Clason sokte sig inte till de fullbordade exem-
plen pa de olika stilarna utan intresserade sig for arkitektur
fran specifika platser och tidpunkter i historien. Istéllet for att
studera antikens tidl&sa arkitektur i Rom reste han till Spanien
och Sicilien for att studera arkitektur préaglad av stilblandning
och stader dar "varje stad hade sin saregna byggnadstyp,
beroende péa folklynne och naturliga byggnadsmaterial.” Att
skapa en motsvarande arkitektur for det svenska "folklyn-
net”, byggd i "naturliga byggnadsmaterial” sdg han som sin
viktigaste uppgift.

Blinsowska huset pa Strandvéagen i Stockholm blev hans ge-
nombrott som arkitekt och utgangspunkten for stravan att skapa
en specifikt svensk arkitektur. Jamfért med den klassicistiska
traditionens abstrakta ideal, dar fasaderna varken avspeglade
innehall, plats eller epok redovisar det Biinsowska huset arligt”
saval material, konstruktion och planlésning. Ambitionen var att
skapa en sann, dkta och rationell arkitektur, och det var ocksa sa
det Blinsowska huset kom att uppfattas av sin samtid.

Men det var forst ndsta generation svenska arkitekter som
helt lyckades frigora sig fran de historiska stilarna. De tio ar yng-
re Ragnar Ostberg (1866-1945) och Carl Westman (1866-1936)
hade bagge varit anstéllda hos Isac Gustaf Clason. De fortsatte i
hans fotspar, men hittade sina forlagor pa betydligt ndrmare hall,
bade i tid och rum. De historiska stilarna ersattes av forebilder ur
den svenska byggnadskonst, s& som de faktiskt sag ut. Inspi-
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rerade av dessa och den engelska Arts & crafts-rérelsens idéer
férmedlade genom tidskriften “the Studio” skapade de verk som
Lakaresallskapets hus och Ostra Real i Stockholm, bada fran
1906. Det var ocksd nu som den roda stugan med vita knutar
inférlivades i den svenska arkitekturen.

Néar Norge brot sig loss fran Sverige 1905 och storstrejken
utbrét 1909 skarptes klassmotsattningarna i Sverige. Den syn
pé svenskheten som Almaqyvist lanserat p& 1830-talet, dar herr-
skapets uppgift var att leda bondebefolkningen pa den rétta,
nationella vagen blev ett huvudtema i reaktionen mot arbetarro-
relsens framvéxt. Den kulminerade under det bondetag i Stock-
holm som den nationalistiska hégern organiserade 1914. Herrar
och allmoge skulle férenas under kungens ledning, med Gustav
V i rollen som landsfader. For att beskriva detta lanserades be-
greppet "folkhemmet” av unghégern.

Den svenska arkitekturen var plétsligt indragen i motstan-
det mot kraven pé allmén, lika rostratt och demokrati. Men de
krafter som motsatte sig allméan réstratt och hyllade det svenska
och nationella férlorade. 1918 gav hdgern upp, allméan och lika
rostratt inférdes och den ”nationalromantiska” arkitekturen for-
svann, i princip omedelbart.

Den demonstrativt nationella arkitekturen ersattes nu av en
diskretare klassicerande arkitektur, utan nationalistiska dverto-
ner, mer rationell &n ideologisk. Men den blev svensk pa ett an-
nat satt: den kom att representera Sverige utat, mot en omvarl-
den som nu pa allvar bérjade intressera sig for *Swedish Grace”.
Gunnar Asplund (1885-1940), Ivar Tengbom (1878-1968), Sigurd
Lewerentz (1885-1975) och andra férde den svenska arkitektu-
rens rykte utanfér landets grénser.

Men det var bara boérjan. | slutet av tjugotalet inség social-
demokratins partiledare Per Albin Hansson (1885-1946, jamn-
gammal med Asplund och Lewerentz) att vagen till regerings-
makten via allménna val krdvde fler n arbetarbefolkningens
roster och lanserade darfér en ny strategi. Istéllet for att tala
om arbetarklassen bérjade han tala om det svenska folket. Inte
nog med det, han erévrade dessutom hdgerns gamla begrepp
"folkhemmet”. Det var en framgangsrik strategi. 1932 erévrades
regeringsmakten och dérefter var det Per-Albin, inte Gustav V,
som var landsfader.



Tillsammans med begreppen "det svenska folket”, "folk-
hemmet” och "landsfader” dvertog arbetarrérelsen dven “den
svenska arkitekturen” och en stor del av arkitektkaren, anférda
av Kooperativa forbundets chefsarkitekt Eskil Sundahl (1890-
1974), HSB:s grundare arkitekten Sven Wallander (1890-1968)
och grundaren av SAR, Sveriges arkitekters riksforbund, arkitek-
ten Hakon Ahlberg (1891-1984).

Istéllet for att vara en svensk arkitektur som férmedlade
férestéliningar om det svenska folket blev den nu ett satt att
direkt forse hela folket med sunda, hygieniska och rationella
bostader, fabriker, butiker, kontor, sjukhus och allt annat folk-
hemmet behdvde.

Den nybildade arkitektkaren tog sig an uppgiften med stor
entusiasm, men den radikala modernismen 6vergavs tadmligen
omgaende. Den svenska folkhemsarkitekturen karaktariserades
sharare av traditionalism. De platta taken och de stora glasytor-
na férsvann nar de visade sig opraktiska. Omsorgsfullt utforma-
de sadeltak, tegelfasader och snickerier, garna kompletterade
av figurativa bildhuggerier férmedlade traditionen fran Clason
till folkhemmet.

DEN SVENSKA ARKITEKTURENS DEFINITIVA DOD

Under perioden 1885-1930 hade den svenska arkitekturen ge-
nomgatt en intensiv teoretisk utveckling. Isac Gustaf Clason
betoning av ”"sanning”, “arlighet”, “svenskhet” och det "akta”
utvecklades fran Blnsowska husets murmassor via den av-
skalade klassicismen i Stockholms stadsbibliotek och Stock-
holm konserthus till stockholmsutstéliningens renodlade moder-
nism. Men nu avstannade den teoretiska utvecklingen. Teorierna
blev principer, och arkitekturen forvandlades fran ett uttryck for
byggherrens behov och ambitioner till ett verktyg fér samhalls-
utvecklingen.

Till en boérjan var det knappast ett problem, tvartom. Upp-
gifterna som den svenska arkitekturen stélldes infér efter andra
varldskriget ledde till en guldalder. Aldrig har den svenska arki-
tekturen statt s hogt i kurs internationellt, inte minst pa& grund
av den roll arkitekturen spelade i samhallbygget.

Men runt nittonhundrasextio bytte det svenska samhalls-
byggets karaktar. Nar folkhemmet skulle bli valfardssamhalle
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stélldes andra krav pa den svenska arkitekturen. Den industri-
ella logiken blev rattesnoret. Nya, kollektiva kontor som White
(1951), FFNS (1958), A4 (1957) och ELLT (1954) - de tva senare
fran 1966 samordnade under namnet Coordinator - fick en allt
mer framtrddande roll. De personligheter som dominerat den
svenska arkitekturen sedan Isac Gustaf Clason férsvann en ef-
ter en, &ven om nagra av dem var verksamma langt in p& sex-
tiotalet — Sigurd Lewerentz, Sven Markelius och Hakon Ahlberg
anda till omkring 1970.

De stora kontoren kunde tillampa principer, men aldrig ut-
vecklas teoretiskt. Principerna fran 1930 férvandlades till dog-
mer. Kvantitet och I6nsamhet blev viktigare ar kvalitet och repre-
sentativitet. Arkitekterna férvandlades till projektorer.

Svensk arkitektur férlorade darmed sin férankring hos den
kulturelit som varit dess mest ambitidsa och kravande be-
stéllare. Det var deras byggen som varit férutsattningen for
svenska arkitekturens framvéxt, och deras namn som kopp-
lats till genombrottsverken: Blinsowska huset, Hallwylska pa-
latset, villa Lagercrantz, villa Pauli, villa Myrdal, fér att bara
namna nagra.

Pa samma sétt tappade arkitekturen den férankring den
haft hos svenska folket under folkhemsepokens arbete med
att forse alla med tak dver huvudet. Kring 1968 vaxte kritiken
mot rekordarens samhéllsbygge bade fran hoger och van-
ster. Det attackerades bade av de som tvingades flytta till
storstadernas miljonprogramsomraden och de som enbart
sdg dem i tidningar och p& TV och forfasade sig 6ver deras
torftighet.

Fran 1968 och framéat befann sig den svenska arkitekturen
i en allt brantare utférbacke. Ambitiésa postmoderna ansatser
som Varby Gards kyrka fran 1975 av Harald Thafvelin (1920-
1995) och teoretiska ansatser under attiotalet fick aldrig na-
gon fortsattning. Det svenska folket, saval kultureliten som den
stora massan, vande sig istéllet direkt till det som inspirerat
den svenska arkitekturen.

Om det var ndgot de svenska arkitekterna verkligen lyck-
ades med sé& var det att f4 det svenska folket att uppskatta
den traditionellt svenska byggande. Réda stugor med vita
knutar, gotlandska stenhus, skdnegardar, sekelskifteslagen-

heter och smastadernas trahusbebyggelse blev fran sjut-
tiotalet ett ideal for bade fattig och rik medan det som de
svenska arkitektkontoren producerade lamnade allméanheten
oberdérd eller 6ppet fientlig.

1988 fick den spanske arkitekten Riccardo Bofill i uppdrag
av det svenska folkhemmets framsta bostadsbyggare, HSB,
att rita det bostadshus som skulle bli huvudnumret i den nya
stadsdelen Sodra station i Stockholm. Det var férsta gangen
sedan bygget av Nationalmuseum som de svenska arkitek-
terna inte férmadde havda sig i konkurrensen om ett viktigt
och prestigefullt uppdrag i Stockholm. Inte sedan mitten av
artonhundratalet hade en viktigare byggnad ritats av en ut-
omnordisk arkitekt. Den svenska arkitekturens storhetstid var
definitivt dver.

Den svenska arkitekturens sista livstecken kom ungeféar
samtidigt som Sverige ansdkte om medlemskap i EU. En ny
generation arkitekter med Thomas Sandell (1959-) i spetsen
forsokte ateruppliva den moderna svenska arkitekturen, ett
forsok som till en boérjan vackte ett visst internationellt in-
tresse. Men snart kom det att framstd som varumarkesbyg-
gande snarare an arkitektur. Efter en lovande start blev det
uppenbart att en arkitektur byggd pa rena former och blond,
god smak i ett allt mer kosmopolitiskt Sverige framstod inte
bara som en smula inskrankt utan ocksa hade en obehaglig
rasistisk bismak.

Det hindrade inte de svenska bostadsbyggarna att fran och
med bostadsutstallningen H99 i Helsingborg 1999 excellera
i retromodernism och funkispastischer med stor framgang pa
bostadsmarknaden. Men den svenska arkitekturen var lika déd
som papegojan i Monty Python-sketchen — eller var det kanske
just en papegoja den hade forvandlats till?

LOKAL ELLER BANAL?
Kasper Salin-priset, som ar uppkallat efter Isac Gustaf Clasons
kompanjon, delas varje ar ut till byggherren fér det mest fram-
stdende byggnadsverket i Sverige. 2010 belénades bygget av
en skivfilteranlaggning pa Ryaverket i Goteborg. Den &r ritat av
gobteborgskontoret KUB arkitekter och &r en uppenbar efter-
bildning av ett tretton & gammalt hollandskt projekt av Rem
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Koolhaas, Educatorium vid universitetet i Utrecht.

Den hér sortens efterapningar har kommit att bli karakteris-
tiskt for det som ritats av ambitiésa svenska arkitektkontor un-
der det senaste artiondet. Den som gjort det mest framgangs-
rikt & Gert Wingardh (1951-) som i boérjan av sin karriar inte
gjorde nagon hemlighet av sin vana att basera projekt pd oham-
made lan fran sina forebilder. Idag &r det fullt majligt att bygga
ett rykte genom upprepade lan fran det schweiziska kontoret
Herzog de Meuron.

Problemet &r uppenbart. Arkitektur &r som konstart pa ett
unikt satt ar férankrad i det lokala. Den &r inte flyttbar, maste
upplevas pa plats och utga ifran lokala sociala sammanhang. Att
lana utlandska forebilder ryckta ur sitt sammanhang pa det satt
som svenska arkitektkontor gjort de senaste decennierna kan
inte resultera i ndgot annat an en ytlig, andra rangens arkitek-
tur. Att den blir helt ointressant i ett internationellt perspektiv ar
sjalvklart. Varfor slosa tid pa kopior, ndar man kan intressera sig
for originalen?

En framstdende svensk arkitektur vard namnet maste
utgd ifran lokala behov och uppfattningar, utveckla vart satt
att se pa samhalle och byggande, ta avstamp i vara traditio-
ner. En arkitektur som saknar ett medvetet forhallande till det
sammanhang den existerar i och inte tar avstamp darifran
kommer aldrig att komma nagon vart, varken nationellt eller
internationellt.

Idag gér de stora, viktiga uppgifterna till utlandska kontor i
brist pa inhemsk kompetens. Inte minst de stérre danska kon-
toren tar hand om de krdvande uppdragen medan de svenska
kontoren agnar sig &t byggnader dar arkitekturen &r av under-
ordnad betydelse.

Visar da den svenska arkitekturen inga livstecken idag?
Finns det verkligen inga férebildliga projekt vi kan lara oss na-
got av? Det finns faktiskt tvé aktuella exempel pa en arkitektur
som utgar ifran det lokala sammanhanget i Sverige, byggnader
ritade av tva internationellt erkdnda arkitekter som medvetet
upprattar en meningsfull relation till det lokala sammanhanget.
Det ironiska ar att den ene arkitekten &r italienaren Renzo Piano,
baserad i Genoa, den andre engelsmannen John Pawson med
kontor i London.



Renzo Piano:s Vandalorum i Varnamo utgar fran lokal bygg-
nadstradition i Smaland och ladan som byggnadstyp. Utifran
den har han skapat ett konstmuseum som inte skulle kunna lig-
ga nagon annanstans &n just i Sverige. Det ar inte ett patvingat
forhallningssatt, tvartom. Néar de lokala arkitekterna ville interna-
tionalisera projektet genom att byta ut bjérkarna pa parkeringen
mot korsbarstrad och den falurdda panelen mot larkird hotade
han med att [Amna projektet. Det lokala var sjalva poangen.

John Pawson:s villa fér den franske grafiske formgivaren
Fabien Baron och Malin Ericson pa den skanska slatten utanfor
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Glemmingebro tar p4 samma sétt sin utgangspunkt i skanegar-
den, omtolkad i minimalistiska anda. Resultatet ar en byggnad
som béade har en sjélvklar relation till sin omgivning och samti-
digt skapar nagot vi aldrig sett tidigare.

Det finns sakert andra exempel av inhemska arkitekter. Men
sa lange vi inte formar sétta dem i sitt sammanhang, sa lange
vi inte pé allvar tar itu med en teori fér vad en svensk arkitektur
maste vara idag sd kommer den arkitektur som produceras av
svenska arkitekter &ven i fortséttningen att kunna sammanfattas
med orden: i stort sett harmlds. =

VANDALORUM, VARNAMO
FOTO: JOAKIM KROGER

VILLA BARON, GLEMMINGEBRO
FOTO: FABIEN BARON



ARKITEKTUR

ALVAR BOR INTE HAR LANGRE

André Johansson

Jag doptes i Aalto-huset i Avesta.

Eller Aalto-huset och Aalto-huset. Nér jag vaxte upp i Avesta
kallade vi alltid det fér Bl& huset. Bruksarna sa Blastéllet. En
gang i tiden hette huset Ernst Sundh, och kallades Sundh cen-
ter. Kart barn har manga namn. Men &r det sa kart?

Aalto-huset i Avesta byggdes av Ernst Sundh under perioden
1957 till1961. Han var storbyggmastare och van med den finske
stjarnarkitekten. Huset ser sadéar stromlinjeformat och suverant
ut som bara hus fran den tiden kan dar det star pa kronet av en
backe precis dér city slutar och skimrar i azurblatt.

Huset har atta vaningar. Det rymmer butiker, kontor och 13-
genheter. H6gst upp finns resterna av det som Aalto beskrev
som elitbostaden: etage, hiss rakt upp i vardagsrummet, hal i
golvet med racke runt. Den typen.

Det blda huset i Avesta &r ett av de tva upppférda hus som
Alvar Aalto ritat. Det andra finns i Uppsala, V-dala nationshus.
Varfor Avesta? Ja, han var glad i Dalarna, den finska arkitekten,
formgivaren och professorn. | Hedemora fanns Svenska Artek
som mellan 1946 och 1957 tillverkade hans mdbler. Under en tid
hade han rent av planer pa att bosétta sig i sddra Dalarna.

I mitten av 1960-talet gick emellertid Ernst Sundh i konkurs.
Aalto-huset bytte dgare. Inte bara en gang, utan flera. Det blev
allt mindre ett Aalto-hus och alltmer ett, tja, blatt hus. Interiéren i
kontorslokalerna blastes ut, elitbostaden styckades upp i tre, de
blda keramikplattorna f6ll till marken likt hostlGv.

Nar jag véxte upp i Avesta pa 1980- och 1990-talet var det
detta hus jag larde kénna. Ett hus dar jag &t min forsta friterade
banan med glass (stans kinaresturang) och ett stélle dar jag dan-
sade min forsta tryckare (stans diskotek). Jag minns aldrig att
det var ett hus man talade om med stolthet. Stolthet, det var
stalet, speedwayen och skogen. Aalto-huset var blastéllet dit
man gick om man var sugen pa sotsur sas. Eller om man hade
ett drende till Férsékringskassan.

Vintern 2004 kopte Ernst Sundhs slakting, Stefan Sundh,
tillbaka huset f6r 20 miljoner. Han bor i Sorunda utanfér Stock-
holm, och &ger fastigheter i Hassleholm, Skdvde, Tibro, Stock-
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holm. Och sedan nagra ar aven i Avesta. Jag traffar honom pa
Kulturhuset i Stockholm. Han &r nastan tva meter lang, drygt 60
ar gammal och glad 6ver att fa prata om Aalto-huset. Jag fragar
hur kopplingen ser ut till Ernst Sundh.

Stefan Sundh svarar att hans pappa och Ernst var kusiner.
Och att Ernst Sundh var storfrasaren i slékten.

”Han byggde véldigt mycket hus, inte bara i Sverige. Det har
med att aka upp till Avesta som man gjorde ibland pa julen och
somrar, det var en stor grej. Man akte férbi Aalto-huset och titta-
de, och kanske fick man halsa pa hos Ernst och dricka kaffe.”

Vi pratar om agarbyterna och hur de paverkat Aalto-huset.
Det ar foérbluffande lite av originalinteridren som finns kvar. En
plastfontdn méter en i entrén och allt utom de stora fénsterna
i trappuppgéangen ar ersatt av en sliten 1990-talsstil som man
hittar pa vilken vardcentral som helst. Sundh suckar.

"Den stora katastrofala ombyggnaden gjordes pa 1990-ta-
let, d& rev man ur den gamla Aalto-inredningen i kontoren och
byggde lokaler for Forsékringskassan och socialférvaltningen.
Det var valdigt pakostat.

Inne i kontorslokalerna finns det inget kvar av det som Aalto
ritade, och de &r inte heller kulturskyddade. Bara vissa saker &r
det eftersom det &r byggnadsminnesforklarat.”

Stefan Sundh var bekymrad. Det var inte langre nagot hus
som man akte pa séndagsutflykt till. Med hjalp av arkitekten An-
ders Bexelius, som dven ansvarar for V-dala nation i Uppsala,
borjade de aterskapa det som gick att radda. De hittade en ett
gang keramikplattor i kéllaren och bdérjade lappa ihop fasaden.

"Vi kontaktade Arabia i Finland. De hade kvar formerna och
fargnumren. Vi bestéllde 700, 800 till som vi kunde anvanda. Se-
dan satte vi satte igdng med alla plattor som var skadade och vi
bytte &ven alla fogar. Sedan dess har inga plattor ramlat ner.”

Darefter aterskapades etageldagenheten, den lagenhet som
Ernst Sundh och hans fru bodde i pa 1960-talet nar huset var nytt.

BILD: LANSSTYRELSEN DALARNA




”Nér vi rev lagenheten, d& kom det fram alltihop! Det enda
riktigt stora vi behévde gora var det dar halet. Men hjalp av gam-
la foton kunde vi se hur tjockt racket som gick runt halet var ge-
nom att jamféra med manniskor pa fotografiet som holl i det.”

Vad ar dina planer for Aalto-huset?

"Planerna just nu &r att halla det i skick. Det finns tunga un-
derhallsinsatser som behdver géras, men jag tror inte att man
kan aterskapa sa valdigt mycket mer. Nagra doérrar kan vi ater-
stélla, men mer Aalto-miljd kan vi inte skapa.”

"Jo férresten, en sak till, jag ska ska ta ner Aalto-skylten.”

Det stod Ernst Sundh pa huset fran bérjan?

"Det gjorde det. Nu star det Aalto-huset. Huset heter Sundh
center i folkmun, och har alltid hetat det. Att ha en skylt pa Aal-
to-huset &r som att satta en skylt pa kyrkan det star: 'Kyrkan’.
Titta, har har vi varldens finaste Aalto-hus! Vad ar det for trams?
Det &r larvigt.”

Nar jag véxte upp sa vi alltid Bla huset.

"Men i generationen fére dig sa man Sundh center. Och nu
tycker jag att det har Bla huset ar ett jakla fult ord. Blastéllet har
jag hort ocksa.”

Hur var din bild av Allto-huset nar du bestkte det som liten jam-
fort med hur man ser pa det idag? Hur har husets roll i Avesta
foréandrats?

”Jag tror inte riktigt avestaborna forstar hur stort det har ar.
Pa den tiden nar jag vaxte upp var det mer att: oj, Ernst Sundh,
den stora byggmastaren och hér &r hans stora hus. Sedan for-
svann ju Ernst Sundh och dé& stod bara Aalto-huset kvar. Och da
har man kanske inte riktig klart fér sig att det hér &r ett hus som
ar ritat av Alvar Aalto. | varenda bok om det han ritat star det har
huset med. Det beskrivs inte som hans mest betydelsefulla verk,
men det beskrivs som ett verk som ar viktigt. Men det har ju inte
avestaborna koll pd. Gar man nere pa gagatan och fragar folk
pa gagatan sager de: det ar ful farg daruppe. Det ar fult. Det &r
vad jag tror. Dar har man en pedagogisk uppgift att fa huset pa
kartan igen for att det ska ha en roll att fylla.”
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Det later som tva helt olika hus?

”Ja, nér Ernst &gde huset var det ett ritkontor och i entréerna
stor det Aalto-soffor. P4 viggarma var det samma karaktar som
pa utsidan. Det var en véldigt annorlunda milj6. Det maste ha
tett sig mycket mer imponerande pa den tiden. Nar du vaxte upp
var det ju bara skit alltihopa. Da forstérde man allt. Sedan var ju
1970-talet ett artionde som man gjorde mycket fult, v-jeans och
allt mdjligt konstigt.”

Jag ringer upp Per-Erik Pettersson, pensionerad rektor och
stadsguide i Avesta. Han har hallit i stadsvandringar i manga
ar och de utgar alltid frdn Aalto-huset. Man marker att Aalto har
en sarskild plats i hans hjarta. Han &r imponerad av vad Stefan
Sundh har gjort sedan 2004. Utan honom hade vi till exempel
inte fatt se hur paradvaningen en gang sag ut, menar Per-Erik
Pettersson.

Men han haller inte med om att Avesta inte forstar sig pa husets
historia. Intresset fran avestaborna ar enligt honom stort. Manga
kan grunderna och vet att huset ar arkitektoniskt unikt i Sverige.
Det ar hans erfarenheter fran stadsvandringarna i Avesta.

Men géller det verkligen de unga i Avesta ocksa? Nej, sager
Per-Erik Pettersson, dar behdvs det mer arbete.

Stefan Sundh har nyligen &ven kdpt Avestas galleria, Plus-huset.
En platkladd koéplada i andra dndan av centrum. Sundh berét-
tar att tanken &r att Aalto-huset ska trona uppe pa sin héjd och
liksom se ner pa Plus-huset. Att de ska, som han sager, titta pa
varandra, hjalpa upp varandra.

Vi kommer in pa hyresgaster. Ett historiskt hus utan intres-
santa verksamheter blir ju ganska tomt. Jag fragar Sundh och
Pettersson om inte biblioteket borde finnas dar. Da far man bade
kultur och offentlighet pa samma gang.

De haller med, men menar att det dessvarre inte &r sarskilt
realistiskt. Kommunen har beslutat att dess verksamheter ska
bedrivas i fastigheter som den sjalv &ger. Sundh skulle garna se
Avesta tidning och byggnadsnamden i huset.

FOTO: PAR ELIAESON




Idag finnns det pa markplan en kinarestuarang, ett gym,
ungdomsmottagningen, en frisér och salong for fotvard. Kanske
inte de sexigaste stéllena i stan.

Jag fragar Stefan Sundh om inte kommunen har ett ansvar.

”Ja, de visar ju noll ansvar dar. Jag tycker att de borde bidra
pa ett annat satt &n vad de gjort. Nar socialférvaltningen och
Forsakringskassan flyttade férsvann hyresinkomster pa ett par
miljoner. Hade det varit en liten fastighetsdgare med stor bela-
ning hade det ju varit katastrof. Da tyckte jag det var ganska
dalig stil.”

N&r man pratar om Aalto-huset ar det omgjligt att runda Ak-
ropolis, det centrum som Aalto ritade p& 1940-talet och som
Ernst Sundh ville bygga. Ett pa pa manga satt fantastiskt for-
slag: stadshus, studiesalar, hotell, bibliotek, butikslokaler och en
teater kladd i koppar som hangde ihop i en och samma sned-
vinklade huskropp. Enligt Ernst Sundhs kalkyler skulle det kosta
tre miljoner att uppféra om han fick halla i hammaren.

Stefan Sundh skrader inte orden.

"Det maste ha varit det storsta strategiska misstaget som
Avesta nagonsin har gjort. Hade det blivit sd hade det blivit oer-
hort. Man hade byggt en stad i Alvar Aaltos anda. Det hade varit
magiskt. Men sa blev det inte. Det kommer aldrig att bli. Det var
da man hade chansen.

”Sma kommuner har ju inte alltid de basta politikerna. Alla
ar inte stjarnor. Sa var det sékert pa 1940-talet ocksa. De blev
vél skraja.”

Per-Erik Pettersson &r inne p4 samma spar och bladdrar i ett
nummer fran 2006 av "Aalto”, tidningen som Alvar Aalto-séllska-
pet ger ut medan vi pratar. Rubriken pé& artikeln han referererar
till &r: ”En vild finne i ett mesigt Sverige”. Den handlar om hur Av-
esta inte var redo nar varldsstjarnan fran Finland dunrade in med
sitt storslagna centrumforslag. Per-Erik Petterson haller med.

Aalto 1ag ett par decenium fore Avesta i synen pa staden.
Man var inte mogen for hans harmoniska helhetssyn.”

Bjorn Wiman, kulturchef pa Dagens nyheter, var dven han inne

pa samma spar i somras (2011-06-12). Han menade, i en ko-
lumn pa DN:s kulursida, att man valt en korvgubbe i plast pa
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torget istéllet for att uppféra Akroplis. Budskapet var klart som
korvspad: bruksarna forstar sig inte pa arkitektur, de kommer
alltid att vélja korvfigurer framfér kvalitetshus. Som om Avesta
onskade att de hade ett Ajvar Aalto-hus istélllet.

Men man kan frdga sig, precis som Wiman, Pettersson och
Sundh, varfér man inte genomfdrde férslaget?

Forst maste man konstatera att fragan ar mer komplex. Drygt
tio ar tidigare hade till exempel Avesta byggt ett nytt stadshus
déar Akropolis skulle ligga. Det skulle man tvingas att riva om
Aaltos férslag hade antagits. Kapitalférstéringen hade varit ko-
piés. Och man kan, kanske nagot cyniskt, undra vad som skulle
husera i den kopparkléddda teatern idag? Ett datortek? Forsak-
ringskassan?

Och fragan ar ocksa om detta skulle vara nagot specifikt for
Avesta. Masen ar sékerligen lite mer forsiktigt imponerad av en
varldsstjéarna fran Finland &n, sag, en kulturborgare fran Stock-
holm. Det tror jag géllde bade d& och idag. Men visst ar det
kittlande att forsdka gora en kontrafaktisk historieskrivning. Det
vore nagot for Aalto-huset att titta ner p3, ett alldeles eget Akro-
polis. | Aalto-husets konferensrum finns idag en oljemalning pa
hur det skulle kunna ha sett ut. Det ter sig onekligen lockande.
Men ju mer man studerar forslaget desto mer undrar man vilket
demografiskt underlag det egentligen fanns for de storslagna
planerna fér bruksorten Avesta.

Men hur kart &r da det hus som faktiskt byggdes? Tja, sadar,
skulle jag séga. Det har tydligt tappat sin forna glans. Bilden som
Stefan Sundh tecknar fran husets forsta ar kanns idag avlagsna.
Och jag har svart att se nagon stor ljusning de narmaste aren.
Stefan Sundh har visserligen gett huset en nédvandig upprust-
ning de senaste aren, men mycket av Aaltos ande hade redan
férsvunnit.

Har kanske Avesta aldrig varit mogen for Aalto? Jo, det tror
jag absolut att det har varit. Och fortfarande &r. Det handlar om
hur man behandlar huset. Det maste vara innehallsmassigt in-
tressant dven for de nya generationerna som ska ldra kdnna
Aalto genom en av hans tva byggnader i Sverige.

FORSLAG TILL CENTRUMBEBYGGELSE | AVESTA, ALVAR AALTO 1944
© PHOTO SCALA, FLORENCE, MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK, 2011

N&r man idag besoker huset maste man vara arkitekt for att
hitta Aalto-spar i interiéren. Det &r forbluffande hur lite som spa-
rats. En hissdorr, ett tappert forsok att aterstélla etagebostaden.
Annars: som vilken dussinkak som helst. Ett ihoplappat tomt skal
av azurbla keramik fungerar fint som fond, som levande landmér-
ke blir det markbart medelmattigt. En arkitekt fran orten sa till mig:
"Det ar ett fantastiskt karl som det borde fa koka i igen.”

Hur det gick till nér jag doptes i Aalto-huset? Avestas forsta
pizzeria huserade i Aalto-huset pa 1970-talet. Nar min mamma be-
sOkte pizzerian blev hon serverad av en servitdr vid namn André.
Nér jag senare féddes kom hon att tdnka pa pizzerian i Aalto-
huset och den sympatiska servitdren. Jag doptes till André.

Och snart ska alltsa Aalto-huset dépas om till Sundh center.
Alvar has left the building. =
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ARCHITEXTS

AutoCAD is running out of system memory.
Continuing the current command may
result in program failure or loss of data. Do
you want to cancel the current command?

\

A\

DAMMIT, AUTOCAD 18 RUNNING
OUT OF MEMORY AGAIN.

AGAIN? WE REALLY NEED TO

UPGRADE THE OFFICE COMPUTERS.

LY

| KNOW...THIS 1S RIDICULOUS. WELL. |
BETTER CANCEL THE COMMAND AND

SAVE THIS BEFORE | LOSE MY WORK..

= AN

..CANCEL... SAVE...

AutoCAD is running out of system memory.
Continuing the current command may
result in program failure or loss of data. Do
you want to cancel the current command?

OH COME ON!

ARCHITEXTS

TIA, | HAVE A CHECK SET FOR YOU
THERE ARE A LOT OF REDLINES HERE...
WE ARE CHANGING A BUNCH OF DETAILS
AND NOTES.

E=ZIN

WE NEED THIS DONE BT THREE.

zes FPM I

I'M SORRY MR. FRANKLIN, I'M NOT DONE
YET. | WORKED THROUGH LUNCH AND
EVERYTHING.
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THREE? I'LL TRY MY BEST. -
Be— — —

OH, AS IT TURNS OUT WE HAVE

UNTIL TOMORROW MORNING.

WHY DO | KEEP FALLING
FOR THAT TRICK, YVONNE?

BECAUSE THERE ISN'T MUCH
YOU CAN ABOUT IT.
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ARKITEKTUR

SCARPA ATERBESOKT
Gert Wingardh

1.
Vi var 105. Verona var ratt sémnigt pa morgonen den 23:e okto-
ber 2009. Det var varmt och fuktigt. Regnmolnen tornade upp
sig blygra. Vi sprangde fram langs via Mazzini:s vaggar. Oroliga
butiksdgare métte min blick nar jag anférde kontoret mot Banco
Popolare di Verona. En viss kansla av makt. En kapten som leder
sitt kompani till anfall. "London calling”.

Jag var ensam forsta gangen i borjan pa 1980-talet. Banken
var nyss avslutad och torget lika fullbelamrat med bilar precis
som nu. Fasaden ar delvis skymd bakom ett hushérn och hu-
vudentrén till den publika bankdelen & genom grannhuset. Val-
digt lite ar forandrat. D& som nu &r materialen (framst spikriven,
genomfargad puts och lokal, att roséfédrgad marmor) lokala och
helt i samklang med platsens sjal. Kanske ar tredelningen mer
palatslik. H6g (en och en halv vaning) sockel, tva vaningar puts
och en avslutande vindsvaning, dar takets metall dominerar den
latt tillbakatryckta fasaden.

Allt &r sig likt. Scarpa:s signatur, den likformiga trappningen
(hér 4 centimeter vertikal och 4 centimeter horisontal upprepad
6 ganger till ett djup in fran putsytans (=stensockelns) liv pa 24
centimeter) dominerar uttrycket i 6gonhdjd av den skymda (blir
foljaktligen forst synlig nér du skrider dver torget) fasaddelen och
bildar mot torget grans mellan sockel och putsvagg. Trappningen
ar utfrast ur stenblock kanske 80 centimeter langa dér trappning-
en centriskt byter riktning 90 grader och dekorativt avsl6jar sin
sektion (allts& kan inte en sagklinga frast ur just den detaljen).

Direkt pa stensockeln vilar metallinfattade (brons?) fyrkan-
tiga fonster i samma liv som putsen men sarhallen fran den med
1 centimeter djup kanal (inga missprydande fasadrinningar sa
har 30 ar senare). Ovanfor piano nobile ar bankens unika detalj,
de néstan cirkuléra steninramningarna av de hal som bryter ige-
nom putsytans plan och slapper in ljus till de bakomliggande,
fyrkantiga fonstren.

Den horisontella (jag menar flackt lutande) yta som avtécker
den underliggande klimatsk&rmen (védggen) avvattnas genom ett
metallrdr (stupror) vars dimensioner skjutit cirkelns dimensioner
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fran perfektion till en subtil oval. De bakomliggande fonstren ar
vasentligen stérre 4n de avlanga héalen, deras yttre begréns-

ningar &r inte avldsbara fran torget. De &r indelade av en vertikal
linje (asymmetriskt placerad pa Mondrian-manér (arkitekten kan
sin Mondrian efter att ha verkat som utstaliningsarkitekt fér en
lyckad utstéllning) som skiljer en éppningsbar del fran det fasta
glaset (I6sningen spegelvands i grannglaset for variation) och av
tva horisontaler som i spanningsfylld dialog sammanléankas latt
excentriskt visavi den ovala murdppningen, men centriskt visavi
det rektanguléra fonstret. Hojden pa horisontalen later linjerna
bilda normenligt racke i den tredje murdéppningen, dar fénster-
6ppningarna ligger djupare och ett balkongdjup framtréder. Det
ar fyra sarhallna cirklar som skapar de djupt (kanske 35 centi-
meter) skuggade fasadhalen. Den tredje (mot vanster, sett fran
torget) ar nadgot mindre. Ingen kombination av néstan cirkular
6ppning och bakomliggande fonster (reflekterande glasplan) ar
sig helt lik. Individer, variation och en behéarskning av byggtekni-
ken i humanismens tjanst.
Banca Popolares fyra hal &r en sensation.

OVAN: BANCO POPULARE, VERONA, 1973
HOGER: CASTELVECCIO, VERONA, 1959-73




Den fritt flédande putsen omflyter de av handverktyg formade
fyra stensegmenten (skarvar klockan 2, 4, 8 och 10). Den bak-
omliggande fénstertekniken kunde gdras helt normalt praktisk
genom sin fyrkantighet skilid fran halet genom en distans, utvan-
digt manifesterad i en avvattningsdetalj som far vertikal spanst
i en utdragen (Giacometti?) detalj avslutad i rorets horisontella
utstick, dar ett snitt skiljt de tva rorhalvorna i ett grin (4r det har
idén om de tva forskjutna cirklarna uppstéar?), ett modernt for-
manskligande till en (abstrakt) Putti? Det mangtydiga i de fyra
vagghalen gjorde fasaden helt 6verlagsen sin samtids férsok att
med valvformer och lunettfénster férsdka ge nya byggnader ett
slaktskap med den rika och ofta klassiskt formade stenstad som
de utgjorde tillagg till.

Var beundran visste inga gréanser. Alla talade om Scarpa. Alla
larare foreldste Scarpa. Alla tidningar forelaste Scarpa. Men
Scarpa var redan déd. Snubblade i en trappa i ett japanskt tem-
pel i Sendai. Odets ironi att en man som fyllt sina projekt med
unika (och iblandande snubblande farliga trappor) just skulle do
s8, pa sin forsta resa vid 76 ars alder till ett Japan som influerat
honom djupt.

Professor Scarpa fick inte kalla sig arkitekt, han saknade inte
formell utbildning men val examen. Han féddes i Venedig och
fick ett magnifikt genombrott vid 55 ars alder.

Han saknade inte arbetsuppgifter tidigare. Det finns glaspja-
ser kvar som han formgav for glasblasare som 30-aring, men
mest innehaller verkférteckningen inredningar, nagon grav (of-
tast sma, skulpturala hus) och outférda projekt. Det &r sékert
formgivning av utstaliningar (t ex "Survey of Contemporary Art”
i Venedig 1949) och biljettkiosken till biennale-omradet (1952)
som leder till det forsta verkliga byggnadsuppdraget, ut- och till-
byggnaden av Sergels laromastare, skulptéren Canova:s egen-
handiga skulpturgalleri i Possagno 1955-57. Redan aret innan
hade han anfortrotts uppdraget att rita Venezuela:s (en datida
ekonomisk stormakt (!) paviljong pa en mycket framtradande
position l1angs hamnpromenaden, fardig samma ar (1956) som
Aaltos finska dito.

Den mogne Scarpa:s formsprék boérjar anas i den grav han
ritade for familjen Veritti 1951. Dar finns en cirkelformad murdpp-
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ning som avskars vagratt med ett galler och en grind. Cirkeln &r
upplyft dver marken och ett enda upplyft stensteg leder in. Frank
Lloyd Wright ritar cirklar vid den hér tiden och han namns (alltid)
som en mgjlig utgangspunkt.

1956 kommer inbjudan fran Verona stad att bérja en omge-
staltning av det gamla slottet (Castelveccio). Det hade allvarligt
bombskadats under kriget (fascistregimen verkade ett tag ifran
slottet). Det bérjade med en blygsam utstéllning ”From Altichiero
to Pisanello” som 6ppnade i juli 1958 och utvecklades till hans
mest genomarbetade projekt, avslutat forst i sent 1970-tal.

1957 kom avgérandet. En liten butiksinredning i ett galleri
den bortre delen av Markusplatsen i Venedig. En italiensk skriv-
maskinstillverkare grundad 1908 i Turin hade kommit langt i ut-
vecklingen med skriv- och réknemaskiner (t ex Divisumma 1948,
en elektrisk raknemaskin). 1952 uppmarksammade Museum of
Modern Art i New York firmans formgivning i utstallningen "Oli-
vetti — Design in ltaly”. Italiens industri reste sig ur krigsaskan
och kom senare att lansera en av de allra férsta privatdatorerna
(Programma 101). Olivetti samarbetade med ltaliens basta form-
givare. Nu var det dags med ett starkt fénster mot strdémmen av
efterkrigsturister som framférallt engelsksprakigt (Ias amerika-
ner) fyllde Markusplatsen.

Scarpa fick uppdraget.

"It made a splash”. Sensationellt elegant glider en kaskad
av mattpolerade steg ned i butikens centrum. Affarsgolvet &r en
"retake” pa terrazzo. Stora (kanske 4 ganger 5 centimeter, alla ar
individer med lite olika vinklar och skevheter) vita glas sitter med
nagra centimeters avstand fran varandra i en djupréd cement-
matta (golv som precios konstglasformgivning). Direkt innanfor
entrén &r en liten 14tt upplyft svart vattenspegel dver vilken en
forgylld abstrakt skulptur, en kvinnokropp av Viani (tdnk Arne Ja-
cobsen stol 7).

Det &r 100 kvadratmeter intensitet dar trappans L-formade
steg (vrid vinkelformerna i alla riktningar) ar crescendot.

"Scarpa has arrived”. 55 ar pa det 56:e. Det tar tid att bli bra.

GIPSOTECA CANOVIANA, POSSAGNO, 1955-57

Jag har fler bocker och tidskrifter om Scarpa an om nagon an-
nan arkitekt. Skalet ar enkelt. Det finns inte en bok som fangar
helheten. Scarpa upprepar, bearbetar, sliter, kopierar, férkastar,
aterkommer, sliter annu mer och hittar nagon enstaka gang helt
underbart ratt. Jag har fortfarande néstan inga hela ritningar pa
nagot projekt. Det ar fragment pa fragment. Har ligger en spén-
ning forstas. Det finns hela bécker med ritningsspar. Handskis-
ser pa kartong, ofta fortydligade med krita.

Scarpa fick en son, Afra. Han blev arkitekt (grattis!) och kom
att arbeta med familjen Benetton. Nar Carlo dog finansierade
kladfamiljen utstaliningar, arkiv och en omfattande publicering.
Det finns foér ovanlighetens skull ett material att sa ur.

2.
Varfor akte vi for att se Carlo Scarpa:s byggnader ar 2009?

Ett bra skél ar naturligtvis att han nu &r nastan helt glémd. Ing-
en tidskrift publicerar idag nya Scarpa-byggnader (helt naturligt
han ar ju déd). Inga larare lagger ut texten kring Scarpa:s kom-
plexitet (helt naturligt reagerar man med avstand mot den egna
undervisningen).

Mina medarbetare ar huvudsakligen utbildade efter 1990
och merparten efter 2000. Scarpa &r helt enkelt en NYHET i det
intensiva mediabruset.

Det som skilde Scarpa fran bruset pa det tidiga 1980-ta-
let var djupet. Det ar lite samma fenomen som Zumthor infriar
idag. En trovéardighet. Nar Zumthor tacklar Hyde Park och den
temporadra Sepentin-paviljiongen goér han det med det svarta
halets strategi. Den absoluta minimalismen. Byggnaden som
ickebyggnad. Svart, ljusabsorberande och detaljférnekande.
Ett stycke vildmark (oklippt grés) avskiljt fran tuktad park (klippt
gras). Kulturtomhet och naturfokus. Underbart men ocksa en
atervandsgrand. Reaktionen kommer snart.

3.
Det var Scarpa:s forstlingsverk Gypsoteket i Possagno som skor-
dade mest poang. Uttdmda Iphone-kameror sdkte térstande ny
laddning i serveringens fataliga hal i vaggen. | tre allt mer hopp-
blandade grupper trotsade vi fotograferingsférbud medan matt-
band och anteckningsblock gjorde bildnoteringarna mer precisa
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(och tillatna). Den lilla (ockséa den L-formad) tillbyggnaden kéndes
alldeles... samtida (nutida) underbar?

Kanske var det séttet att planlosa. Precis som p& ménga
av vara projekt sa formar fastighetsgransen ytterkonturen och
sektionen blir en frdga om hansyn till grannar, férhandlingar och
kanske ocksa planbestammelser. Den l&nga stapeln i den L-for-
made planen I6per parallellt med ursprungshuset, men snérps
at av gatugrandens riktning. Nar det blir fér smalt, blir resten en
liten spegeldamm utomhus. Tillbyggnaden féljer, med latta steg
nedat, markkonturen.

Exteriort ar tillbyggnad mycket underordnad. Puts, som alla
husen i bergsbyn, men sen &r det nagra fa fonster. De sitter i
hoégdelens hérn. Tva gar indt med botten i glas och tva gar utat
(OK, foljer vaggkonturen) med glas som tak. De tva inatgdende



ar langsmala och ger den exteriéra volymen en skala lite mitt-
emellan (tillbygget & mindre &n de flesta kringliggande bygg-
naderna, men fonstren ar avgjort hogre). Den utatgéende glas-
ningen &r 1ag (nastan kubisk) och bjuder interiért en aterblick pa
den tillbyggda ursprungsvolymens hdgre hojd. Exteriort bildar
de en stillsam klimax.

Kanske &r det, det sparsmakade materialuttrycket som talar
till mina unga medarbetare. Det kunde ha varit en spirituell John
Pawson. Inte minst interidrt. Ljust off-white golv i lokal storforma-
tig sten. Férutom transparent tunt, enkelglas ar det bara ett yt-
terligare material, svartat (oljat) stal. Utstallningsobjekten ar alla i
tacksam vit gips. Skodra ting skyddas mot lystna fingrar av dppna
taklésa vitriner, som i skala och detalj minner om hdrnfonstren.
Nagot utstélliningsféremal vilar frivolt Gver ett trappsteg med fun-
dament med tva olika benhojder (det hade aldrig Pawson fixat).

Det &r helt séml6st i vad som &r byggnad, inredning eller
utstéllningsregi.

Visst har de inatvanda glasfonstren med sin centimeterhéga
avvattningsrénna lackt (putsen ar dekorativt nedknackad i pro-
portionerliga rektanglar). For 6vrigt ar museet helt i "mint condi-
tion” sa har 52 ar efter sin invigning.

Na&r jag ser hur innervaggen av L-et ar uppglasat for att ge
en narblick pa originalbyggnadens fasad (utan att avsloja dess
helhet och skala) undrar jag om det 1ag som dold férebild for
var tillbyggnad av Chalmers kérhus, tatt, tatt p& min larare Jan
Wallinder:s entrébyggnad (Palmstedt-salen).

4.
Carlo Scarpa:s magnum opus &r Brion-Vega-graven. Paborjat
1969 och kanske helt avslutad forst med Tobias grav &ver fa-
derns vertikalt nedgravda kropp strax utanfér den 200 kvm stora
L-formade (vad annars?) gravanlaggningen. | plan &r platsen just
motet mellan den korta och den langa stapeln i L-et.

Ankan Brion-Vega ville minnas sin man med en gravanligg-
ning lagd till ett horn pa en mycket ansprakslos befintlig kyrko-
gard i byn San Vito. Begravningsplatsen ligger helt fri, omgiven
av &krar. Carlo Scarpa bodde i narheten (han hade flyttat fran
Venedig) och kunde regelbundet besdka bygget. Rykten om ex-
centricitet underbyggdes av platsbesok i fackelsken.
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Scarpa arbetade med en liten skara medarbetare. Gravarbetet
utfordes med bara tvd medarbetare trots att ALLT &r genomritat.
Landskapet (entrén &r placerad bakom en befintlig hangbjorks
I6vverk), byggnaderna, byggdetaljerna &nda ned till ljusstakar,
nycklar och den grafik som fértydligar kistorna.

Det var andra gangen jag besokte graven. Nu 6ppnades
alla delar upp, den privata meditationsdelen och kapellets in-
nersta skap. Har var vi inte ensamma. Kanske tjugo arkitekter i
nagra grupper (japaner, tyskar och italienare) gladdes med oss
nar allt férevisades.

Jag var andl6s forra gangen. Allt foll pa plats. Allt s6kande
blev en sammanflatad historia.

Mina unga medarbetare blev forstrodda. Fér mycket formvil-
ja. Inte en lugn yta. Vi hade gott om tid. En Itt italiensk lunch vi-
lade i vara magar, oktobersolen sken och bussarna lydde minsta
vink (vi reser numera s4, att vi ser sé lite, sa att vi faktiskt kan SE
det vi besoker). Ingen blev riktigt fangad. Jag flamtade runt och
férsokte peka ut detaljer och avsikter. For déva déron. Too much.

Jag tar i. Det ar klart att mycket fortfarande imponerar. Jag
fastnade sjalv i meditationspaviljongen och férsokte fanga tan-
ken med de knackta pelarna (att béra trots att livslinjen brutits?).
Kanske &r det skillnaden mellan katolsk prakt och protestantisk
stranghet som fér Possagno till seger éver San Vito?

Mina egna tankar atervander hela tiden till Brion-Vega.

BRION-VEGA BEGRAVNINGSPLATS, SAN VITO D’ALTIVOLE, 1970-72




5.
Vi sag ocksa lite Palladio. Forsta dagen Villa Rotonda och andra
dagen Villa Barbaro. Helt OK, but WHO cares... Vi hade en mycket
duktig hollandsk Scarpa-expert som guide (dock ett Iatt problem
med en duktig guide ndr man sitter i tre bussar). Nér vi var i Vicen-
za sparade vi upp hans ganska okanda bostadshus pa Contra
del Quartiere (var Scarpa-kunnige guide hade aldrig hort talats
om projektet). Scarpa tystade sjalv ner sina insatser eftersom
samarbetet avbréts och huset inte naddde helt fram till hans egna
syften. Exteridren &r dock helt enligt hans avsikt och visar upp
en fri fonstersattning med markerade bjalklag (fér férsta gangen
byggt?) pa ett satt som haller pa att bli vart tidiga sekels kliché
for “varierade” bostadshusfasader (se vart studentbostadshus
”Chabo”, Semrén & Mansson:s nya posthotell eller Whites bo-
stader pa Friggagatan, alla i Géteborg). Den kanske mest kom-
pletta boken om Scarpa, "The Complete Works”, Francesco dal
Co m fl gor till och med i bild 90 felet att pasta att det komplext
artikulerade stalbarverket och intilliggande balkonger ar detaljer
fran Banco Popolare nér det i sjélva verket harror fran ett forbisett
flerfamiljshus (s&ger kanske nagot om den hdéga kvalitén).

Den avslutande dagen (s6ndag) inleddes pa Fondazione
Querini-Stampali (senare tillbyggt av Mario Botta, Scarpa:s eget
forslag till tilloygge ar ett av de mer forstaeligt genomritade), Oli-
vetti-butiken (stadd i ombyggnad, oklart om det renoverades eller
forstérdes) och bieannalomradet med Venezuelapaviljongen. Det
senare blev svart eftersom staden byggts om for ett Maratonlopp
och fyllts med vidh&dngande betraktare (stan var knékfull!).

Hemférd i egenchartrad Malmd Aviation-maskin (ja, det ar
gott att se en egen gate och flight betitlad "Wingéardh”, plain and
simple) latt f6rdrojd av strejkande flygplatspersonal.

6.

P& vart kontor finns ett outtalat samférstand kring minimalism.
Det &r alltid god smak att valja det avskalat langsmala. Kanske ar
John Pawson det sena forra seklets gigant. Hans tanke kring en
lang koksbank som med minimal artikulation (ho och gasplattor)
vandrar obekymrat fran in till utsida ar tillsammans med spalt-
klamda och rackesfattiga trapplopp bilden for det ratta. Latt-
kommunicerat. Ibland kombinerat med en spektakular detalj.
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Den dubbelkrokta glasentrén till vart kdpcentrum "Emporia” i
Malmo eller slitsen i fonsterbandsminimalismen pa "Hus 10” i
Kista &r exempel. Vi vill bort frAn det minimala nu, men inte ham-
na i form-onani (l&s Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au). Dér kdnns
ett bad i Scarpa:s idévérld uppfriskande. Nar 1980-talsnostalgin
gor sig bred i masskultur har annu inte det arkitektoniska post-
moderna aterinbjudits till dans, annu...

Var studieresa blir i &r en sjalvbespeglande tripp mellan fars-
ka projekt langs axeln Goéteborg-Stockholm, med djupdykning
i Hilton-Slussen:s interiora véarld (en tdmligen oférvanskad, sen
1980-tals drém). Varje rum har sin genomlysta marmorpanel
(Banca Popolare) och varje handfat ar en trappande dopfunt,
en stapel av stencirklar (ngja, botten ar ekonomiserad i vit glas-
fiber). Den valda marmorn ar inte minimalt monokrom utan fl6-
dande arabescato (mycket teckning av svart i det vita). =

OVAN: CONTRA DEL QUARTIERE 8, VICENZA, 1974-79
HOGER: BANCO POPULARE, VERONA, 1973
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ARKITEKTUR

PARADGATA PA MARGINALEN — FORTATNING | TIDEN

Fredrik Rosenhall

Att hitta nya exploateringsmdjligheter i centrala och halvcentrala
lagen har varit en uttalad ambition i manga svenska stader de
senaste dren. Nya bostédder i etablerade stadsdelar drar nytta av
uppbyggd service- och kommunikationsstruktur samtidigt som
det befintliga underlaget fér kultur, shopping och stadsliv 6kas.
De nya bostadshusen ldngs Friggagatan i centrala Géteborg drar
denna ambition till sin spets. Resultatet ar vért att stanna upp
och reflektera 6ver.

Axeln Odinsgatan-Friggagatan ar en marklig urban foreteelse.
Tva breda boulevarder som mots i en 6ppen cirkelformad plats
borde utgora en viktig del av stadens gatunat. Sa &r inte fallet.
Gatorna saknar naturliga kopplingar till omkringliggande strak
och har, tillsammans med den omgivande stadsdelen Stam-
pen, blivit ndgot av ett urbant bakvatten. Trots att man &r bara
nagra minuter fran Centralstationen upplevs gatorna som peri-
fera och avskurna.

En stor bov i dramat ar Centralposthuset vid Drottningtorget.
Den imposanta tegelborgen fran 1925 ersatte en gammal fat-
tigférsorjningsbyggnad (byggd 1852) och placerades rakt mot
intentionerna i 1866 ars stadsplan. Odinsgatan och Friggagatan
var pa 1920-talet sedan lange utdragna och till stora delar be-
byggda. Kvar var bara den sista lanken — kopplingen till Drott-
ningtorget. Istéllet for att Iata Odinsgatan mota torget flankerad
av tva kvarter bredde posthuset ut sig 6ver hela ytan och ska-
pade en monumental fond till torget men samtidigt en baksida
mot den planerade axeln. An idag &r byggnadens barridreffekt
total — for att ta sig till Odinsgatan fran Centralstationen maste
man runda byggnaden pa smala trottoarer, och korsa den hart
trafikerade Polhemsplatsen. Centralposthuset markerar darmed
slutet pa det integrerade rutnatet i city.

En annan bov dr omradets brist pa 6vergripande stadspla-
nering. 1866 ars stadsplan foljdes till punkt och pricka nar de
sbdra och vastra delarna av centrum utanfér vallgraven bygg-
des, vilket gav upphov till sammanhéngande och val integre-
rad kvartersstad i Lorensberg och Vasastaden. At oster féljdes
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planen bara sporadiskt. Stadsdelarna Gullbergsvass och Tegel-
bruksangen kom aldrig att bebyggas med kvartersstad och det
planerade boulevardsystemet Vasagatan-Sten Sturegatan-Folk-
ungagatan-Odinsplatsen blev aldrig av. Tegelbruksangen hyser
idag Nya och Gamla Ullevi samt nya Réttscentrum. Gullbergs-
vass hyser stadens stora bangard, E45/Méarten Krakowgatan
samt ett avskuret verksamhetsomrade vid alven. | glipan mellan
dessa suburbana strukturer ligger Stampen, med Friggagatan
och Odinsgatan som avsnérda boulevarder och Odinsplatsen
som halvfardigt nav.

En tredje bov &r Friggagatans koppling Osterut. P4 1930-ta-
let gick en stor del av infartstrafiken till centrala Géteborg via
Friggagatan. Bangarden hade d& redan brett ut sig 6ver den yta
som i 1866 ars stadsplan avsatts for en park, och man sokte
en 6vergang mellan den slamriga jarnvagsmiljon och Stampens
stenstad. P4 de smala tomterna mellan Friggagatan och sparen
byggdes en rad tvavanings verksamhetsbyggnader som till stor
del kom att hysa bilhandlare och verkstéder. Nar trafiklederna
runt Géteborg omformades pa 1960-talet och det stora Olskrok-
smotet byggdes strax dster om Stampen férlorade dock gatan
sin roll som infartsled. Med detta kom bilférsaljningen att flyttas
till de nya infarterna — MdIndalsvéagen, Sisjon och industriom-
radena langs E6. De sma funkishusen langs Friggagatan hade
varken laget, storleken eller kringytorna som krévdes for att hysa
massbilismens kommersiella centrum. En successiv stagnation
inleddes. Gatan blev kdnd som ”biker-street” och en blandning
av MC-butiker, strippklubbar och ljusskygga nattklubbar fann
sig tillratta i husen.

BOSTADSHUS, FRIGGAGATAN, GOTEBORG
BYGGHERRE: STIGBERGET FASTIGHETSUTVECKLING
ARKITEKT: WHITE ARKITEKTER, GOTEBORG
BYGGARE: BYGG-FAST

1866 ARS STADSPLAN, BILD: GOTEBORGS STAD
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| bérjan av 2000-talet bérjade diskussionerna om att riva fun-
kishusen och i dess stélle bygga bostadshus i samma skala som
pa motstaende sida av gatan. Planerna stétte pa patrull. Manga
menade att den laga bebyggelsen bar pa sa stora kulturhisto-
riska kvaliteter att ett bevarande borde vara sjélvklart. Andra pe-
kade istéllet pa att ett tillskott pa uppemot 500 nya hyresréatter
mitt i staden borde motivera rivningen av en rad laga hus med
tveksamma utvecklingsmajligheter. Med detta skulle staden inte
bara fa ett valkommet tillskott av smélagenheter, man kunde
dessutom vécka ett slumrande stadsliv 1&dngs Friggagatan till liv.
Bevarande och rivning stod mot varandra, och trots att det tidigt
gick att inse vilken sida som skulle g& segrande kom processen
att dra ut pa tiden. En enskild privatperson 6verklagade detalj-
planen upp till regeringen och forst 2009 kunde bygget av de
nya husen starta.

Idag kan vi studera resultatet. Mellan Friggagatan och spar-
omradet har den blott trettio meter breda marken utnyttjats
optimalt. White arkitekter har tagit sig an uppgiften med stort
allvar. Grundprincipen ar att Friggagatan avlastas fran buss-
trafik genom en ny renodlad bussgata mot sparomradet. Med
detta har trottoarerna kunnat breddas pa kérbanans bekostnad.
I mellanrummet mellan bussgata/bangard och uppgraderad in-
nerstadsgata har en sdregen bostadsarkitektur tagit form. For
att separera de nya lagenheterna fran den alltjamt ganska livliga
trafiken pa bada sidorna har byggnaderna en hdg bottenvaning
med kommersiellt innehall. Tomterna &r med goéteborgska matt
hart exploaterade. | princip roér det sig om tva rader lamellhus
ovanpa en sex meter hdg sockel. Mellan husen bildas en smal
kanjon dar lagenheterna nés fran loftgangar. Lamellen mot gatan
har sex bostadsvaningar, lamellen mot spadromradet atta. Totalt
innehaller husen 452 lagenheter, 80% ar ettor. Arkitekturen for-
haller sig pa ett logiskt satt till platsens forutsattningar. Langs
loftgangarna radas det upp dubbelsidiga lagenheter med tyst
sida inat och stora fonster, i vissa fall bursprak, mot gatan eller
sparomradet. Sakligheten I6per som en rdd trad fran den Gvergri-
pande planeringen ner till byggnadens detaljer. Har har arkitekt-
arbetet handlat om att f& plats med manga lagenheter pa liten
yta, hitta praktiskt fungerande satt att kombinera de motstridiga
kraven pa solljus och bullerdampning samt tillgodose de férmo-
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dat unga och barnlésa lagenhetsinnehavarnas behov av sociala
kringytor utan nagon egentlig gardsmilj6. Detta har White lyck-
ats bra med. Den smala och héga kanjonen, provocerande lik
Alcatraz fangelsegangar, skapar ett tatt och intensivt mellanrum.
Tillsammans med takens omsorgsfullt utformade terrasser finns
goda forutsattningar for savéal spontana som planerade moten.
Boendekvaliteterna skapas av laget, tatheten och &verblickbar-
heten, inte som i den traditionella bostadsproduktionen av inte-
griteten, utsikten och ljuset. Detta ligger férmodligen helt i linje
med den unga malgruppens preferenser. Hade husen utformats
for en mer generell malgrupp hade l4tt problem kunnat uppsta.
Det &r svart att se hur barnfamiljer, pensionérer eller boende
med sociala problem friktionsfritt skulle kunna anvanda sig av,
och samsas kring, de smala loftgangarna.

Den hoéga bottenvaningen skapar resning i fasaderna och
samtidigt en val fungerande koppling mellan hus och gata.
Enkla men robusta material saval interiért som exteritrt ska-
par en konsekvent helhet. Det lite ruffiga 1aget mot jarnvagen
mots upp av en proper arkitektur utan sirligheter. Férmodligen
ar det mycket fa av Stampens invanare som kommer att sakna
de aldre husen. Okat serviceunderlag, uppsnyggad gatumiljé
och upprensning av diverse ljusskygga verksamheter tilltalar
nog fler &n de som sdrjer att en rad billiga, flexibelt anvédndbara
lokaler i innerstaden rivits.

Den nya Friggagatan upplevs rumsligt som en traditionell in-
nerstadsgata. Kritikernas farhdgor om att de nya husen skulle
bli alltfér hdga kdnns med facit i hand dverdrivna. Tidigare hade
gatan till vis del karaktéren av ett stadsbryn, idag ar gaturummet
slutet och inramat. | Alstrdomergatans férlangning bryts husraden
vilket skapar en intressant 6ppning mot det rorliga sparomradet.
Fasaderna &r uppdelade for att skapa variation i gaturummet,
men fran fotgangarens synvinkel blir intrycket dnda massivt.
Trots htga dppna bottenvaningar, lekfull fénstersattning och en
skala som &r mycket lik den traditionella stenstadens &r det na-
got som saknas. Nér stora hus placeras nara ett gaturum dér
fotgangare ror sig langsamt stalls hogre krav pa fasaderna &n
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att de logiskt avspeglar husets konstruktion och innehall. De ti-
diga 1900-talshusen pa andra sidan Friggagatan framstar i sin
detaljrika nationalromantik som avsevart starkare individer an de
nya. Har ligger en generell utmaning fér landets arkitekter. Nar
centrala fortatningsprojekt motiveras med ambitioner att skapa
levande stadsgator racker det inte hela vagen att forse nymoder-
nistiska standardfasader med oregelbundet utslangda bursprak.
Detaljbearbetning och tidldsa material ar viktiga komponenter i
den traditionella staden. Omsorgsfull och hantverksméssig be-
arbetning av fasaderna i den lilla skalan ligger tyvérr inte sarskilt
hégt pa dagordningen i dagens bostadsbyggande. Anda &r det
just kopplingen mellan fungerande strak, 6ppna bottenvaningar,
horisontell variation och bearbetade fasader som gor de traditio-
nella innerstadsgatorna sa attraktiva.

Mahanda kommer husraden att kdnnas mer dynamisk nar
den sista tomten mot Odinsplatsen, vilken ar betydligt mindre an
de andra, bebyggs. En lite mer vagad arkitektur, som tydligt bry-
ter mot Whites sakliga nymodernism, skulle vara ett vdlkommet
tillskott. Sedan &r gatan fardigbyggd, och det &r svart att komma
mycket langre om malsattningen &r att bygga en levande, flexibel
stadsgata. Fragan ar dock vem som skall réra sig langs den?

Friggagatan lider som vi sett av daliga kopplingar at saval
vaster som Gster. Sparomradet utgor en kraftig barriar at norr,
och at séder breder det glesa, fardigbyggda evenemangsomra-
det ut sig. | det direkta ndromradet har flera nybyggnadsprojekt
realiserats de senaste tva decennierna. | planeringen av dessa
har inte speciellt mycket intresse dgnats at att analysera hur de
alltmer attraktiva stadsdelarna éster om E6 (Olskroken, Lunden
och Bagaregarden) skulle kunna paverkas av tydligare urbana
kopplingar till stadens centrum. Flera olika projekt — Skanskas
kontors- och parkeringshus sdder om Modlndalsan (tidigare
Ericsson/Hewlett Packard), Det kommunala bostadsbolaget
Poseidons bostadsexploatering av kvarteren Jankowitz och
Venus, samt Réttscentrum och nygamla Ullevi — har uppférts
utan intentioner att skapa en sammanhallen stadsmiljé. Genom
denna disparata samling av funktionsseparerade enklaver ror
sig dagligen strida strdmmar av fotgangare och cyklister pa
vég mellan city och de alltmer gentrifierade stadsdelarna 6s-
ter om E6. Problemet for axeln Friggagatan-Odinsgatan ar att
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den snabbaste vagen for merparten av dessa ar att ta sig éver
E6 via Willinsbron i Alstromergatans férldngning, och inte gang-
bron i Friggagatans férldngning.

Héar har vi en intressant paradox — Friggagatan har utformats
som en levande stadsgata, men har ar ett relativt litet genom-
fartsfldde av cyklister och fotgéngare. Ovriga delar av Stampen
- som utformats slutet och introvert (Kvarteret Jankowitz har ex-
empelvis inte ens trottoarer mot Alstrémergatan och mot den val
frekventerade Willinsbron ligger Skanskas P-hus) har ett natur-
ligt flode av manniskor men saknar platser att stanna upp pa.

Hade den snabbaste gang/cykelvidgen mellan centrum
och Olskrokstorget gatt langs Odinsgatan-Friggagatan hade
det funnits en relativt stor kommersiell potential for t ex pubar,
caféer och restauranger i de nya husen. Med dagens situation
kommer vi nog istéllet att se en mer slatstruken naringsstruktur
dar mindre aktérer kommer fa svart att bedriva verksamhet. Lite
som Hammarby allé, for att ta ett exempel fran Stockholm. Pe-
rifera strék har svart att havda sig i den urbana helheten. Sam-
tidigt skall vi ha i atanke att det dnnu inte fardigbyggda kvarte-
ret Venus, tillsammans med de nya husen langs Friggagatan,
skapar ett ansenligt befolkningstillskott till Stampen. Som lokal
huvudgata kommer Friggagatan troligen fa en helt annan roll &n
den haft tidigare.

Aven pa langre sikt kan det &ppnas intressanta utvecklings-
mojligheter. Den planerade Vastlanken kommer att fristélla stora
delar av sparomradet norr om Friggagatan, och &ter realisera de
tankar om en sammanhéngande kvartersstad mellan Stampen
och Gota alv som 1866 ars stadsplan lanserade. Detta ar anled-
ningen till att de nya husen langs Friggagatan utformats sa att
Alstromergatan kan forlangas ut 6ver sparomradet. Langt innan
dessa planer kan konkretiseras kommer dock Goétadlvbron att
bytas ut, och skisserna pa den nya bron visar en sluttande pa-
fartsramp Over Polhemsplatsen, Centralposthusets baksida mot
Odinsgatan. Denna pafartsramp kommer givetvis att bli ett stort
problem for den redan idag daliga fotgangarkopplingen mellan
Drottningtorget och Odinsgatan. Trots att Friggagatans nu fatt en
karaktér av stadsboulevard kommer Stampen &ven inom &ver-
skadlig framtid utgora en lite sidsteppad del av Goteborg. =
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ARKITEKTUR

FAGUSFABRIKEN 100 AR

Stefan Romare

| &r har den méarkliga fabriken legat dar i jamnt 100 ar — mellan
jarnvagen och landsvéagen i Alfeld an der Leine séder om Han-
nover. Den framsynte skolastfabrikanten Carl Benscheidt hade
anfortrott at de da annu tamligen okanda arkitekterna Walter
Gropius och Adolf Meyer att ge form &t hans nybygge, och 1911
uppférdes fabrikens forsta etapp. Inte manga sag den pa plats
i den obetydliga staden, och bilder av den i olika publikationer
var fa. Dess direkta inflytande har darfor sannolikt inte varit stort.
Men i backspegeln ser vi nu och har sett i 60-70 ar att skolastfa-
briken Fagus utgér inledningen till den "moderna” arkitekturen.
Inte ndgon bok om 1900-talets arkitekturhistoria kan numera
hoppa dver denna radikala byggnad.

Det borjade, som sa ofta nar det galler nyskapande arkitek-
tur, med métet mellan en byggherre som vill nagot sarskilt och
en arkitekt som har kapacitet att ge honom det. Carl Benscheidt
brét sig ur den firma for skolastfabrikation som redan fanns i
den lilla staden och startade eget med radikala idéer om hur en
skolastfabrik skulle organiseras. Med hjalp av en erfaren, lokal
industriarkitekt utarbetade han en plan fér en byggnad déar en
metodiskt organiserad fabrikation kunde bedrivas. Men Ben-
scheidt var helt pa det klara med att arkitekten i fraga inte hade
férmagan att ge byggnaden en form som skulle motsvara dess
radikala innehall. Han tog kontakt med den unge arkitekten Wal-
ter Gropius som i en rundskrivelse till tAnkbara uppdragsgivare
hade erbjudit sina tjanster.

Gropius hade omedelbart efter sin utbildning fatt anstalining
hos Tysklands och kanske hela Europas frémste industriarki-
tekt, Peter Behrens i Berlin. Hos denne hade Gropius anfortrotts
alltmer ansvarsfulla uppgifter, som ledde till att han fick deltaga
i projekteringen av AEG:s jattelika turbinhall i Berlin, som stod
fardig 1909. Hur stor andel Gropius hade i denna byggnads
kraftfulla arkitektoniska form, vet man inte. Uppenbart ar att
dess formproblematik engagerat honom starkt, vilket framgar
av hans forstlingsverk som sjélvstéandig arkitekt, Fagusfabriken.
Sa besléktade och sé radikalt olika byggnader!

Forutsattningarna var langt ifran de basta for Walter Gropius
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och hans kompanjon Adolf Meyer, ocksa han med sin skolning
fran Behrens kontor, néar de 6vertog ansvaret for Fagusfabri-
kens projektering. Pa byggplatsen i Alfeld hade man schaktat
fér grunderna och férberett gjutningen av dessa enligt den ti-
digare utarbetade planen. Byggherren krdvde att hansyn togs
till detta samtidigt som han begarde att de bada arkitekterna
koncentrerade sig pa att ge byggnaden en form som visade
féretagets framtidsanda.

Fabrikskomplexet skulle besta av ett flertal byggnadskrop-
par, delvis friliggande, delvis sammankopplade. De senare ut-
gjordes av ett litet sdghus, ett lagerhus i fem vaningar, ett tva-
vanigt torkhus och en stor huvudarbetssal i en vaning med ljus
bade fran fasadens fonster och fran ett uppglasat sagtak. Den
stora salen omsldts mot jarnvagen i 6ster och mot soéder av
en vinkelbyggnad i tre vaningar med plant tak, innehallande
kontors- och forskningslokaler. Basmaterialet i skolastproduk-
tionen, framst rodbok fran trakten (fagus &r latin for boktra) an-
lande med lastbil eller jarnvagsvagn till sdghuset, varifran de
sagade och frasta "ralasterna” forslades till lagerhuset, dar de
fick lufttorka en langre tid innan de férdes vidare till torkhuset
fér varmluftstorkning. Den logiska slutpunkten fér denna I6pan-
debandsliknande inomhustransport var huvudarbetssalen, déar
den slutliga bearbetningen fram till fardiga skolaster skedde i ett
otal arbetsmoment.

Det var framst den kombinerade kontors- och forsknings-
byggnaden, som ju vande sig mot jadrnvagen, som Benscheidt
onskade skulle visa att det innanfér fasaden bedrevs en avan-
cerad produktion i lokaler som svarade mot tidens krav pa hy-
gieniskt sund och arbetarvanlig miljé. Formgivningen av kontors-
och forskningsbyggnadens fasad utmed jarnvégen var bunden
av den redan gjutna grunden och dess avstand pa 5 meter mellan
de barande pelarna, vilkas material skulle vara tegel. Men Gropius
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och Meyer eliminerade de bada tunnare, icke-barande pelarna
i varje fack, vilka i den lokale arkitektens koncept skulle ha givit
byggnaden en goticerande préagel. De tog &ven bort hérnpelaren
i sydost med endast 2,65 meters avstand till de barande pelarna
pa omse sidor. Med dessa forandringar 6ppnades mojligheter
for ett nytt formspel, som de unga arkitekterna tog vél vara pa.

Oppningarna mellan tegelpelarna ticktes av metallramar
med inspanda, sprojsade glas- och platrutor, som placerades
nagot framfor pelare och bjalklag i ett system dar platarna tackte
bakomliggande bjalklag och brdstningar. Ddrmed skapades en
harmonisk balans mellan de vertikala glas- och platridaerna och
de mellanliggande pelarna a ena sidan och de horisontella ban-
den av klarglasrutor respektive svartmalade platrutor & andra
sidan. Horisontaliteten understroks av den kraftigt betonade ge-
simsen och franvaron av synligt tak.

Men arkitekterna drev formspelet i fasaden ett steg léngre.
Medan glasen och platarna i metallramarna bildade en abso-
lut lodrat yta, lutade tegelpelarnas framre yta inat, sa att den
uppe vid gesimsen lag 20-25 cm langre in 4n nere vid sockeln.
Man kan se detta som ett framhavande av pelarnas funktion,
eftersom de ju har lagre belastning hégre upp i byggnaden,
men vi vet av Gropius egna uttalanden, visserligen langt senare
i brev till Helmut Weber, férfattare till en monografi 1961 om
Fagusfabriken, att motiven var estetiska. Tegelytans lutning ger
fénstren en plasticitet som en betraktare tydligt upplever néar
metallramarnas skugga pa tegelpelarna forandras med solens
gang eller under betraktarens forflyttning. Denna subtilitet ger
fasaden ett liv som man kanske inte férvantar sig pa grund av
dess repetitiva grundkoncept.

Tre ar efter Fagusfabrikens uppférande fordubblades ar-
betssalen mot vaster och darmed forlangdes ocksa den sodra
vingen av kontorsbyggnadens omslutande vinkel. Den avslu-
tades i vaster med en huvudentré riktad mot landsvagen, ut-
formad som en massiv tegelkropp i tva vaningar med en djupt
indragen entréport. Ovanfér och vid ena sidan om denna te-
gelmassa vandrar langfasadens pelare- och fénstermotiv runt
hérnet, som aven hédr saknar pelare. Innanfér detta glas- och
plathérn svingar sig en betongtrappa upp till de dvre vaning-
arna, helt frilagd fran yttervaggarna.
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Gropius hade sina erfarenheter fran projekteringen av Beh-
rens Turbinhall i bakhuvudet nér han utformade Fagusfabrikens
kontorsbyggnad. Man kan se de bada industribyggnaderna som
ett samtal mellan larjungen och hans laromastare. For att boérja
med en detalj har Fagusfabrikens entréparti indragna tegelskift
pa regelbundna avstand som ger volymen horisontella réander,
som paminner om liknande formelement i Turbinhallens visuellt
massiva hornpyloner pa gavlarna. Gropius har sjalv pa slutet av
1950-talet nedlatande beskrivit Turbinhallens gavelrander som
“ornamentala”, och samma kritik kan riktas mot Fagusfabrikens
indragna tegelskift, ehuru de linjerar med varannan horisontal
sprojs i glas- och platridan. En uppenbar slédktskap uppvisar
det jattelika fonstret i Turbinhallens tempellika gavelfasad med
Fagusfabrikens fonsterpartier. | bada fallen forefaller de hanga
som ridaer fran gavelns Gverstycke respektive fran gesimsen. |
bada fallen ligger de i stort sett i liv med dessa "gardinstanger”
och framfér de tillbakalutande pylonerna respektive tegelpelar-
na pa dmse sidor. Den intressantaste delen av samtalet mel-
lan Turbinhallen och Fagusfabriken avsldjar ett studium av de
bada byggnadernas langfasader. De enorma treledsbagarna
av jarn i Turbinhallen ar av konstruktiva skal smalast vid leden
nere vid sockeln och bredast uppe vid takgesimsen. De har sina
yttre flansar i lod, medan deras inre flansar foljaktligen lutar inat.
Foénstren foljer dessa lutande inre flansar. Fénsterytorna beskug-
gas kraftigt av de enorma bagarna och den langt utskjutande
gesimsen. | Fagusfabrikens kontorsfasad ar ramarna med glas
och platar i lod, medan tegelpelarnas framre ytor lutar inat. Har
ar det pelarna som beskuggas av fonsterpartiernas ramar och
gesimsen. Sa nira beslaktade och sa olikal

Vari ligger den stora skillnaden mellan Turbinhallen och Fa-
gusfabriken, och vad &r det som gor att den senare rdknas som
borjan till den "moderna” arkitekturen? Fabriken i Alfeld visar
féga spar av den monumentalitet som uppenbart praglade indu-
stritemplet i Berlin och aven i stdrre eller mindre grad all arkitektur
fére modernismen. (En liten rest av det teatraliskt monumentala
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aterstar dock i Fagusfabrikens huvudentré med den djupt lig-
gande porten i en massivt sluten byggnadskropp.) | stort sett ut-
stralar fabriken fran 1911 en helt annan anda, en nykter saklighet
som skulle bli ett signum for den arkitektur som vaxte fram efter
férsta varldskrigets katastrofala avbrott. Lika viktig som uttrycket
av saklighet ar den betoning av ”den inre rymden”, som kan-
netecknar Fagusfabrikens kontorsbyggnad till skillnad fran det
framh&vande av den omslutande massan eller den barande kon-
struktionen som préglade den tidigare arkitekturen. Fabrikens
framdragna fénsterpartier understryker byggnadens "inre rymd”
och undertrycker dess konstruktiva delar. Allra tydligast blir detta
i hornen utan hornpelare dar glas- och plathinnan helt uppenbart
omsluter en inre rymd. Den innanfor sydvastra hdrnet liggande,
fribrande trappan verkar néstan osannolikt "modern” fér att vara
fran 1914. En vandring i denna trappa med dess omslutande tun-
na vagg av glas och plat ger en fascinerande rumsupplevelse.

Som tidigare ndmnts uppmarksammades ovanndmnda "mo-
derna” egenskaper hos den lilla skolastfabriken inte omedelbart.
Gropius och Meyer férde visserligen sjélva budskapet om glas-
vaggen som symboliskt uttryck fér “den inre rymden” vidare ge-
nom sin kontorspaviljong pa Deutscher Werkbunds utstéllning i
KdIn 1914, men krigsutbrottet begransade dess spridningsver-
kan. Omedelbart efter kriget visade Mies van der Rohe nagra
projekt till skyskrapor med fasader helt av glas, vilka i sin radikali-
tet vida dvertraffade Fagusfabriken men sannolikt just darfor inte
hade négon chans att férverkligas. Det var férst 1926 med atel-
jéflygeln i Gropius Bauhausbyggnad i Dessau som en byggnad
med endast en glasrida kring det inre sags av en stérre publik i
verkligheten eller spreds i bild genom flertaliga publikationer. Den
foljdes snart av sinsemellan s& olika byggnadsverk som familjen
Tugendhats lyxvilla i Brno 1930 av Mies van der Rohe och Fréls-
ningsarmeéns asylbyggnad i Paris 1932 av Le Corbusier.

Forst efter andra varldskriget uppfordes det i stérre méngd
byggnader vars inre omsléts av icke-bérande, tunna ridaer helt
och héllet av glas eller med horisontella band av klarglas alter-
nerande med band av opalglas eller metallplatar. Utvecklingen
av denna fasadtyp tog forst fart i USA, dér den helt kom att
dominera landets affars-, kontors- och industribyggnader med
intressanta verk av bl.a. Mies van der Rohe, Skidmore, Owings
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& Merrill och Eero Saarinen. Den icke-barande vaggen kom dar
att benamnas “curtain wall”. Under amerikansk influens &terkom

kring 1950 denna fasadkonstruktion till Europa, dar den snabbt
blev lika dominerande som i USA inom de ndmnda byggnadsty-
perna. Alla dessa otaliga byggnader med ridafasader som upp-
forts fram till vara dagar har sina rotter i den lilla skolastfabriken
Fagus i Alfeld an der Leine. =
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ARKITEKTUR/ BILD

MODERNISMEN OCH KULTURARVET

Par Eliaeson

Nar UNESCO i somras upptog nya byggnadsverk pa varldsarvs-
listan gratulerades Walter Gropius och Adolf Meyer:s forstlings-
verk Fagusfabriken pa 100-arsdagen pa ett synnerligen lampligt
satt. Den tyska ans6kan beviljades. Inte mycket modernistisk
arkitektur finns upptagen som véarldsarv, Skogskyrkogarden
som ett lysande undantag. Den franska anstkan fran 2006 som
anmaler Le Corbusier:s samlade verk i Frankrike (kanske en tak-
tisk miss av fransméannen att inte forsdka med enskilda byggna-
der) refuserades aterigen, till den gamla kulturnationens fortret.
Med andra ord: Villa Savoye, kapellet i Ronchamp och Unité
d’habitation i Marseille r &nnu inte varldsarv enligt UNESCO!

Av en tillfallighet kom jag pa familjens semester i Frankrike
forbi Villa Savoye bara nagon vecka efter UNESCO:s utslag. Det
var naturligtvis spannande att se denna urtyp fér den moder-
nistiska villan som de senaste 80 aren mangfaldigats 6ver var
del av varlden. Det franska UNESCO-nederlaget mérktes inte sa
tydligt, férutom vid grinden dér hoppfulla plakat nu vittnade om
grusade férvantningar.

Arkitekturupplevelsen blev dnda smatt absurd. Detta stor-
verk, vars interior jag knappt sett pa bild tidigare, kAndes mark-
ligt bekant och hemtamt. Den underliga kanslan forstarktes av
interidrens relativa fraschor. Den senaste restaureringens mal-
ning var fortfarande helt i nyskick och gav kénslan av att vara i
ett nybygge, samtidigt som detaljer och utférande vittnade om
annat. Man fick hela tiden paminna sig att man var pa pilgrims-
fard och inte pa husvisning. Det férstnamnda underlattades av
den smatt parodiska parad av latt igenkannbara arkitekter fran
jordens alla hérn som vérdnadsfull stred omkring.

Efter en vecka av besok pa atskilliga franska medeltidsslott
och katedraler var det inte utan att man trots allt kunde forsta
lite av UNESCO:s stéllningstagande. Som absolut arkitektur &r
Villa Savoye inte nédvandigtvis sarskilt speciellt imponerande.
Naturligtvis var den stilméssigt en sensation relativt sin samtid,
men med den effekten neutraliserad faller mycket bort. Det mest
sldende for mig var den laga hantverksmassiga nivan pa manga
detaljutférande. Med tanke pa vad snickare, murare och sme-
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der &stadkom femhundra eller mer &r tidigare gjorde villan inget
starkt intryck pa undertecknad pa det planet. Planlésningen ar
inte heller sensationell med dagens matt métt. En flodande trans-
parens och ett imponerande ljusspel ar helt klart tongivande runt
trappa och altan i byggnadens centrala inre, men periferins mer
privata och instrumentella delar kdnns hogst triviala och utan
hég modernitetsfaktor. Som helhet ger planldsningens disposi-
tion och samband oss inga storre impulser idag, utan vittnar mer
om ett inte alltfér progressivt och inkluderande samhélle.

Som urvalskriterium for arkitektur stéller UNESCO:s vérlds-
arv fragor om djupgaende och hallbar arkitektonisk kvalitet pa
sin spets, bortom dagens kortsiktiga évermedialiserade arkitek-
turkanon. Infor UNESCO:s kommittéer star till och med en i ar-
kitektkretsar sjalvklart monumental storhet och frontalfigur som
Le Corbusier sig fortfarande slatt, &nnu desto mer samtidens
hyllade arkitektvarldsstjarnor. Tankvart och roande. =
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KOLUMN

BESVARLIGT BEVARANDE

Thomas Hellquist

Rem Koolhaas bidrag var nog det mest kontroversiella i 2010 ars
arkitekturbiennal i Venedig. | utstéllningen ”Preservation” tog Kool-
haas upp kulturarvet och ifragasatte dess bevarande. Tva citat:

“What happens if all architecture older than 25 years is scra-

ped? An entire territory is liberated as a strategic reserve. The

city can think of itself in terms of creative transformation.”

“If this strategy is applied to major cities, they could con-

stantly adjust and reinvent their centers instead of being at

the mercy of unsolvable problems forever.”
Sa vi ska alltsd i frihetens namn riva all bebyggelse som ar aldre
en tjugofem &r...? Allt fore 1985...7

Koolhaas deklarerade att 12% av jordens yta &r belagd med
bevarandeskydd som hindrar férnyelse. Upprérande ar till exem-
pel att den 384 kilometer langa jarnvagsstrackan Réatische bahn
i Schweiz har forklarats som varldsarv. Med kringomraden langs
banan ror det sig om totalt 109 537 hektar, hdvdar Koolhaas.

Utstaliningen andades en knappt tyglad vrede. Man talade
om bevarandets svarta hal. Om ett bevarande som vaxer expo-
nentiellt. Om en situation som leder till att halva jorden & muse-
um och halva utsatt for rovdriftslik exploatering. Om bevarande
som laser och kostar.

Koolhaas framtradde hér framst som representant for en
bransch och fér radande ingenjérskultur och nyliberalism. Man
ténker pa en Le Corbusier eller Robert Moses som lanserar en
agenda som noédvandiggdr mer och mer byggande — en smart
vision om varldsomspé&nnande fornyelse som byggbransch, en-
treprendrer och arkitekter har allt att vinna pa. Har finns ocksa
tvarsdkerheten att nytt alltid ar bast. Men var finns tankarna om
hallbarhet? Insikterna om hur platsers identitet véxer fram Gver
tid? Forstaelsen for manniskors anknytning och minnen?

Med sin rasop stéller Koolhaas dock en frdga som da och da
maste prévas pa nytt: Hur valjer vi vad som ska bevaras — och
vad som ska bort? Fragan stélls ocksa med basta mojliga tajm-
ning. | den ekonomiska krisens spar skar man garna i kulturen.
Flera europeiska museer talar idag om att salja av fran sina sam-
lingar. Aren 2012/13 blir tuffa for bibliotek, teatrar, konsthallar
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— och for antikvariska myndigheter. H6jda anslag till kulturmin-
nesvarden &r inte att vanta.

Aven svensk kulturvard kan férvéntas fortsétta i bottenligan.
Relativt sin storlek har Sverige lagst antal byggnadsminnen i Eu-
ropa. Vi ligger i nivd med, eller under, Albanien. Vara skyddade
miljder utgor, ocksa relativt sett, en brakdel av Frankrike:s och
Tyskland:s. Hur kommer det sig? Kanske pa att de lange rege-
rande socialdemokraterna inte var sa intresserade av historia —
man ville ju blicka framat. Och den nyliberala alliansen &r heller
inte intresserad av kulturarvet — man vill ju mest se innovationer.
Just nu utreder Kulturdepartementet svensk kulturminnesvard
med férvantad presentation i mars 2012. | uppdraget ligger *for-
andringar av lagstiftningen inom kulturmiljbomradet som syftar
till att 6ka mdjligheterna att leva i, bruka och utveckla kultur-
skyddade fastigheter och miljéer”. | klartext: Férsvaga kultur-
skyddet. Inget mer kostsamt bevarande. Anvandning — det vill
sdga brukaren betalar — ar viktigast. Ergo: Tillat utveckling — det
vill sdga moderniserande ombyggnader — trots ”"skydd”.

Forvisso ar svenska byggnadsvardare redan vana vid para-
doxen: Tillat férandring, annars blir det inget bevarande! Och vid
att férdndringarna omintetgdr just den autenticitet som motiverar
bevarande. Men kulturvarden ser ut att bli an ihdligare. Inga fler
byggnadsminnen. Avregistrering av befintliga sddana — den pro-
cessen pagar redan genom privatiseringarna. Q-markta hus som
fornyas bort. Antikvarier som far &nnu svarare att séga ifran.

Som arkitekter kan vi tycka utvecklingen ar bra. Mer uppdrag
i karaktarsstarka och mysiga hdgstatusmiljéer! Och vem kan val
protestera mot att gamla hus ska anvandas? Men frdgan maste
stéllas: har vi kompetens fér uppgiften?

Ténk efter. Var finns utbildning i varsam ombyggnad? Var
finns kunskapen om kulturmiljéer? Om gamla byggtekniker? Var
finns forstaelsen for de historiska stilarna? Hos oss arkitekter...
eller? =

KVARNHOLMEN, STOCKHOLM, BILD: KF FASTIGHETER




TIDSKRIFTER

ARKITEKTUR
5-2011

Detta far nog sdgas vara den gradvis
tilltrddde Dan Hallemar:s forsta riktiga
nummer som ledande redaktér. Efter-
som jag fick vanta ett tag p& mitt ex-
emplar (redaktionen kostar inte pa oss
konkurrenter friexemplar for recension)
hade jag bara innehallsférteckningen
att kontemplera 6ver ett tag. Orovéck-
ande bra verkade den, med bade am-
bitids analys av néarhistorien (Bo01) och internationell politisk
medvetenhet (urbaniseringen av Rio de Janeiro:s kakstader).

Nar jag val fick trycksaken i handerna fick jag (smatt Over-
raskad) en programférklaring och ndgonting manifestliknande
mig till livs i Hallemar:s férsta ledare som hdgsta héns. Trodde
inte riktigt att den tidigare s& noggrant som ickepretentiés och
antiauktoritar positionerade Hallemar kunde ta sig sddana stor-
slagna ansprak. Kanske att han redan har insett att han p3 sin
post &r en avsevdard makthavare i arkitektursverige och som
sddan maste ta sitt ansvar, ndgonting som hans féretradare
hade erkant svart for. Utmarkt, i s& fall!

Den stort uppslagna och ambititsa tillbakablicken pa Bo01
blev tyvarr inte s& eggande, mycket beroende pa svaga och
spanningsldsa fotografier av Jens Lindhe. Dom generdst lay-
outade bilderna férmar inte sdga nagot komplext om arkitek-
turen de tar sin fargskala ifrdn och uppvisar avsevarda brister
bade tekniskt och estetiskt. De texter som inramar rubriceras
och ingresseras inte sa att de lockar till Iasning. Det angelagna
innehallet gar om intet fér manga. Tyvarr kdnner man igen
Arkitektur fran tiden fére Hallemar i detta.

Den basta i numret ligger i debattavdelningen. Claes Cal-
denby skrev tidigare en skarp krénika om Godteborgs-Posten:s
katastrofala arkitekturkritik (signerad Mark Isitt), inte vérdig
Sveriges nast stérsta morgontidning. Kulturredaktéren Gabriel
Bystrom gar i svaromal, men far se sig 4nnu en gang snitsigt
nedsablad av en inspirerad Caldenby, en av vara mest slagfardi-
ga debattorer nar andan faller pa. Snyggt, Claes! = PAR ELIAESON
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Ett mycket fylligt och matnyttigt num-
mer av Arkitekten. P& omslaget &r na-
turligtvis den nya fdrbundsdirektéren
Catherina Fored, vi har ju en omfat-
tande avgang fran tunga poster i arki-
tektursverige dessa ar. Olof Hultin, Per
Kallstenius, Aleksander Wolodarski
och Staffan Carenholm har alla pa sitt
satt préglat sina respektive verksam-
heter hart. Jatteproppen Orvar lossnar pa allvar nu. Carenholm
har varit en mycket kontroveriell person, framfdr allt under slutet
av sin period vid makten. Sékerligen innebar Fored en férand-
ring, hon verkar vara en helt annan personlighet och har en helt
annan bakgrund. Férutom att hon later ett par ordentliga grodor
flyga ut ur munnen precis i upptakten av Arkitekten:s presenta-
tion ("Jag &r en vanlig tjej. Prestigelds.”, sdger hon sjélv om sig
sjélv) ger Fored ett fortroendefullt och inspirerande intryck i An-
nika Jensfelt:s artikel.

Arkitektens redaktion jobbar ambitidst och kreativt &ver
Sverige:s arkitekturlandskap. Detta nummer innehaller en lang
rad intressanta uppslag fran Goteborg:s problematiska stadsar-
kitektsituation &ver reportage om en kommande (fér mig okand)
bostadsnéssa i Annedal utanfér Stockholm till fértjanstfulla kort-
fattade nedslag i angelagna aktualiteter. Det langa reportaget (av
pa Arkitektur numera nyanstéllde Tomas Lauri) ticker en mycket
angelagen fraga, vart forvaltande av rekordarens bostadsbe-
stand. Exemplen tas fran 6stra Tyskland och ger intressanta im-
pulser fran ett mycket stérre och mer dynamiskt system i vart
grannland. Det finns mycket att Iara genom att se pa Tyskland.

Det allra mest problematiska i Arkitekten ar absolut inte inne-
hallet och journalistiken, utan forpackningen. Nar Arkitekten i au-
gusti 2009 lanserade sin nuvarande grafiska form gick man fran
en lagmald och valbalanserad professionalitet till en banal och
finesslés amatdrism. Logotypens barnsliga lek med bokstéver
séger allt. En viktig forsta uppgift for férbundsdirektér Fored: gor
medlemstidningens design representativ for yrket! = PAR ELIAESON

FORM
42011

Nu kan det sdgas: Form &r inte — och
kommer aldrig att bli — en arkitekturtid-
skrift. Och Forum &r definitivt férsvun-
nen, aven om rester av tidskriftens
koncept lever ett zombie-liknande liv
i Form:s spalter. Form:s redaktionella
— och annonsmassiga - tyngdpunkt
ligger vid den kommersiella designen
i alla dess former, fran privatkonsumtio-
nens hogstatusprylar till modets haute couture. Att behdva géra
tidskrift av dessa hégkonjunktursamhaélllets till synes oundvik-
liga bade resursméassigt och ekonomiskt Gverprissatta slaggpro-
dukter dnskar jag ingen. Jag kan inte for mitt liv tycka att dessa
prylar &r s& viktiga for vart samhélle att det behdver bedrivas
nagon avancerad kritik och intellektualitet kring dem. Daniel
Golling verkar inte heller trivas helt och fullt med jobbet. Nagon
storre passion och smittande kreativitet lacker inte ut fran re-
daktionens lokaler pa anrika Skeppsholmen via det smalandska
tryckeriet till oss férvantansfulla lasare.

Det lilla métt av arkitektur som detta nummer av Form inne-
haller — férutom enstaka notiser och det allt tunnare recensions-
blocket arvt fran Forum — bestar av en artikel om goéteborgska
Arkitektbyran:s arbete med kryssningsfartyg och en mycket kort
artikel om hotellet Bella Sky i @restad, b&da skrivna av redak-
tor Golling (kostnadseffektivt). | kryssningsfartygstexten finns
tendenser till djuplodande resonemang kring designandets och
byggandets ideologiska och politiska aspekter, precis som det
skall vara i arkitekturanalys (det & omgjligt att kalla det som Gol-
ling skriver for kritik). Att riva av ett sa stort och intressamt pro-
jekt som Bella Sky pa en halv sida text och totalt fyra sidor varav
ett uppslag &r bara bild och ingress &r meningslost.

Och det maste s&gas igen: idén med ett "gasttypsnitt” i varje
nummer ar hemskt fanig och banaliserar grafisk formgivning,
framfor allt nar den genomfors sa talanglést som av Form:s form-
givare Cecilia Lindgren. Gésttypsnittet Anglaise i detta nummer
gor att det mesta som sétts i det blir olasligt! = PAR ELIAESON
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Egentligen ar det nog sa att chalmers-
studenternas tidskrift 4Ark och Kritik
ar ganska lika, det &r kanske darfor jag
irriterar mig sa pa 4Ark. Bada tidskrift-
erna ar pretentiosa, anspraksfulla och
villhemskt gérna framsta som varande
allmant radikala och alternativa, bade
till form och innehall. Med den skillnad
att i fallet Kritik sker det arbetet med-
vetet och i fallet 4Ark skapas effekten oavsiktligt.

| nummer 7 &r temat “Verkligheten”. Detta med temanum-
mer ar en skojig kombination av bristande intellektuell kreativ-
fitet och konceptuell Iattja. Denna form i sig ar knarrigt gammel-
modernistisk och det maste man ta stallning till om man skall
anvénda den. Det &r inte 4Ark:s redaktion medveten om.

“Verkligheten”, ja. Naturligtvis bygger ett saddan idé pa den
om mojligt &nnu knarrigare forestéllningen om utbildningen som
en kreativ och fri institution och det efterkommande arbetslivet
som en begrénsande och kreativitetsdédande vag mot den i
fiarran hagrande pensionen. Suck. Den som nagon gang stéllts
infor ett komplext arkitekturprojekt initierat av en kvalificerad
bestallare med hoga ambitioner tycker en sadan forestéllning ar
idiotisk. Den stora frineten och kreativiteten for en arkitekt bérjar
vaxa till sig nér utbildningen ar éver, nar man kan boérja bygga.

Innehallslésa och amatérmassiga bildesséer och pseudo-
poetiska bildningskomplexfyllda gymnasiala textexperiment ar
det gott om i 4Ark, precis som man vérst befarar ndr man vet
att det ar en tidskrift av studenter man laser. De artiklar som ar
bast &r mest konventionella till formen och kan darfér lagga den
bakom sig och fokusera pa innehall. Anders Nilsson skriver en
originell och personlig essd om ett mangfacetterat byggnads-
komplex i Goéteborg och far med malande miljobeskrivningar
och kreativ stilistik bade lasaren engagerad och upplyst, som
kritik skall géra. En text som platsar i vilkken konventionell tid-
skrift som helst med en vaken redaktor.

Lagg ner 4Ark! Valkommen ut i verkligheten! = PAR ELIAESON
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