Arkitekturtidskriften KRITIK #11

]

r
i

I

|

LB N RN [ e nar s s N |

N NN N [ WVETIE SN Y
i . REN N R N EaY g

I RSN T TR/ VT T
m*’m By iam I l!l.m;ll

[ 1 1 P



Arkitekturtidskriften KRITIK #11

ISSN 1654-7969
Analys forlag
december 2010
Pris: 125 SEK



Arkitekturtidskriften KRITIK #11

Redaktor och ansvarig utgivare: 8 Ledare
Pir Eliaeson
10 VAD AR ARKITEKTUR? / Mikael Askergren

Medverkande:

Ola Andersson, Mikael Askergren, Johan Fowelin, 14  Krénika: VAD AR ARKITEKTUR? / Ola Andersson
André Johansson, Alexander de Cuveland, Erik Torvén,

Magnus Rénn, Charles Holland, Joker & Maverick 16 BEHOVET AV KRITIK / Erik Torvén

Tryck: 20  Kronika: BLANDNINGEN / André Johansson

Elanders, Falk6ping
22 KRITIK Revy: ARKITEKTHOGSKOLAN UMEA

Utgiven av:

Analys forlag 32 DAGBOK FRAN UMEA / Mikael Askergren
Beckbrinnarbacken 2

116 35 Stockholm 44 PURE ARCHITECTURE / Alexander de Cuveland

www.analysforlag.se

50 PUREARCHITECTURE / Pir Eliaeson

Blogg:

analysforlag.blogspot.com 52 Architexts

Omslag: 56  KRITIK Revy: ERICSSON KISTA

Ericsson Kista, Wingérdh arkitektkontor, 2010

Foto: Pir Eliaeson 60 TENDENS I TABY / Pir Eliaeson

For ej bestillt insint material ansvaras ej. 62 AVSKAFFA HEDERSOMNAMNANDET! / Mikael Askergren

Produceras med stod fran Statens kulturrad.
64  Utblick/Inblick: KRITIKENS ROLL I ARKITEKTTAVLINGAR /
Magnus Rénn

78  Utblick/Inblick: DEAR OTHER ARCHITECTS /
Charles Holland

KRITIK #11 6 7




LEDARE

REDAKTOREN FOR DET HELE
Pir Eliaeson

For oss som ir passionerat engagerade i arkitektursveriges medie-
landskap kommer det nirmast halviret att bli ovanligt intressant. P4
allas var tidskriften Tidskrift (med det kongeniala och ansprikslosa
no-nonsense namnet Arkitektur) gir nu epoken Olof Hultin mot sitt
slut. Vid halvarsskiftet 2011 gér Hultin i dlderspension efter 22 ar pa
chefredaktorsjobbet och skall di limna 6ver rodret till den anrika
skutan till en ny kryssare i den svenska oceanen av byggnadskonst.

Hultin har under sin extremt linga mandatperiod och med den
suveridna maktposition som tidskriften dtnjuter kunnat prigla med-
iebilden av svensk arkitektur (och dirmed ocksé svensk arkitektur)
pé ett avsevirt sitt. Och det har han ocksi gjort. Med fast hand och
stark Gvertygelse har Hultin stimt i bicken for svenska arkitekter,
som snillt har fitt anpassa sig. Om dom velat bli publicerade i hus-
organet, vill siga. Personligen tycker jag att Hultin stundtals har
missbrukat sin maktposition, bide genom att pa timligen l6sa grun-
der exkludera viss arkitektur och dven genom att sitta en standard av
ohederliga ersittnings- och rittighetsvillkor kring det redaktionella
arbetet. Detta har, som vi kunnat redovisa tidigare hir i Kritik, ska-
pat en svir situation for bide fotografer, skribenter och arkitekter
som samarbetat med tidskriften Arkitektur.

Hultins fortjinster kan mojligtvis dnda Gverviga. Han dr en dedi-
kerad publicist med ett osvikligt engagemang f6r dmnet. Han 4r, nir
han vill, en vass stilist med sinne for sofistikerad sarkasm och snabba
ordvindningar, sdvil 1 skrift som i tal och i diskussion. Men, framfor
allt dr han ndgot sd ovanligt som en auktoritet, ndgot udda och smatt
utrotningshotat i det postmoderna och curlande Landet Lagom. Hul-
tin star for ndgot, han har svar pa kvalitetsfrigan och han har sjilvfor-
troende att tveklost uttrycka sin overtygelse. Han fullgor den frimsta
skyldighet en auktoritet bér motsvara: han presenterar och represen-
terar nigonting tydligt och osvikligt, 6ppet for reaktion (och revolt).
I den meningen har Hultin fostrat oss vil. Vi har definitivt haft nigot
att mita oss mot och stingas med under epoken Olof Hultin.

Vem som kommer efter Hultin ir naturligtvis oerhort viktigt och
rekryteringsprocessen kan det absolut inte slarvas med. For ett par ar
sedan vicktes fragan i Sveriges Arkitekter vad medlemmarna kan och
bor forvinta sig av sin egenigda tidskrift. Den diskussionen (som i
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princip bottnade i ett missnéje med Olof Hultins regim) resulterade 1
att styrelsearbetet i Arkitektur forlag (som driver tidskriften) reforme-
rades. De nya krafter som di tillkom har nu ansvaret for rekryteringen
av den nya chefredaktoren. En av de absolut viktigaste arkitektuppgif-
terna som finna att utfora under aret, om du frigar mig.

Man har till att borja med annonserat tjinsten som chefredak-
tor offentligt, ett utmirkt forsta steg. Ansokningstiden har gitt ut
och anstillningsprocessen har precis inletts. Ni skall veta det, drade
medlemmar i Sveriges Arkitekter: 4n sd linge 4r det inte alls avgjort
vem av de tolv sokandena som skall bli chefredaktor for tidskrif-
ten Arkitektur. Det finns all mojlighet att pdverka hur tidskriftens
framtid kan fi utveckla sig.

Och gor nu det ocksa! Vi behover en 6ppen och forutsittnings-
16s diskussion om hur den dominerande tidskriften inom vart om-
ridde skall arbeta och hur dess uppdrag skall se ut. Kom igen!

Och nu till lite spekulation: eftersom tidskriftens nye andreman Dan
Hallemar har anmiilt sig som s6kande sitts hela processen efter detta
faktum. Hallemar ir etablerad och dtnjuter ett stort fértroende bade
frin Gvriga redaktionen, styrelsen, medlemmarna och lidsarna. Han
dr — pd gott och ont — inte alls lika auktoritir och maktfullkomlig som
Hultin och det utgor en kontrast. Han vijer inte {6r det politiska och
sitt eget patos, inte ens nir han skriver i den formenta objektivitetens
hogborg som ir den officiella och dominerande tidskriften. Det kan
gillas! Men, personligen ser jag principiellt girna en redaktér med
hogre personlig profil och ett vilbalanserat mitt av fifinga och ar-
rogans att krydda det intellektuella samtalet med.

Man fir vil ocksi tro att den tidigare pitinkte kronprinsen till
Olof Hultin Rasmus Waern anmiilt sig till tjinstgoring. Waern dkte
ut frin redaktionen pa 6ronen for nigra ar edan, di det visat sig att
han spelat under bordet med Gert Wingérdh om ett oerh6rt ambiti-
st tidskriftsprojekt med nordiskt fokus (som gick om intet). Waern
dr — forutom en simre stilist — ideologiskt och estetiskt i samma féra
som Hultin, s& det vore en forlingning av den ridande linjen att
tillsitta honom. "Husbondens rost”. Vill vi det?

S3 langt stricker sig min forméga till inblick och mojlighet till
kvalificerade gissningar. Nu dr det upp till styrelsen i Arkitektur for-
lag att sdlla agnarna fran vetet och finna de russin i kakan som vi inte
visste att vi hade! =



VAD AR ARKITEKTUR?
Mikael Askergren

De dir béda trapporna i Birger Jarlsgatans trottoar som ledde ned
till gdngtunneln under gatan (den dir linga gingtunneln med skylt-
skip pd omse sidor), de trapporna var inte linga. Och foljaktligen
var det ocksé ligt i tak i gingtunneln under gatan, eftersom man i
gangtunneln befann sig si nira markytan. Men nir man sedan (efter
en ganska lang promenad, som jag tyckte d3) vil anlinde i biljetthal-
len, da var det med ens verkligen rymligt, med ens var det mycket
hogt i tak. S3 hogt i tak — s& monumentalt! — var det ingen annan-
stans i Stockholms tunnelbana vad jag kunde komma pa. I alla fall
inte inne i centrala stan.

Denna monumentala verkan forstirktes av alla hoga slanka pe-
lare, samt av skillnaden mellan tring tunnel och miktig pelarsal:
det nirmaste man i Stockholms city kunde komma upplevelsen av
att efter ar av utgravningar i Konungarnas dal uppticka den hogst
blygsamma ingingen till en hemlig, mérk och tring underjordisk
tunnel for att lingst inne i tunneln finna fram tll en mikeig, direkt
ur klippan huggen faraonisk gravkammare. Hiftigt.

Men det borde inte finnas utrymme for si mycket luft och si
hogt i tak under mark, eftersom biljetthallens golv hade grivts ned
sd grunt — bara ned till strax under gatans niva . Det hade varit en
annan sak om gingtunneln hade sluttat brant utfér (som i Konung-
arnas dal), dd hade man kunnat gémma undan denna monumentala
biljetthall var som helst, under vilken gata eller under vilket hus som
helst inne i stan.

Men gangtunneln sluttade inte brant nedit. Gingtunnelns golv
likt biljetthallens golv var plant, och dérfor maste biljetthallens hoga
rumsvolym ha stuckit upp hogt 6ver gatans niva nigonstans i staden.
Den 6vre halvan av biljetthallen borde ha varit synlig vida kring. Var
hade man gémt undan den? Bakom det dir huset? Eller det dir borta?

Jag var inte sd gammal 4nnu, bara en skolpojke, och for mig var
detta en svir not att knicka. Men jag borjade si sminingom, for
min inre syn liksom, bygga tredimensionella modeller av tunnelba-
nans underjordiska gdngar och salar. Jag kombinerade sedan dessa
tredimensionella modeller — fortfarande f6r min inre syn, fortfa-
rande bara inne i huvudet — med en tinkt karta av stadslandskapet
ovan mark.
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Ovan:

Sektion genom passage
till Ostermalmstorgs
tunnelbanestation,

ur arkivet pd Stockholms
stadsbyggnadskontor.

Den byggnad som jag s& sminingom, tack vare 3D-modellen i
huvudet, listade ut méste dolja biljetthallens uppstickande 6verdel,
den byggnaden sig frin gatan ut som precis alla andra hus runti-
kring. Ingenting avsl6jade att bakom just den bir fasaden gomde sig
overdelen av en miktg, faraonisk gravkammare och pelarsal. Men
jag hade riknat ut att om jag hade fitt f6r mig att kora en bulldozer
rakt in i en av husets butiker och sedan fortsitta utan att stanna och
kora rakt genom hela huset, di skulle jag inte ha kommit ut pé en
bakgard pa andra sidan (som man kanske hade forvintat sig inne
i kvartersstaden), jag skulle istillet ha kommit farande genom den
ovre delen av viggen nigonstans i den tvd viningar hoga biljetthal-
len, bulldozern (och jag med den) skulle ha fallit handlgst och landat
med en krasch och ett brak pé biljetthallens skiffergolv.

FARVAL KARE GAMLE VAN
Stockholmare i allminhet — och éstermalmare i synnerhet — har den
senaste tiden varit helt besatta av fasaderna pé det nya s.k. Ahlénshu-
set vid Ostermalmstorg (det nya affiirs- och kontorshus som ersatt en
av Stockholms klassiska privatteatrar, Folkan). I dagstidningarna hag-
lar det insindare om huset. Ett (numera f.d.) stadsbyggnadsborgarrad
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har satsat sin personliga prestige i fallet. Sjilv bryr jag mig inte sd
vidare virst. Jag tycker den fasad man tillslut valde 4r helt okej pd
det hela taget. Den ir varken fantastiskt bra eller fantastiskt dilig,
den duger utmirkt for sitt syfte. (Har alla forstisigpdare forresten
redan glomt att huset ett tag holl pd att fi en riktigt trist putsfasad
a la Scandichotell 1983? Den svartvita glasfasaden ir, om man gor
jamforelse med den fasad som arkitekten forst foreslog, en oerhérd
forbittring.) Det som just nu hiinder och sker dver mark vid Oster-
malmstorg finner undertecknad foga engagerande.

Jag for min del har den senaste tiden varit mycket mer intres-
serad och upptagen av vad som sker vid Ostermalmstorg under
mark, nirmare bestimt i tunnelbanan: den ekonomiska krisen (?)
har kommit ikapp den offentliga sektorns altruistiska folkhemssats-
ning pd miktig tunnelbanearkitektur och man har nyligen byggt
om min ilskade faraoniska gravkammare till shoppinggalleria.
Man har bestimt sig for att utnyttja det mesta av min ilskade gre-
kisk-romerska peristyls "onddigt” stora rumsvolym till nigot mer
“nyttigt” — till uthyrningsbar butiksyta. Och jag sorjer — i synnerhet
sorjer jag nir jag ser hur man, av bara farten och belt i onodan, med
respektlost utformade belysningsarmaturer kldfingrigt har tafsat
pa mina kira peristylkolonner, och inte minst sérjer jag hur man
med tvivelaktiga undertakslosningar lika kldfingrigt har tafsat pa
de geometrisk sofistikerade kolonnskaftens intrikat skurna kapitil:
sd jakla onodigt.

Jag éngrar att jag inte fotograferat och i detalj dokumenterat
Ostermalmstorgs tunnelbanestations extraordinira pelarsal innan
man borjade javlas med den for nigra dr sedan. Nu ir det forsent:
den plats i min hemstad dir jag "upptickte” arkitektur, lirde mig
vad arkitektur idr, och framforallt lirde mig tanka arkitektur — den
platsen finns ej mer. Min élskade underjordiska grekisk-romerska
peristyl och faraoniska gravkammare ir borta.

Men, forvandlingen fran faraonisk gravkammare till kptempel
ar vil ocksd det en arkitekturlektion, p sitt sitt. Och en dag kom-
mer man kanske att inse vad som gitt férlorat i ombyggnaden. Kan-
ske kommer man da att dterstilla denna arkitektoniska juvel, griva
fram den ur det kommersiella rasslet som tagit 6ver utrymmet, griva
fram den som man grivt fram alla de dir faraoniska gravkamrarna i
Konungarnas dal. Adjo peristyl, farvil kire gamle vin, jag sorjer dig
djupt - men, vem vet, vi kanske ses igen en vacker dag? =
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Ovan:

augusti 1993
Ostermalmstorg

Foto: Johan Fowelin
Fran bildserien Subways;
en konstnirlig undersok-
ning av (arkitektur)foto-
grafiets rumsgestaltande
axiom och arkitekturens
immanenta ideologi.
Samtidigt en dokumenta-
tion av en trivial men
central urban miljé.

1989 och framit.

Hoger:

mars 2008
Ostermalmstorg

Foto: Mikael Askergren
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KRONIKA

VAD AR ARKITEKTUR?
Ola Andersson

Nir jag gick arkitektskolan pd KTH berittades en historia om en
studentaktion nigra ir tidigare. Studenterna ockuperade ateljén
hogst upp i huset. Deras krav var enkelt: ndigon pd skolan miste komma
och beriitta for oss vad arkitektur dr.

I en vilformulerad debattartikel i novembernumret 2010 av Sve-
riges Arkitekter:s medlemsblad Arkitekten kritiserar Karin Olsson
och Hanna Eliasson, studenter i den forsta arskursen pa den nya ar-
kitektutbildningen i Ume3, den svenska arkitektutbildningens ovilja
att definiera vad den egentligen handlar om.

Studenterna pd KTH fick ge upp. Skolledningen gick inte med
pé deras krav. Motviljan att definiera arkitekturutbildningen ir ett
gammalt problem pé Sveriges arkitektskolor. Orsaken ir, som Karin
Olsson och Hanna Eliasson alldeles riktigt pipekar, myten om arki-
tekturen som fri konst.

Arkitekter arbetar si gott som undantagslost pa bestillares upp-
drag. Dd och di kan en bestillare kan tinka sig att pruta pd det
praktiska for uttryckets skull, men det ir sillsynt. Arkitekter sitter
inte i ateljéer och framstiller konstverk som i fardigt skick méter en
konstmarknad. Arkitektur dr tillimpad konst, inte fri konst.

Dirfor dr frigan vad en arkitektstudent bor kunna efter en exa-
men angeligen. Det ir illa nog att oviljan att definiera vad arki-
tektstudenterna skall lira sig och vad dmnet egentligen gir ut pd
leder till psykisk ohilsa bland studenterna. Men att arkitektexamen
i forsta hand innebir att ndgon — snarare 4n besitta de kunskaper
som kan vara tll nytta f6r omvirlden — kan upptrida, kli sig och
tinka som arkitekter dr 4n virre.

Vad borde di en arkitektexamen innebira? Efter mina ir som li-
rare har jag kommit fram till att arkitektexamen borde kriva att
man besitter dtminstone tre firdigheter. For det forsta: att kunna
rita en mindre byggnad ned till detaljnivi. For det andra: att kunna
oversitta ett hyfsat stort och komplext byggnadsprogram till ett
forslag till en byggnad. For det tredje: att gora dessa tvd saker pé
ett medvetet sitt.

Onm arkitektexamen garanterade dessa tre firdigheter vore myck-
et vunnet. Den som behover en arkitekt f6r en mindre byggnad
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skulle kunna anlita vem som helst med arkitektexamen och lita p3 att
denne klarar uppdraget. Den som driver arkitektkontor skulle kunna
anstilla en person med arkitektexamen i trygg forvissning om att
denne klarar dven hyfsat komplicerade skissuppgifter. Den som tagit
arkitektexamen skulle kunna vilja mellan att starta egen verksamhet
i mindre skala direkt eller férkovra sig pé ett arkitektkontor. Istillet
for att forska avgora om personen ifriga Gverhuvudtaget dr kompe-
tent skulle omgivningen kunna fokusera pd andra viktiga saker nir de
anlitade eller anstillde arkitekter. Till exempel vilken arkitektur man
ir ute efter. Idag ir det inte s8.

Visst finns det nyutexaminerade som kan allt detta. Men proble-
met ir att inte alla, inte ens nistan alla, besitter dessa firdigheter.
De flesta ir i stillet utelimnade till ndgot av de stora konsultfére-
tag som dominerar branschen och har resurser att lira upp nyut-
examinerade arkitekter. Dir lir de sig i bista fall det som behovs
for att vara verksamma som arkitekter. I virsta fall blir de CAD-
slavar hinvisade till begrinsade arbetsuppgifter for aterstoden av
sina yrkesverksamma liv.

Den arkitekt som till min eviga tacksamhet lirde upp mig pi sitt
kontor efter min examen hade sjilv arbetat som lirare linge. Han
brukade siga att arkitektutbildningen i bista fall ir en hantverksut-
bildning. D3 tyckte jag att det lit uppgivet, men med tiden har jag
forstatt att det 4r tvirtom. Det ir ett ddelt mal virt kimpa for.

Motsatsen dr nimligen virre. Nir jag arbetade som lirare pd
arkitektskolan pd KTH var ledningens uttalade malsittning att ut-
bilda tvd konstnirliga stjarnarkitekter per ar. Resten av studenterna
var mest en slaggprodukt. 98% av de som gick ut skolan med exa-
men skulle alltsd, om ledningen lyckats i sitt uppsit, ha varit miss-
lyckade konstnirer.

Det hade inte varit ndgon vacker statistik varken fér de som
tillbringat fem &r av sitt liv pd skolan eller f6r de som behover en
kompetent arkitekt. Nu lyckades det inte. Arkitektskolan produce-
rade alltsd, med skolledningens eget sitt att se saken, 100% miss-
lyckade konstnirer.

Minga av de som gick dir blev skickliga arkitekter dndi. Men
hade det inte varit bittre att koncentrera sig pa att alla skulle bli det?
Vore inte hundra procent av de utexaminerade dugliga arkitekter ett
limpligt mal f6r landets arkitektskolor att striva efter? =
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BEHOVET AV KRITIK
Erik Torvén

Utdraget ur Learning from Las Vegas (Robert Venturi, Denise Scott
Brown och Steven Izenour, The MIT Press 1972) som presentera-
des i Kritik #8 pekar pa en problematik som fortfarande ir hogst
aktuell. I Learning from Las Vegas forstis arkitekturen som bild med
utldsbar betydelse. Sedd frin det perspektivet framstod den da ré-
dande senmodernistiska arkitekturen som abstrakt och icke-kom-
munikativ, en arkitektur som strivade efter att bara uttrycka rent
arkitektoniska element. Den riskerade dirfor att upplevas som tom
och trékig, hur expressiv den 4n tycktes vara.

Ett resultat av modernismens rérelse mot det abstrakea ir att vi
nu har en arkitektur och en arkitekturkritik som #r ”bra pa att disku-
tera form, men inte inneh3ll” som Dan Jénsson skrev om konstkriti-
ken i en artikel i Dagens Nyheter 18/11 2010. I samma artikel efter-
lyste han en konst som var en del av den offentliga debatten, istillet
for att vara antingen akademisk eller design- och upplevelsekonst.
Resonemanget har en poing som kan 6verforas till arkitektur, fast
for arkitekturens del dr det virre — sjilva idén om att arkitekturen
har ett innehdll dr ovan for oss. For att arkitekturen skall bli me-
ningsfull méste detta innehdll lyftas fram, diskuteras och gestaltas.
I glappet mellan tom form och akademisk forskning finns behovet
av en kritisk praktik och en praktisk kritik som férmar syntetisera
komplicerade sammanhang till meningsbirande helheter.

Den kritiska rorelse som pa 60- och 70-talet resulterade i post-
modernismen formulerade en uppsittning strategier som kan hjilpa
oss att forstd varfor dagens arkitektur pa minga sitt verkar std utan-
for samhillsdebatten. Postmodernismen som historisk stil 4r 6ver-
given, men uppgorelsen med modernismen verkar dnnu oavslutad.

I Clement Greenbergs text Det modernistiska mileriet frin 1960
formuleras modernismens odlande av varje konstforms sirart, ro-
relsen mot det abstrakta. Den rérelsen kan ses som en adekvat tolk-
ning av moderniteten, dir ett alienerat kollektiv parades med en
stark tro pd individens universalitet i en liberalt grundad tanketra-
dition. Den abstrakta konsten med en individs expressiva avtryck
mot en neutral vit rymd utgor en heroisk bild av detta. Ett ovintat
och tragiskt resultat blir att konsten dirigenom illustrerar kapitalis-
mens mekanismer. Alltings utbytbarhet i varuekonomin skapar en
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nivellering dir tillgang och efterfrigan ér den enda virdegrunden.
Nir konsten avsiger sig betydelser utanfor konstvirlden reduceras
den till ett fokus for publikens begir och kan sigas forkroppsliga
varan som idé. De senaste decenniernas varumirkeskapitalism for-
tydligar ytterligare likheten mellan varans logik och konstmarkna-
dens estetiska profilering.

I den modernistiska arkitekturen motsvaras detta av hjiltearki-
tekternas villor och designade hushallsredskap, dir tolkningen av
det moderna tillstindet gav en abstrakt formvirld, anpassad till va-
ruekonomins villkor. Men medan den abstrakta konsten nidde en
slutpunkt i monokromen, for att sedan utvecklas mot helt nya for-
mer, tycks arkitekturen ha trillat tillbaka i det abstrakta sparet. Det
som en ging var banbrytande och speglade en uppfattning om mo-
dernitet ir nu renodlat till livsstilskonsumtion.

Trots 40-50 ar av kritiskt tinkande efter modernismen, verkar
manga vara Overtygade om att arkitekturen skall vara ”abstrakt”,
det vill siga sjilvrefererande, och att utévandet av denna genre ir
arkitektens kdrnkunskap. Kan det bero pa att de kommersiella kraf-
ter arkitekter arbetar for understodjer en stum arkitektur, som inte
kommunicerar nigot subversivt budskap? Eller beror det pa att ar-
kitektkdren kinner sig stirkt av den exklusivitet som utgar fran att
ha en egen estetik? Att en estetik for de invigda ocksd ir ett kom-
mersiellt framgingskoncept framgir av att uttrycket ”arkitekeritat”
har blivit ett flitigt anvint varumirke, dir arkitekten inte frvintats
bidra med mer 4n den egna professionens estetiska preferenser.

"Traumat efter miljonprogrammet brukar ofta framhillas som en
forklaringsmodell nir svenska arkitekters situation kommer pi tal.
Miljonprogrammet kan ses som ett forsok att ta sig vidare genom
modernismen, genom att blunda och 16pa linan ut i extremrationa-
lism — miljonprogrammet ir pi ett sitt arkitekturens motsvarighet
till den monokroma mélningen. Men frigan om hur arkitekturen
skulle ta sig vidare fran denna nollpunkt verkar dnnu svérare att be-
svara 4n inom konsten.

Vi i den generation arkitekter som nu verkar har denna olgsta
problematik som ett arv, minga tar ut svingarna och verkar tro att
16sningen heter mer arkitektur, i betydelsen: abstrakt, expressiv arki-
tektur, som inte uttrycker ndgot annat dn just — arkitektur. Resultatet:
arkitektur som handelsvara, ickekontextuell och lockande. Vi verkar
vara inneslutna i en allomfattande och allenarddande kommersialism.
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Motdraget mot det kapitalistiska samhillets alienering och ni-
vellering var under modernismen forséken till en ny modern och
konstruerad kollektivitet. Nationalism, nazism, kommunism och i
Sverige folkhemsbygget kan forstds som konstruktioner av en kol-
lektiv identitet for att ge samhillet en ideologisk grund. Antingen
nostalgiskt tillbakablickande som nationalismen eller kompromiss-
16st framétriktad som kommunismen. I arkitekturen motsvaras detta
av de stindigt dterkommande utopiska samhillsbyggnadsprojekten,
ddr vart miljonprogram utgér en logisk slutpunkt.

Med ideologiernas dod dog dven bostadsmaskinen som idé, sam-
tidigt som postmodernismen korde fast i tomma gester. Detta gav
forutsittningar for en ny viag av abstrakt arkitektur. Samtidigt med
New Labour, Goran Persson och den globala kapitalismen utvecklas
en arkitektur som bejakar urbanism, tithet och stadens anonymitet.
Bristen pa kritiskt motstind parat med stark tillvixt genererade en
utveckling mot abstrakt expressivitet. Arkitekturen som kommer-
siellt smorjmedel fick lika stor spridning som de liberala idéerna
under 1990-talet.

Frigan dr hur dagens postideologiska motrérelse skall formule-
ras. | kritiken av modernismen pa 60- och 70-talet utvecklades bland
annat idén om arkitekturen som ett sprak, en idé som leder vidare
till frigan om vad detta sprik férmedlar. Analysen reducerades dock
till att handla om tecken snarare dn om arkitektoniska helheter, vil-
ket gor att postmodernismen som stil till slut bara landade p3 ytan.
Byggnaden skulle kommunicera som bild, samtidigt som moder-
nismens funktionstinkande och ideologiska program i stort sett lig
kvar, byggnadens betydelse dndrades dirfor inte i grunden. Spréka-
nalogin missar att situationen och minniskan tillsammans med arki-
tekturen bygger en komplexare betydelsestruktur 4n den av enbart
tecken. I den minimalistiska konsten pa 60-talet utvecklades idén om
att konstverket uppstod i rummet, i interaktionen mellan betraktare
och verk. Utifran denna utgingspunkt har det skett en utveckling
i konsten mot att integrera betraktaren och sammanhanget i ver-
ket som t ex inom relationell estetik och performativ konst. Detta
kan gilla dven {or arkitekturen: om anvindandet av arkitektur tilldts
generera rum och programinnehdll, blir arkitekturens betydelse en
friga som stindigt omférhandlas genom byggnadens anvindning.
Hirigenom f6rindras dven arkitektens roll, frin ensam skapare till
organisator av en kollektiv kreativitet.
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Behovet av en kritisk arkitektur, som tar sin utgdngspunkt i den
motrorelse mot modernismen som startade pa 60-talet, dr mer skri-
ande 4n nédgonsin, speciellt som kollektivistiska 16sningar avfirdas
som ”miljonprogram” lika littvindigt som all politik vinster om
folkpartiet avfirdas som socialism. Utvecklandet av en sidan arki-
tektur tar sin utgingspunkt i hur arkitekturen besvarar och gestal-
tar samhillsfrigor. Vi behéver en arkitektur som tar aktiv del i sam-
hillet, som utrittar ndgot viktigt, som sidger oss nigot om vilka vi ir
och reflekterar 6ver vad vi vill bli. Genom misstinkliggérandet av
alla former av ideologier dr ansatsen denna ging mer diskursiv och
sokande dn pé 60-talet, och snarare in att s6ka absoluta svar méste
vi hitta ett mer dynamiskt forhallningssitt. Arkitekturen behover
inte direkt relatera till politiska frigor, utan det viktiga dr att forstd
och utveckla arkitekturens potential som diskursivt sprik. For hitta
fram till en arkitektur som ir bide meningsbérande som visuellt ut-
tryck och i sina faktiska funktioner behéver vi ett fordjupat samtal
och en kritisk praktik.=
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BLANDNING
André Johansson

En professor i vilansat skiigg raljerar om "blandade bostadsomraden”.
Han ir dven vd pd SABO. Det ir, som titlarna vittnar om, en som man
lyssnar pé. Det gor man dven pa Bostadsdagarna i Givle 2006.

Men deltagarna forstir inte att professorn provocerar. Det blir
girna si nir blandade bostadsomriden behandlas. Kopplingen till
verkligheten #r svag. Skrapar man péd putsen uppstir ett svart hal.
Det ir bara ord. Och ingen verkar veta vad de betyder.

Professorn for pé intet sitt nigra esoteriska resonemang. Han
stiller bara ndgra klassiska kontrollfrigor: Vad ir det egentligen som
ska blandas? Ar det hyresgister? Vad implicerar det i s3 fall fér méin-
niskosyn? Att just de miste blandas? Och vad ska de blandas med f6r
att ritt mix ska uppstd? Den typen av raljans. Framford pa ett sitt
som ménga dldre akademiker gillar att gd pd i slutna seminarierum.

Ingen hojer pd 6gonbrynen. Ingen svarar pa frigorna. Det enda
som hinder ir en tyst undran frin publiken: Vad yrar gubben om?
Det dir ér vil inget att skoja om. Herregud, alla gillar vil att man
blandar upp!

Anledningen till att jag minns det si vil dr att det 4r enda gingen
jag hort ndgon stilla en kritisk friga om blandning. Eller som 6ver-
huvudtaget ifrigasatt vad man menar med begreppet. Det anses lik-
som vara sjilvklart. Jag vet inte hur manga ginger jag hort politiker
och bostadsforetridare som inlett svaret pa en svar bostadspolitisk
fraga med: Till att borja med vill jag séiga att vi dr f6r blandade bo-
stadsomriden. Sedan forvintas man vara blindad av b-ordet.

Men nigot méste man vil indd mena? Ja, ibland menar man
blandade upplitelseformer. Andra ginger handlar det om mix av et-
nicitet eller socioekonomi. Men nir man menar vad dr det ofta svart
att veta. Och hur det ska g till i praktiken talar man vagt eller inte
alls om. Stir man till exempel {6r en bostadspolitik dér dgandet star
over alla andra virden 4r blandningsbegreppet en vilsignelse. ”Var-
for vill ni ombilda ll varje pris?” Till att borja med vill jag siga att
vi dr for blandade bostadsomraden.

Aven arkitekturen forekommer i debatten. Det stir man girna bak-
om, en mix av olika sorters arkitektur. ”Varfor ser alla nybyggda fler-
familjshus vid kajkant ut som medelhavshotell doppade i funkisform?”
Till att borja med vill jag sdga att vi dr f6r blandade bostadsomraden.
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Per Wirtén skriver i sin aktuella bok Dar jag kommer ifiin — kriget
mot fororten om hur den invandrarpolitiska kommittén 1984 beskrev
att segregationen plotsligt var ett politiskt problem. Det svenska
spriket tringdes till exempel undan. Politikens uppgift blev att blan-
da befolkningen. Atgiirder sattes in for att bryta ménstret.

Ja, sadir har det latit sedan dess, atgirder har satts in for att
bryta monstret. Eller det har dtminstone pratats om att atgérder
bor sittas in. Men sirskilt blandade kan man inte siga att bostads-
omradena blivit. Det beror i och for sig pd vad man menar med
begreppet. En av de mer skruvade definitionerna beskrev bostads-
butlern i Turning torso for mig nir jag var pé studiebes6k och und-
rade vilka som bodde dir: Hir bor en blandning av befolkningen!
Bade brandmannen och bérs-vd:n. Ett mini-Sverige! Vad hyran for
en etta ligger pa? Tio tusen.

Men butlern i Torson ir inte ensam om tossiga tolkningar. De
styrande politikerna i Stockholm menar att ombildning frimjar
blandning. Trots att alla undersokningar visar pi motsatsen. Och
nir man smiller upp dnnu en Sjostad pd Norra Djurgirden berittar
man stolt att det blir en blandning av hyresritter och bostadsritter.
"Trots att man vet frin erfarenheterna i Hammarby sjostad att dnnu
ett mellanchefsghetto ér i vardande. Nir en nybyggd trea har en
hyra pd 15000 kronor i ménaden blir det samma slags grillande vit
man som sitter pa en likriktad livsstilsbalkong, oavsett upplitelse-
form. Det nya politiska tillskottet, dgarligenheten, beskrivs ocksd
som en blandningsbesvirjelse. Annu en bostadsform att blanda upp
hyresgisterna i miljonprogrammen med! Trots att fi i fororten varit
intresserade av att ombilda till bostadsritt forvintas samma hyres-
gister koa till dgarligenheter.

Blandning betyder i dag allting och ingenting alls. Allt kan plots-
ligt ses som ett slags blandning — samtidigt som segregationen och en-
sidighet cementeras vid varje nytt bostadsbygge. Jag kriver naturligt-
vis inte att varje bostadsbygge ska vara ett mini-Sverige (som Torson!),
dir arkitekturen pekar 4t alla hill samtidigt. Men jag 6nskar att nésta
ging en professor stiller spetsiga kontrollfrigor om vad som menas
med blandning fir han svar. Och att nigon hojer pa 6gonbrynen.

Jag? Vad jag har for 16sning pé den tilltagande segregation och
ensidigheten inom bostadspolitiken?

Forst och frimst, och till sist, vill jag séiga att jag dr for blandade
bostadsomriden. »
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KRITIK REVY

ARKITEKTHOGSKOLAN UMEA

Pir Eliaeson

Det finns en myt som beskriver att det upp-
stod en livlig akademisk diskussion kring
hur Peter Celsings arkitektur férindrades
nir kontoret gick 6ver fran att rita med
blyerts till att rita med tusch (eller om det
var tvirtom). Att verktygen piverkar ska-
pandeprocessen ir ingenting teoretiskt
och politiskt medvetna kreatorer forsoker
forneka idag. Inom arkitekturprofessionen
dr detta inte bara tydligt pd arkitektens
kontor utan minst lika mycket utslagsgi-
vande hos arkitektens stindige f6ljeslagare
fotografen.

Vi vet naturligtvis alla vilken foto-
graf som i storsta utstrickning produce-
rar mediabilden av svensk arkitektur. Ake
E:son Lindman ir allorstides nirvarande
nir svenska byggen firdigstills, pd upp-
drag av bide byggherrar, arkitekter och
tidskrifter. Alldeles nyligen har Lindman
blivit en huvudsakligen helt digitalt arbe-
tande fotograf. Han har bytt sin analogt
bestyckade storformatsutrustning mot
en digital smébildsutrustning, ett mycket
stort tekniskt steg, framtvingat av béde
ekonomiska och redaktionella krav.

Hur detta har pdverkat Lindmans bil-
der (och i forlingningen kommer att pi-
verka bilden av svensk arkitektur och dir-
med dven arkitekturen sjilvt) dr mycket
angeliget att intressera sig for.

Lindman har aldrig varit en teoretiskt el-
ler konstnirligt hogtstiende fotograf med
ett karaktiristiskt eller originellt uttryck,
men han har utvecklat en oerhért slipad
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effektivitet och rationalitet for att kunna
etablera den hoga ligstnivd pd konven-
tionell arkitekturfotografi som han idag
excellerar i. Lindman levererar. Och det
finns ingen som inte vet det numera.

Vad som uppritthiller en sddan aktors
marknadsvirde ir alltsd inte nigra omfat-
tande immatriella eller kulturella virden,
det mest betydande kapitalet ir instru-
mentellt. Det dr viktigt att Lindmans pro-
dukt hiller en hég och imponerande tek-
nisk kvalitet for att framstd som attraktiv
for koparen. Detta tillsammans med pa-
litliga och snabba leveranser 4r Lindmans
framgingsformel, den representerar inte i
forsta hand en framstiende och avancerad
estetisk niva.

Arkitekturfotografins alla konventioner
som vi kinner dem rimmar ocksa vil med
detta. Det ir fortfarande storformatsfo-
tografins alla oantastliga kvalitetsmirken
som dr mattstock for ett bra arkitekturfoto.
Storformatsfotografin har en si impone-
rande inneboende teknisk briljans si att
nistan vilket banalt och alldagligt motiv
som helst fir en oemotstindlig bildkraft
bara genom att 6ver huvud taget avbildas
med den. Om man férsoker gora arkitek-
turfotografi med mellan- eller smabilds-
teknik stdr man sig alltid slitt. Det finns
en stark magi kring storformatsfotografin,
som ir hogst pataglig for varje estetiskt
mottaglig minniska.

Storformatskameran har i och med sin
enkla och generella konstruktion mojlig-
het att anvindas med griddan av de allra
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frimsta optiska konstruktioner i form av
objektiv som minniskan skapat. Detta ger
en flexibilitet och en majlighet att upp-
ritthalla hogsta kvalitet i alla situationer.
De objektiv som byggs for smibildssystem
har inte alls samma tekniska mojligheter
att bli framstdende.

Det 24 millimeters shiftobjektiv frin
japanska Nikon som Lindman idag hu-
vudsakligen 4r hinvisad dll och som han
oftast anvinder framfor sin 24-megapixel-
kamera hiller inte tillndrmelsevis samma
hoga optiska kvalitet som de tyska Super
Anguloner som han tidigare hade mojlig-
het att montera pi sin storformatskamera.
Detta syns naturligtvis i slutresultatet, pd
flera olika sitt. Optisk kvalitet handlar inte
bara om skidrpa utan minst lika mycket
om dtergivning av firger och kontraster.
Steget ner till simplare optiker fir tydlig
effekt i bildernas formaga att skapa de viir-
den som gor att de lyfter fran pappret och
ger de svirgreppbara men pitagliga mer-
virden som framstiende arkitekturfoto-
grafi trollbinder oss med.

I Lindmans fall innebir detta att en
stor del av hans marknadsfordel — den
hogtstdende och imponerande tekniska
nivin pd hans bilder — ir pé vig att g om
intet. Lindmans bilder e. D. (efter Digi-
talt) dr pd grund av det digitala bildme-
diets inneboende, jimfort med den gamla
analoga tekniken, klart mer begrinsade
materialegenskaper uppenbart "plattare”
— betydligt mindre dynamiska i kontrast
och gradering — och den simre optiken
ger klart synliga defekter i bildkanter och
vid svéra ljusférhillanden. Nir det tidi-
gare s framskjutna hantverkskunnandet
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faller bort stir Lindmans konventionella
och grunda bildsprak naket.

Den nya tekniken fir ocksi #n mer
patagliga effekter bildmissigt. Lindman
jobbar med illa dold fortjusning med de
extrema vidvinklar som nu dr mojliga for
honom. Brinnvidder under motsvarande
20 millimeter i sméibildsformatet ir inte
mojliga i ett storformatssystem, men dessa
lockande och littkopta tekniska forutsitt-
ningar kan han inte motstd. Som den vir-
ste miklarfotograf vrider Lindman zoo-
men i botten och fliker ut rumsligheterna
framfor kameran till extrema perspektiv.
Inte s njutbart for den nigot mer skolade
bildkonsumenten, bara. Och alla som varit
aktiva pd den samtida bostadsrittsmark-
naden nigot vet hur missvisande sidana
bilder dr gentemot den verkliga arkitek-
toniska upplevelsen av bide interiérer och
exteriorer.

Nivil, nog med (den dock nédvindiga) ka-
meratekniken. Vi har ett konkret exempel
hir att gi in pa ocksd. Ake E:son Lindman
har fatt bli den som for ut Henning Larsen
och White arkitekters gemensamma arki-
tektur i form av nya Arkitekthégskolan i
Umed (UMA) i virldens bildorienterade
mediakanaler. Byggnaden har under de
fatal manader den varit firdigstilld publi-
cerats flitigt, samtliga gdnger med hjilp av
Lindmans bilder. Ett omfattande material
finns mycket littillgingligt pA Henning
Larsen arkitekters websida for alla hugade
redaktionssekreterare att frossa i. Bilderna
ir typiska f6r Lindman e. D: 6verdrivna
och littkopta vidvinkeleffekter och en
provkarta pé storande tekniska brister.
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De mest tydliga svagheterna i bilderna
av Henning Larsen/White arkitekters ar-
kitektur i Umed ir oférmagan att hantera
de kontrastfyllda ljusforhallanden som den
samtidigt bide 6ppna och slutna byggna-
den ger. Motljusbilderna blir utbrinda,
mjolkiga och beslojade, skirpan slipper
ocksd betinkligt i dessa partier. Detta be-
ror mest pd optikens svaga motljusegen-
skaper och kamerasensorns begrinsade
dynamik, men det dr mojligt att kompen-
sera dessa effekter med filtersittning och
avancerad efterbehandling av bilderna.
Inga av dessa problem hade behovt uppsta
i analog storformatsteknik med de specia-
liserade filmsorter och den avancerade op-
tik som ir tillginglig inom ramen f6r den.

De filer som vi redaktérer och andra
nitsurfare numera litt kommer &t gor att
vi kan nagelfara fotografers arbeten or-
dentligt. Ake E:son Lindmans filer i ma-
terialet frin UMA ir ingen vacker syn.
De ir okinsligt framkallade till alltfor hog
upplosning i relation till optikens och ka-
merans begrinsningar. Bilderna ir vid en
nirmare granskning sondertrasade och
uppmjukade, vilket naturligtvis péverkar
dess reproducering. Filerna hade métt bra
av en medveten interpolering till firre pix-
lar f6r att ge ett mer professionellt intryck.

I ett antal bilder visar sig ocksa det ak-
tuella shiftobjektivets svagheter i partier
som fir si kallade abberationer (firgskift-
ningar), formorkas (vinjettering) och/eller
ligger kraftigt ur fokus. Detta kan i viss
man kompenseras i efterbehandling, men
inte fullstindigt. Férutom dessa rena stor-
ningar och hinder for lisandet av bilderna
irriterar den anstringda bildstilen; ett
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overestetiserande och effektsokande med
de tvidimensionella bildpoinger som kan
utvinnas ur byggnadens tredimensionella
— och betydligt mer komplexa — rumslig-
heter. Lindman ldnar byggnadselemen-
tens former till att skapa abstrakta och
sjilvrefererande tablder 6ver de ingdende
materialens maximala meningsloshet.

Som férmedlare av den aktuella bygg-
nadens mer mangfacetterade arkitektonis-
ka och rumsliga kvaliteter ir denna plan-
16sa och otydliga lek med firg och form
timligen virdelGs. =
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DAGBOK FRAN UMEA
Mikael Askergren

Hosten 2009 antogs den forsta arskullen med studenter (60 stycken)
till den nya arkitekthogskolan! vid Ume3 universitet, UMA. Utbild-
ningen bedrevs hela det forsta aret i provisoriska lokaler. Hosten
2010 antogs ytterligare 60 studenter till det femériga programmet,
och man kunde dessutom flytta in sitt sprillans nya hus vid Ume-
ilvens strand (arkitekt: Henning Larsen Architects/White Ume3).
Umeis inflytelserika och miktiga fastighetsbolag Balticgruppen har
byggt huset och idger det. Universitet hyr arkitekthogskolans hus av
Balticgruppen. Bygget foregicks inte av ndgon arkitekttivlan. Bal-
ticgruppen utsdg pi egen hand arkitekthégskolans arkiteke.

UMEA ONSDAGEN DEN 17 NOVEMBER 2010

Efter incheckning pi hotellet beger jag mig direke till UMA. Trider
in frin den sida av huset som vetter mot ilven, rakt in i den stora hall
med dubbel takh6jd som kallas Torget. Rér mig upp f6r breda trap-
por i en spiralrorelse genom husets alla plan. Jag kan se allt och alla
overallt samtidigt. Och alla kan se mig. Vir tids version av Jeremy
Benthams beromda Panoptikon, tinker jag: du bevakar mig, men ir
stindigt sjilv lika bevakad.

Just denna onsdagseftermiddag pigir ett styrelsemote: knappt
ett tiotal personer deltar i moétet, ungefir lika ménga damer som
herrar. Det vet jag — trots att varken jag eller nigon av skolans stu-
denter har tilltride till sjilva moétet — eftersom det finns ett rejilt
hél i bjilklaget i just det av byggnadens fyra horn som rymmer skol-
ledningens sammantridesrum. Allt som sker i det tvd viningar hoga
sammantridesrummet blir helt synligt frin studenternas ritsalar i
vaningen ovanfor. Vem som helst som rékar vistas i skolans lokaler
kan stilla sig och frin studenternas ritsalsvaning se ned pa (alltsa
rent faktiske, fysiskt titta ned pd) allt som sker i viningen under.

Jag trycker mig mot glasrutan (ja det finns dtminstone glas frin
golv dll tak mellan dem och mig, si jag kan inte hora vad som sigs,
men i alla fall) och borjar fotografera styrelseméotet och dess delta-
gare ovanifrin. Nigon vid sammantridesbordet noterar detta och
ser upp mot mig, moter min blick, klart besvirad. Fler motesdelta-
gare noterar efterhand min nérvaro. Jag liter mig till en borjan inte
alls generas, jag fortsitter fotografera (det har jag fatt tillstdnd till att
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1. Det bir mig emot att
skriva "arkitekthigskolan”
vid Ume3 universitet: i
Stockholm och i Géteborg
finns det "arkitektursko-
lor” vid KTH, KKH och
CTH. (Jag har i alla &r
retat mig pa alla dem som
kallat arkitekturskolan vid
KTH for "arkitekturhog-
skola”: det ir helt enkelt
fel och det liter illa i mina
6ron.) I Lund heter det
tydligen "arkitektskolan”
vid LTH. Och nu har man
alltsé dll riga pa allt av
nigon anledning stoppat
in ett "hog” i Umedsko-
lans namn. Varfér har inte
alla fem arkitekturskolor
ilandet kunnat g sam-
man om ett gemensamt
namnskick?
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Foto: Mikael Askergren
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gora 1 hela huset), men efter en stund, nir allt fler dir nere noterat
min nirvaro, dd kinner jag mig lika besvirad sjilv av att vara iakt-
tagen och gir dirifrin.

Om jag vore rektor eller prefekt pa en arkitekthogskola, skulle
jag vilja ha det s pa min arbetsplats? Gagnar detta slag av "6ppen-
het” 6verallt i huskroppen verkligen skolarbetet? Skulle jag gilla att
en vilt frimmande besokare (som jag sjilv) kan knalla rakt in i skolan
frin Umeilvens strandpromenad och sedan stilla sig med sin mobil-

kamera och fotografera allt som sker i styrelserummet?

Lirare och lektorer sitter precis som studenterna i dppna rit-
sals-/kontorslandskap. Det finns faktiskt inte ett enda rum i hela hu-
set dir man verkligen kan stinga om sig och sikert veta att man kan
sitta ostort och prata helt i fred: ”An sé linge har vi bara toaletterna
att tillgd om man behéver en milj6 for samtal i verklig avskildhet”,
far jag veta. Vilket dr ganska anmirkningsvirt: ibland behéver man
slutna och avskilda rum for att deltagarna i en konversation skall
kunna ”6ppna” sig. Ofta nog motverkar en alltfor “6ppen” arkitek-
tur verkligt 6ppna” samtal mellan minniskor. Fortrolighet och 6p-
penhet mellan méinniskor kriver ofta nog avskildhet och slutna rum.
Lirare och lektorer behover ibland tala med varandra utan att andra
lyssnar. En studievigledare behéver ibland tala med en student om
kinsliga saker utan att andra hor pa.
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Exempel pa fler offer (?) pd ”0ppenhetens” altare i Umea: det
finns anmirkningsvirt nog bara en enda egentlig foreldsningssal 1
hela huset. I programmet fanns, fir jag veta, frin borjan flera styck-
en foreldsningssalar och seminarierum specificerade, men dessa
rums kvadratmetrar har av arkitekten helt sonika adderats dll det
oppna rumssammanhang i flera viningar som priglar hela interi-
oren. Av programmets seminarierum och forelisningssalar har det
i den byggda verkligheten “bara” blivit generosare entréhallar och
helt 6ppna, helt vigglosa umgingesytor.

Visserligen ir byggnaden in si linge ganska folktom (endast tva
drskullar med studenter har antagits hittills), men om nigra ir kom-
mer skolan anviindas dagligen av dtminstone 300 studenter fordelade
pa fem arskurser, alla med olika studieplaner och foreldsningssche-
man: varje morgon kommer alla fem arskurser att konkurrera om till-
ging dll en och samma foreldsningssal. Det kommer inte att fungera.

Alltnog. Jag stir en stund senare vid ett ricke som vetter mot
det stora tomma rumsschaktet mitt i huskroppen och liter blicken
vandra. D3 fir jag rakt fram, pd andra sidan av denna tomma slits
som skir genom huskroppen, pd viningen snett under mig syn pé
siluetten av en gestalt som #gnar sig it en kryptisk aktivitet av svari-
dentifierat slag. Vad hiller mianskan pi med? Jag forstar forst inte
alls vad som pagir dirborta. Men si ser jag. Jag tar nigra voyeuris-
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2. Man behéver inte dka
hela viigen till Ume3 for
att ta sig en titt pd den
dir svirstidade avsatsen:
den flidiga presentation
av huset som Henning
Larsen Architects

lagt ut pé sin hemsida
innehéller flera bilder
dir dtminstone delar

av den dammsamlande
avsatsen syns (bild 4 och
10 av 13). En flik av den
dammsamlande avsatsen
under trappan syns dven
pd omslaget till nummer
7-2010 av tidskriften
Arkitektur (Sverige).
Samma dammfilla syns
rentav dnnu bittre, mitt
i bild, pd omslaget till
nummer 36 av den pan-
europeiska arkitekturtid-
skriften A10.

tiska bilder pd avstind med min mobilkamera ocksd av denna dsyn
och hoppas att det jag fitt syn pé skall fastna pa bilderna:

Nigon 1 stidpersonalen lutar sig dubbelvikt 6ver ett ricke och
forsoker med golvmobb och sopborste gora rent en svirstidad, flera
kvadratmeter stor avsats under en av trapporna. Avsatsen/dammfil-
lan har inget eget ricke, si det vore med risk for liv och lem som
en stidare skulle klittra 6ver ricket ut till avsatsen: man riskerar att
falla tvd véningar till en siker déd, eller dtminstone en siker lar-
bens-/hoftbensfrakeur.

Nir stiddaren gett upp sina stidforsok tar jag och letar mig fram
till den dammsamlande avsatsen under trappan och inspekterar den
pa nira hill. Och mycket riktigt, dir pa avsatsen ligger en prydlig li-
ten hog med skit kvar som han eller hon sopat ihop men inte lyckats
i upp med moppen eller sopborsten.

Det visar sig sedan, ironiskt nog, att det under den dammsam-
lande avsatsen ”bara” finns ett prosaiskt kontorsmaterialforrad (det
hor till administrationsavdelningen). Borde man inte ha kunnat fin-
na nigon bittre plats for en sidan skrubb, en plats utan svérstidad
dammfilla pi taket?

Kontorsmaterialskrubben med dammfilla som tak ér helt up-
penbart en n6dlosning, ndgot som tillkommiti ett sent skede av pro-
jekteringen, nigot som klimts in med skohorn i huset, ndgot som
inte var tinkt att vara dir frin borjan, nigot som till att borja med
rubbar och stor interiérens komposition av fritt svivande volymer i
ett Oppet samband, men som dessutom gor huset mer svirunderhil-
let 4n det hade behévt vara. Borde inte en sidan uppenbar miss i ar-
kitektarbetet egentligen ha diskvalificerat projektet frin att foriras
den hedrande platsen pa bade tidskriften Arkitekturs och tidskriften
A10:s omslag nyligen??

Hm. Nu bérjar jag bli grinig, mirker jag. Anledningen dll att jag
efter min forsta dag pa besok i arkitekthogskolans nya hus ér sa gri-
nig ir nog frimst det oerhort stora glappet mellan & ena sidan allt
som denna arkitekthogskolas lirare och studenter verkligen kommer
att behova i framtiden (rum f6r enskilda samtal, fler foreldsningssalar),
och 4 andra sidan det som arkitekten och byggherren faktiskt utrustat
det nya huset med (bara en massa "6ppenhet” — fér 6ppenhetens egen
skull?). Det dir malplacerade kontorsmaterialforridet med den svar-
stidade, dammsamlande avsatsen pa taket stor jag mig av ndgon anled-
ning extra mycket pa: det ir fusk och arkitektfusk och arkitekturfusk!
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Men det ir en dag imorgon ocksi. Jag beslutar mig for att gora

ett andra besok pa torsdagen och tala med fler som arbetar i huset.
Vi fir se om dag tvd i Umes fir mig att i ngot avseende dndra upp-
fattning om huset?

UMEAR TORSDAGEN DEN I8 NOVEMBER 2010
P hotellet fanns bara DN att tillgd under frukosten. Nir jag senare
pé dagen frigar efter SvD i en specialbutik (tidskrifter, tidningar) far
jag som svar att "Nej den har inte vi, och vet du, det finns faktiskt
ingen i hela Umed som siljer Svenskan.”

Umed har som bekant utnimnts till kulturhuvudstad i Europa
2014. Det blir nog bra med det — men si linge det inte hos nigon
tidningsforsiljare i hela Umed gér att fi tag pd Stockholms bida
stora kulturbirande morgontidningar kommer det att vara svirt att
leva upp till en sidan umimning.

Alltnog. Tillbaka till UMA, och till fler méten med dem som un-
dervisar och arbetar i huset. Nir jag f6r dem nimner att det varken
finns tillrickligt med foreldsningssalar, eller tillrickligt med lokaler
for samtal i avskildhet, da fir jag hela tiden samma svar: ”Inga pro-
blem, det kan vi 16sa.” Ingen jag talar mig tycks misstrosta for att
huset visar upp sidana pétagliga brister rent funktionellt. Och jag
rycks snart med i deras optimism: "Det hir fixar vi.”
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Och av en ren hindelse skall lirarkdrens alla arkitekter, inredare,
byggnadsingenjorer och konstvetare just denna torsdag dé jag gor
mitt andra besok 1 huset faktiskt halla ett storméte om hur man skall
16sa vissa omedelbara lokalproblem. Men ingen hinger lipp. Det
verkar som alla gir till m6tet med gott humor, och det goda humo-
ret smittar av sig pa mig.

Jag tar farvil samtidigt som ombyggnadsmotet skall borja. Dags
fér mig att ta mig till flygplatsen. P4 planet hem till Stockholm
tinker jag att det naturligtvis dr en vilsignelse att arkitekten faktiskt
struntat i programskrivarens intentioner och istillet inkorporerat
nistan alla programmets smiposter (“seminarierum” m.m.) i en-
tréhallens och Torgets stora 6ppna generdsa rumsvolym. Om man
byggt seminarierum och foreldsningslokaler helt efter program-
met, som slutna rumsenheter med tita viggar, di hade det inte
blivit mycket "6ppenhet” kvar, och nistan inga gemensamma um-
gingesytor alls i hela skolbyggnaden. Och rejilt med umgingesytor
inomhus — mer umgingesytor inomhus 4n som skrivits in i det frin
borjan timligen snila rumsprogrammet — behovs nog i kalla och
morka Umed. Man kommer att i framtiden uppskatta husets ”inre
landskap” mer och mer ju fler studenter som antas till skolan och
ju fler studenter som dagligdags trings ihop inne i skolbyggnaden.
S3 mycket paus- och gemensamhetsutrymmen i virmen inomhus
hade man aldrig fitt till stdind om arkitekten varit "lydig” och {6ljt
programmet till punkt och pricka.

Men man har som sagt betalat ett pris for "6ppenheten”: i dags-
ldget finns det ingenstans att ta vigen om man av ett eller annat skil
behover vara ifred, och inte heller tillrickligt med foreldsningssalar
och seminarierum f6r framtida behov. I framtiden kommer man s-
ledes att behova begira mer pengar frin fastighetsigaren och/el-
ler universitetets forvaltming till att iordningstilla sidana salar och
rum som det idag rdder brist pd. (Under en 6vergangsperiod kom-
mer man sikert att kunna lina foreldsningssalar av de nirliggande
konst- och designhdgskolorna, men som permanent 16sning héller
detinte att vara beroende av andra skolors vilvilja.) Om man inte fir
pengar till dylika om- och tillbyggnader miste skolan forr eller se-
nare stinga, eller flytta p.g.a. undermailiga lokaler. Ett helt nybyggt
hus! Vilket resurssloseri! Pengar till om- och tillbyggnader kommer
dirfor med allra storsta sikerhet att tilldelas verksamheten i huset,
det kan man nog kallt rikna med.
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Jag tror dirfor att Larsens kub om tio, tjugo ar inte str att kin-
na igen. Fasaden kommer formodligen att vara utbytt, den kubiska
grundformen férmodligen stukad, deformerad, och muterad — pa
grund av en hel serie om- och tillbyggnader som rymmer de fore-
lasningssalar, seminarie- och sammantridesrum som skolan si vil
kommer att behova i framtiden.

SOM BAST NAR DET SKAVER LITET
Vi brukar vil alla till mans (vi som ir intresserade av hus och bygg-
nation) tycka att det ir litet trikigt nir ett hus redan som nyinvigt
visar sig vara mer eller mindre oanvindbart fér brukarna. Vi brukar
sucka och tycka att dylika brister i funktionalitet 4r besvirande for
alla parter som pd ansvarig niva varit inblandade i projekteringen.

Men i fallet UMA tinker jag att glappet mellan & ena sidan bru-
karnas behov och 4 den andra det hus som faktiskt blev byggt kan
visa sig vara nigot bra i linga loppet. Detta glapp kan med litet
tur och god vilja komma att ge undervisningskulturen vid UMA en
stark riktning framat/uppit i framtiden: dven om det kommer att
kosta pengar att forse skolbygget med fler forelisningssalar — pengar
som i skrivande stund inte “finns” (?) — kan det visa sig att detta
“dyra” glapp 1 kronor och 6ren riknat, mellan UMA:s arkitektoniska
form och brukarnas alla otillfredsstillda lokalbehov, erbjuder just
det utrymme for positiv férindring 6ver tiden som kinnetecknar
verkligt dynamiska institutioner och foreteelser. Byggnader fung-
erar ju i sjilva verket i linga loppet bist nir det liksom skaver litet
mellan arkitekturens koncept och form & ena sidan och hur ménnis-
kor faktiskt gor bruk av arkitekturen & den andra. En byggnad som
“passar” en viss verksamhet alltfor vil 4r en obscen byggnad.?

Det dr dirfor ocksd UMA:s smala lycka att Larsen inte anstring-
de sig sd vidare virst nir det kom till att formge fasaden (ingen som
ser skolan i verkligheten blir oreserverat kir i fasadl6sningen). Det
limnar ju filtet "6ppet” f6r forindringar, permutationer, mutationer
av byggnadens exteriora uttryck. Det ”6ppnar” ju for pabyggnader
och additioner. (Ocksa ett slags ”6ppenhet”!) Vilket gor att man i
framtiden i s& fall inte behover belamra interiéren med tita vig-
gar och slutna rumsenheter som inkriktar pa skolbyggnadens 6ppna
rumssamband. Om skolan tillits expandera utanfor den kvadrat och
det ritblock som begrinsar planformen och rumsvolymen idag, di
kommer man att kunna renodla huskroppens centrala tomrum #nnu
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3. Jamfor: Minniskans
mutt, del 1, av Mikael
Askergren, Kritik #7.

Ovan:

UMA fasad 2010/
UMA fasad 2020: skiss
av Mikael Askergren,

november 2010

mer och, till exempel, riva den dir irriterande dammfillan under en
av trapporna (riva den tillsammans med det prosaiska kontorsmate-
rialférradet direkt under avsatsen). Om platsen for liararkarens stora
konferens- och styrelserum ir illa vald (p.g.a. utsattheten for utom-
stiendes blickar) dr l6sningen inte att ersitta transparenta glasvig-
gar med tita gipsviggar. Bittre dé att flytta sammantridesbordet,
eller att bygga ett helt nytt styrelserum nigon annanstans. Kanske
en helt ny administrationsflygel nir man 4ndé héller pd. Som en ad-
dition p4 fasaden? Eller pa taket? Och sa vidare.

LIMA 2620

AN INSTANT FIXER-UPPER
UMA ir siledes en (i bista mening) ”ofirdig” byggnad, 4r redan
frin forsta stund ett “renoveringsobjekt”, an instant fixer-upper, si
att siga. Och ingen dr mer forvanad 4n jag, men det faktum att 13-
rarkirens arkitekter och inredare och byggnadsingenjorer redan
i november 2010, knappt tre méinader efter det att man for forsta
gingen nigonsin 6ppnat husets portar for skolans studenter, hiller
beslutande storméten om hur skolan omgiende miste byggas om,
det kinns allts3 inte alls fel, det kinns bara — kul! =

Tack till Katrin Holmgqvist-Sten, Thomas Olofsson och Johanna Gullberg vid Arkitekthégskolan i Umea.
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PURE ARCHITECTURE
Pir Eliaeson

Man behover inte ta in speciellt mycket av den hageografi 6ver lan-
dets meste arkitekturfotograf Ake E:son Lindman som i ir majesti-
tiskt har landat pd bokhandelsdiskarna under namnet Pure Architec-
ture fOr att fi en overvildigande kiinsla av vad det handlar om. Bara
titeln och den bild som ligger pa omslaget ricker langt i analysen.

Alltsd: PURE ARCHITECTURE! :-D

Vi snackar renhet, reducering, férenkling, exkludering; tro pa
den allenaridande skonhetens absoluta existens och andra eviga
monokulturella (koloniala) totala sanningar. Herre Gud! (I mer in
ett avseende.) Och detta ligger i sjilva titeln och reflekterar hela am-
bitionen. Aven synen pa hantverket ligger i denna linje: fotografins
ideal ir att fullstindigt sammansmailta med sitt objekt till en evig
enighet. Ndgon mojlighet till erkinnande av fotografens oundvik-
liga paverkande kraft pa kontexten eller fotografiets eget estetiska
system finns det inget medvetande om. "Fotografen ir en Gversit-
tare”, som E:sons hageograf Niclas Ostlind vill siga oss det.

Forst och frimst forsoker jag forstd arkitektens intentioner.”

“Genom dren bar jag lirt mig att tinka mer och mer som en arkitekt.”

"Mitt ideal dr att transformera arkitektur till fotografi.”

“Arkitekturforografi och abstrakt maleri dr néira besliktade.”

"Jag dr inte den som soker nya vinklar.”
Siger E:son sjilv 1 bokens ointellektuella intervjudel. Say no more.

Som gridde pd moset i denna estetiska och ideologiska hird-
smilta ligger detta med att E:son nir han vill vara finkulturell och
konstnirlig alltid konverterar sina firgbilder till svartvitt. Suck. Vem
koper den grejen nufortiden? Att ett svartvitt fotografi dr finare och
mer konstnirligt kunde man mdjligtvis uppritthalla nir firgfilmen
var en nyhet och begagnades av amatorer, men vart postmoderna
och digitala paradigm #r vil 4ndd nagot annorlunda, i grunden? Vi
vet (och ser) att du alltid platar pa firgfilm, Ake. Eftersom nigot an-
nat inte l6nar sig. Och att du dessutom ir riitt dlig pd att konvertera
dina scannade firgnegativ till graskala har vi ocksa sett i ett antal fall,
med Wingirdhs Birkhiduser-bok som en magnifik inledning.

Detta amatormissiga lekande med fotografiets grundliggande
materialitet och estetiska fundamenta ir ett hin mot all seriés foto-
grafi. ”Pure”? Pyttsan! =
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WHAT'S THE PROBLEM, GEORGE?

| AM TRYING HATCH AN AREA, BUT IT
SAYS “VALID HATCH BOUNDARY NOT
FOUND" NO MATTER WHAT | DO, NO
MATTER HOW MUCH | CLICK!

| HATE IT WHEN
THAT HAPPENS.
AGGH! \

ARCHITEXTS

ARCHITEXTS.US

DAMMITH

WHAT THE...?

urM™.L.. | THINK
TOU MESSED UP.

Command: RUNCOMIC
Current comic: Title = HATCH PROBLEMS

SAASAANAANANS

© 2012 ARCHITEXTS.US ALL RIGHTS RESERVED
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GEORGE, WHAT TIME WILL OKAY. NO PROBLEM. WHAT SERIOUSLY, GEORGE... HOW

AR ' |TEXT5 THOSE ROOF PLANS BE DONE? BUTTON DO | PRESS FOR THAT? DO YOU NOT GET FIRED?

r A

ARCHITEXTS.US | DUNNO. SOON? WHAT DO YoU-- HE'S SAFE SAM. MR. FRANKLIN

/ KNOWS IT WOULD COST TOO MUCH
WELL, IT NEEDS TO @
BE DONE NOW.

/ MONEY TO TRAIN SOMEONE ELSE...

2 I\

\ AND REALLY, THERE'S A POINT WHEN
YOU'VE DONE SO MANY ROOF
DO | PRESS ESCAFPE, TAB, Fle? WHAT REPLACEMENTS AND TOILET ROOM
Command: RUNCOMIC BUTTON DO | PRESS THAT WILL GET RENOVATIONS THAT YOU JUST DON'T
’ >
Current comic: Title = FINISH BUTTON THESE DRAWINGS FINSHED RIGHT NOW? CARE IF YOU ARE FIRED.

© 2e1@ ARCHITEXTS.US ALL RIGHTS RESERVED
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KRITIK REVY

ERICSSON KISTA
Pir Eliaeson

Arkitektur med humor och espri ir sill-
synt pi vira breddgrader, den kriver lika
madtt av arkitektonisk virtuositet, sjalvior-
troende och respektloshet. Ar det nigon
som kan prestera detta ir det mojligtvis
den dir skilmske goteborgaren bordig
frin Skovde. I ett oansenligt projekt for
Ericsson AB i ett lagom trist kontorsghet-
toi Stockholms norra fororter har Win-
girdh arkitektkontor lyckats bygga ett hus
som ”satts pa kartan” s3 till den milda grad
att det genom en tidstypisk webbaserad
folkomrostning belonade sin byggherre
Vasakronan med Stockholms stads pris
”Arets Stockholmsbyggnad” 2010. Inte
diligt. Arkitektur 16nar sig. Det finns inte
bara miklarlogikens "liget, liget, liget”.
Ericsson Kista gor mig glad. Forst och
frimst for att konceptet ir s klart och slag-
firdigt och for att det faktiskt dr férankrat
i funktion ocksd. Men, det ir den sjilviro-
niska touchen som #r bist. Den pa senare
ar alltmer corbusianske Wingérdh har med
sedvanlig kinslighet for marknadsmissig-
het framgingsrikt odlat en pényttfodd (for
vilken ging i ordningen?) extrem nyenkel-
het for alla som velat betala for den foga
kostnadsekonomiska stil som kriver hog
byggprecision och blanka dyra material.
I Kistaprojektet stills en typisk exekutiv
banalitet i denna stil helt pi dnda med ett
enda stilfullt snitt. Wingirdh liter den
sjalvtillrickliga och humorlésa pseudo-
minimalistiska structural glasing-inklidda
kontorsklossen vildsamt (bdde bokstavli-
gen och bildligt) brytas upp och falla sén-
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der i en firgsprakande spricka rakt igenom
byggnaden. Den expanderar frin ytan in
till kirnan och blir ett expressivt atrium
med stark formvilja. Ett postmodernistiskt
sabotage mot den rena och reducerade
formens anspriksfullhet och krav pd an-
passning. Referensen till SITE:s klassiska
serie med koplador f6r amerikanska kedjan
BEST under 1970- och 1980-talen ir up-
penbar. Kul att Wingardh har bérjat lina
pa ett fyndigt sitt igen. PoMo-Wingardh
is back, and with a bang!

Denna ging ir det kanske inte si att
det smitt provokativa konceptet slir en-
bart mot arkitektens egen image, utan
att det dven driver lite med det rationella
nordsvenska ingenjorsstorforetaget. Men,
Ericsson har visat sig kunna hinga med
tidigare under dren nir arkitekten bjudit
upp. Wingirdh sokte sig tidigt aktivt till
kapitalstarka och professionella bestillare
for att fa svingrum. Det krivs (minst) tvé
for en stilfull tango!

Synd bara att det starka och enkla
formkonceptet stors en aning av en klafin-
grig insats 1 samma stil (fast simre) pd en
tredje fasad. Grundidén forsvagas och un-
dergrivs pa ett onodigt och poinglost sitt.
Man madste veta nir man skall sluta vara
rolig, annars stelnar leendena i publiken. »

Ovan:

27. november 2010
-7,5°C
Isafjordsgatan, Kista
Foto: Pir Eliaeson
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TENDENS I TABY
Pir Eliaeson

Resultatet av den allminna 6ppna arkitekttdvlingen om nytt kom-
munhus i T4by centrum vickte inget storre jubel pé barrikaderna i
arkitektursverige. Vid genomlisningen av juryutldtandet (alltid en
favoritlisning f6r undertecknad, ofta kritik och komik i skon f6ren-
ing) hittades dock en riktig pirla, naturligtvis pa platsen "hedersom-
niamnande”, som alltid. Stockholmskontoret General Architecture
hade limnati ett f6rslag med namn ”Civitas” som — precis som deras
under tvé dr(!) skandalost forbisedda Kasper Salin-kandidat Skellef-
ted Kraft — pi ett ligmilt och sofistikerat sitt utmanar bide teknisk,
estetisk och arkitektonisk konsensus. En prefabricerad betongfasad
bestdende av venetianska bigar (med tydlig uttalade hinvisningar
till deras auktoritet) och bronsfirgade fonsterpartier ligger lingt
ifrdn det som ir rumsrent i Virldens modernaste land, som populir-
historikern Fredrik Lindstrom vill sdga det. Och till min stora glidje
kunde tivlingens jury inte dolja att dom blivit smatt provocerade
(men #nda lite lockade, uppenbarligen):
"Byggnadens yttre anspelar pd en venetiansk epok dd starka kopmin
styrde stova delar av Medelbavet. Byggnaderna var di ofta ett signum
for rikedom och makt. Fasadens formsprik kan antingen vara historise-
rande eller futuristisk. Interioren uppvisar stora kvalieter och mojlighe-
ter till flexibla losningas; speciellt entréplanet och takvaningen. Insidans
oppna och moderna layout motsiger den bistoriserande fasaden.”
Forutom att utldtandet dr hemskt illa skrivet (styrde kopménnen
“Medelhavet”?; stavfel, felaktiga bojningar etc), s 4r slutklimmen
fantastisk. Trots att juryn sjilv i inledningen etablerat att fasaden
mojligtvis kunde vara "futuristisk”(?) si slings den lilla 6ppningen
brutalt igen i slutklimmen: ”Visst dr planlésningen fin, men den
ddr dckliga fasaden kan vi ind3 inte tdla!”. Arkitekturkomik pd hog
niva. Att sd smi estetiska provokationer kan fi sddana rérande upp-
rorda effekter. Forstar ni inte att vi kommer att lidsa era utlitanden
och dirmed se in i era sma hjirnor? Och varfor dela ut ett heders-
omnimnande till ett férslag som man inte accepterar det koncep-
tuella fundamentet till?
Detta for oss in pa det allvarliga problem som Tiby-tivlingen
bara ir dnnu ett symptom pa: svenska arkitekttidvlingar producerar
oftast urvattnad och ryggradslos arkitektur. Det som premieras (och
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Ovan:

Tivlingsforslag ”Civitas”,

General Architecture,
hedersomnimnande i

tivling om nytt kommun-

hus i Tiby, augusti 2010.

kanske eventuellt till slut, i starkt fordndrad form, byggs) ir 16sning-
ar som bestillaren ser som ™utvecklingsbara” och "flexibla”. Man
betraktar inte arkitekturtivlingen som en tivling i just arkitekeur,
utan vill ha l6sa skisser som man kan jobba vidare pa sjilva. Ruti-
nerade arkitektkontor (som vinnaren i T#by, White) vet detta och
anpassar sig. Denna tankefigur 4r ett missbrukande av arkitekters
dyrbara tid och respekterar inte arkitektens djupgiende kompetens.

General Architecture var fullstindigt idiotiska taktskt i Téaby-
tiavlingen. Man presenterade ett konceptuellt mycket starkt forslag
(som man dirmed mdste respektera om man vill g vidare med det)
med estetiskt, tekniskt och ekonomiskt integrerade system i sam-
verkan och synergi. En smart och kreativ 16sning av etablerade och
konventionella komponenter med hogt idéinnehall (och dirmed
stark koppling till upphovsminnen).

Kort sagt: General Architecture agerade som professionella och
kreativa arkitekter med stor integritet. Diligt beslut!
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AVSKAFFA HEDERSOMNAMNANDET!
Mikael Askergren

Ar 1993 var det tivling om nya bostider i kvarteret Harpan i Stock-
holm, samma hérntomt pi Ostermalm dér teatern Elverket med
restaurang nu ligger (tivlingsresultatet dokumenterat i Arkiteksur-
tivlingar nr 4-1993). 1 tivlingen som foregick om- och tillbyggna-
den tilldelades den unge Caspar von Vegesack ett inkop for ett for-
slag som av olika skil inte ansdgs platsa pa den “riktiga” prispallen.
Det mirkvirdiga var att juryn valde att lita detta inkdp uppgi tll
en storre summa pengar (75000 kronor) dn det egentligen "finare”
tredjepriset (50000 kronor)! Denna ovanliga férdelning av prispot-
ten vickte animerade diskussioner nir det begav sig. Mirk att det var
pengarna, beloppets storlek, som skickade starkast signaler, inte det 1
och for sig entusiastiska juryutlitandet: snacka gér ju, men viktigare
ir vad en jury och tivlingsarrangor faktiske vill ligga pengar pa.

Detta exempel pé kreativt, polemiserande, retoriskt juryarbete
ar undantaget som bekriftar regeln. Ritta mig om jag har fel, men
i svenska arkitekttivlingar fir polemiska, utforskande forslag i re-
gel pi sin hojd noja sig med ett hedersomnimnande. Den enskilde
jurymedlemmens arbete for att ett annorlunda forslag ska fa del av
prispengarna skulle ta for ling tid och f6r mycket kraft. Som jury-
medlem vill man ju inte gora sig omdjlig eller ovin med kolleger.
Eller sa har man brittom tillbaka till kontoret. Men lika lite som de
enskilda jurymedlemmarna vill gora sig oméjliga i juryarbetet, lika
lite vill de framsta som viljelsa mihin som inte stir for sina asikter.
Man vill girna markera att man uppmirksammat ocksa de ”intres-
santa” forslag som inte passerar det ndlséga som juryns minsta ge-
mensamma virdenidmnare utgor. Till sddana forslag kan en oenig
jury alltid ”generost” kosta pa sig et eller ett par foga forpliktande
hedersomnimnanden, och lika féga forpliktigande komplimanger i
juryutldtandet. Foga forpliktigande, eftersom hedersomnimnanden
och komplimanger egentligen inte kostar tivlingsarrangtren eller
den enskilde jurymedlemmen nigot, varken i pengar eller i extra
overldggningar och utdragen juryarbetstid. Hedersomnimnanden
blir det enklaste sittet att slippa kniviga val och svéra prioriteringar,
att slippa ta (ekonomiskt) ansvar for ens ésikter och #ndi kunna sola
sig i glansen av att som jury och tivlingsarrangor "generdst” ha upp-
mirksammat ndgot ovanligt.
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Men om man hoppas pé att tivlingstorfarandet ska ge oss bittre
hus, och sporra arkitektkiren till att prestera bittre, hur ska tiv-
lingsdeltagarna ha rad att préva nya losningar om experimentlusta
aldrig nigonsin kompenseras ekonomiskt? For att travestera en
gammal valslogan: girna medalj, girna en klapp pa huvudet, men
forst och frimst ekonomisk kompensation! Om man lever pa stu-
dieldn, eller som arbetsgivare har kontorshyra och loner att betala
varje minad méste man, som det ser ut idag, satsa pa konventionel-
la och politiskt korrekta losningar for att ha en chans att fi nigot
betalt for sin tdvlingsinsats.

Det finns ocksé en annan problematisk aspekt nir det giller he-
dersomnimnanden, den upphovsrittsliga. Med vilken ritt tar sig en
tivlingsarrangor rétten att fritt publicera och mangfaldiga, och sola
sig i glansen av, ett arbete som denne (tivlingsarrangéren) inte be-
hovt betala en krona f6r? I renodlade design- och produkttivlingar
har det férekommit att upphovsminnen bett att i slippa sina he-
dersomnimnanden. Det finns en uppenbar risk att ngon snor ens
idéer nir bidragen i tivlingar om firdiga, massproducerbara pro-
dukter publiceras. Man har som praxis i sidana produkttivlingssam-
manhang att komma forslagsstillarna till motes, att lita dem slippa
“hedras” med ett hedersomnimnande, och dirmed ocks3 lita dem
slippa publicering och spridning. Arkitektbranschen ir inte lika ut-
satt, men principen ir av intresse ocksd i arkitekternas fack.

Uppmaning till deltagare i svenska arkitekttivlingar: vigra bli
hedersomnimnda! Ingen automatisk publiceringsritt, ingen au-
tomatisk ldnad strilglans utan ekonomisk kompensation! Rid till
SAR: avskaffa hedersomnimnandet som priskategori i svenska ar-
kitekttivlingar! Det sigs ju att resultatet av en arkitekttivling inte
blir bittre 4n det arbete som tivlingens jury ligger ned. Det dr min
overtygelse att en dylik reform — hedersomnimnandet inte lingre
kvar for en jury att ta till som ideologisk brasklapp — inte i forsta
hand skulle leda till 4nnu storre slitstrukenhet, utan tvirtom upp-
fordra jurymedlemmar att ta ett storre ansvar for att bereda plats for
nya idéer och tinkvirdheter ocksé pd den "riktiga” prispallen. =

Debattartikeln ovan publicerad i SAR:s medlemsblad Arkitekttidningen (AT) nr 4-2001 under rubriken:
Viigra bli beder da i arkitekttivlingar! T samma nummer av Arkitekttidningen svarade SAR:s

tivlingssekreterare Thomas Nordberg pé kritiken i Mikael Askergrens artikel.
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UTBLICK/INBLICK

KRITIKENS ROLL I ARKITEKTURTAVLINGAR
Magnus Rénn

INLEDNING
Syftet med denna artikel 4r att presentera en teori om kvalitetsbe-
domningar i arkitekturtivlingar. Hypotesen ir att kvalitetsfrigor
kan provas pé ett trovirdigt sitt genom en arkitekturkritisk arbets-
metod. Jag vill visa pé vilka grunder som professionella juryleda-
moter pekar ut vinnare i arkitekturtivlingar, en sammantaget bésta
helhetslosning pi tivlingsuppgiften.

Arkitekturkritiken ir en erfarenhetsbaserad kunskapsform som
kommer till uttryck vid gestaltning, bedémning och redovisning av
arkitektur- och stadsbyggnadsprojekt. Dessa tre sitt att praktisera
kritik i arkitekturtivlingen kan beskrivas s hir:

- Designverktyg: Arkitekturkritiken ir ett centralt moment i idé-
utvecklingen tidigt i projekteringsprocessen. Kritiken har en
kvalitetshéjande funktion och fungerar som ett designverktyg
for praktiserande arkitekter. I arkitekturtivlingar utnyttjas kriti-
ken fran kollegor pa arkitektkontoret som ett sitt att forstd tiv-
lingsuppgiften, angripa dess gestaltningsproblem och utveckla
16sningar.

- Arbetsmetod: Professionella juryledamoter utnyttjar kritiken
av tavlingsforslagen som en arbetsmetod for kvalitetsbedom-
ning. I samband med att juryn tringer in i férslagen far kritiken
en lirande funktion; fortjinster, oklarheter och brister synlig-
gors. Kritiken bidrar till att klargéra tivlingens problematik for
ledaméterna.

- Furyutlitande: Juryn presenterar resultatet av tivlingar i ett
arkitekturkritiskt utlitande, bide premierade tivlingsforslag
och tivlingen som helhet kommenteras av juryn. Denna ging
framtrider kritiken i text som en skriftlig redovisning. Kritiken
blir samtidigt ett sitt for juryn att i efterhand legitimera premie-
ringen av tivlingsforslag.

I denna artikel idr det arkitekturkritiken som arbetsmetod for
bedomning av arkitektur- och stadsbyggnadsprojekt som stir i
centrum for forskningsintresset. Inspirationskilla till teoriut-
vecklingen #dr Charlotte Svensson (2008) som i tvd fall — en Op-
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pen arkitekturtivling och en inbjuden arkitekturtivling — studerat
juryns kvalitetsbed6mning av forslagen. Hon har fitt delta i méten
och kunnat f6lja juryns arbete frin det forsta sammantridet fram
till slutligt val av vinnare. Teoretiseringen ir ett forsok frén min
sida att i efterhand forstd juryledamoternas agerande utifrdn arki-
tekturens egna villkor.

METOD OCH MATERIAL
Artikeln utgar frin studier av nutida arkitekturtivlingar i Norden.
Studierna genomférdes under perioden 2005-2008 vid KTH (Ka-
zemian, Ronn och Svensson; 2005 och 2007; Svensson 2008). Analy-
serna bygger pa intervjudata, tivlingsdokument, litteraturstudier och
observationer. 18 erfarna jurymedlemmar i Norden har intervjuats.
Informanterna representerar tivlingssystemets tre viktigaste parter:

- Arrangoren; uppdragsgivare (byggherrar, stadsbyggnadskontor)
- Tivlande; arkitektkontor/projektgrupper
- Arkitekrorganisationen; forvaltare av tivlingen som institution

Intervjuerna gjordes med utgingspunkt frin ett frigeformulir som
behandlade tivlingsprocessen frin program till val av pristagare med
formulering av juryutlitande. Informanterna valdes med hinsyn ll
deras professionella kunskaper. Tillsammans har intervjupersonerna
forstahandserfarenheter frin medverkan i flera hundra arkitektur-
tivlingar som tivlande, arkitektdomare och som foretridare for ar-
rangoren 1 tivlingar. Samtidigt rymmer urvalet ett forskningspro-
blem. Intervjupersonernas erfarenheter kan antas géra dem positiva
dll tivlingsformen. De har valt att delta i tivlingar. Den som ogillar
arkitekturtivlingar medverkar givetvis inte i samma utstrickning,
varken som tivlande eller juryledamot. Dirmed finns det anledning
att forhélla vara uppmirksam mot snedférdelning (bias) i urvalet av
informanter som f6ljer av sokandet efter erfarna personer.

UTGANGSPUNKTER
Gestaltning och bedomning idr tvd sidor pd samma kompetens. En
arkitekt méste kunna skilja mellan bra och diliga 16sningar pa ge-
staltningsproblem. Det idr en yrkeskunskap som utvecklas genom att
man provar olika utformningsprinciper. Gestaltningen utgdr frin
en birande idé som strukturerar arkitektarbetet. Losningarna vixer
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fram i skisser mellan uppstillda krav och en drivande forestillning, en
primary generator (Darke, 1979). Det giller for arkitekten att finna
ett huvudgrepp pé uppgiften. En birande idé i projektet maste ur-
skiljas, visualiseras och sedan testas i skisser (Cross, 1984). Det finns
ett virderande tving inbidddat i gestaltningen. Avsikter, mil, krav
och konstnirliga ambitioner skall samordnas till en helhet. Ocksa de
kriterier som ligger till grund for kvalitetsbedomningen ér virdelad-
dade (Cold, 1989; Ronn, 2005). Utan virdering gir det inte heller
att peka ut en bista helhetslosning pa tivlingsuppgiften. Juryns val
av vinnare forutsitter att ett tivlingsbidrag kan ses som bittre dn
sina konkurrenter.

Tivlingsprogrammen innehdller 6nskemal, kravspecifikation
och utvirderingskriterier tillsammans med beskrivningar av tiv-
lingsuppgiften, tivlingsomradet och allminna villkor. Det ir ar-
rangorens styrning av tivlande. Arkitekturtivlingens 6verraskande,
innovativa och kreativa verkan ligger i de tivlandes svar pd tivlings-
uppgiften. Juryn vintar med nyfikenhet pa projektforslagen. Be-
doémningsteorin vill férklara juryns moéte med tivlingsbidragen och
bidra till kunskap om hur vinnare utses.

Den arkitekturkritiska arbetsmetoden utgér frin en skolad blick.
och brister i visualiserade tivlingsforslag och analysera losningarna.
Juryn tolkar ritningar, illustrationer och skalmodeller. Bedomningen
av tavlingsforslagen kan forstas som wicked problems (Rittel & Webber,
1973). Typiskt for wicked problems ir att problembilden innehaller
motsigelsefulla, oklara, komplexa, férinderliga och kontextberoende
teman. Av detta skil kan inte wicked problems avgoras i termer av
sant/falskt. Det finns ingen given regel {6r hur wicked problems skall
beskrivas. I stillet maste man undersoka vad som #r daligt, bra, bittre
eller bist f6r ndgon eller ndgra ur ett visst perspektiv.

P4 motsvarande sitt maste svaren pa arkitekturens kvalitetsfri-
gor sokas 1 ett unikt rumsligt sammanhang. Gestaltning och be-
démning styrs av platsen och dess speciella forutsittningar. Arkitek-
turtdvlingen visar att det finns en serie mojliga 16sningar pa samma
gestaltningsproblem. Ett tivlingsforslag dr mycket sillan 6verlig-
set sina konkurrenter pd alla punkter. Juryn maste trots det urskilja
en vinnare, ett bidrag som tillskrivs den bista helhetslosningen pa
tivlingsuppgiften. Men eftersom det finns flera intressanta prin-
ciplsningar att vilja mellan kommer juryns kvalitetsbed6mning av
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tavlingsbidragen att priglas av en genuin osikerbet, ett grundlig-
gande tvivel som normalt kvarstér fram till slutbedémningen. Valet
kinns igen som ett wicked problem.

NYCKELBEGREPP
Arkitektonisk kvalitet dr ett nyckelbegrepp som konstitueras av tvi
dimensioner, en estetisk dimension och en teknisk dimension (Lunde-
quist, 1992). I den estetiska dimensionen ir kvalitet en friga om
upplevelser och virden. Resultatet dr ett sokande efter god kvalitet.
Den tekniska dimensionen behandlar kvalitet som egenskaper hos
produkter och styrning av produktionsprocesser. Syftet ir att siker-
stilla 7t kvaliter. Fram trider tv svirforenliga synsitt som bide
ingdr i kvalitetsbegreppet. Oenigheten handlar bdde om vad arki-
tektonisk kvalitet 47, hur tilltalande milj6er skapas och skall bedimas.

Kwvalitet i den estetiska dimensionen é4r virdefulla 16sningar, for-
slag som passar pa platsen och ger en positiv upplevelse. Kunskap
om god kvalitet férmedlas genom forebilder, exempel, typfall och
arkitekturkritik. Det finns ett sammanhang — en fysisk plats, estetis-
ka avsikter och ett andamal — som styr gestaltning och bedémning.
God kvalitet dr en helhet i arkitektur och stadsbyggnad som provas
med hénsyn till det aktuella fallet.

Den tekniska dimensionen levererar generella svar pd kvalitets-
frigor. Kvalitet ses som egenskaper, funktioner och utféranden som
kan miitas, sikras och kontrolleras (Nashed, 2005; Nelson, 2006).
Protokollet dr beviset. Ritt kvalitet tilldelas forslag som uppfyller
kravspecifikationer. Avsikten dr att leverera felfria produkter. Strate-
gin dr felminimering. Kvalitetsbedémningen blir en friga om mitt,
mitprocedurer och antal avvikelser.

Givetvis dr det bra att leverera ritningar med noll fel. Men det
finns inget som garanterar att felfria ritningar resulterar i goda 16s-
ningar pa gestaltningsproblem. En korrekt text utan stavfel leder
inte automatiskt till en ldsupplevelse. Kvalitet i arkitektur och stads-
byggnad miste rimligen vara ndgot mer 4n noll fel.

DESIGNKRITERIER
Juryns bedémning av tivlingsforslagen baseras pd kriterier. Tvé
olika typer av designkriterier férekommer i tivlingar; projektspeci-
fika kriterier respektive generella kriterier. Projektspecifika kriterier
dr kiinnetecken som dterfinns i tivlingsprogrammen och som dérfor
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varierar fran tivling till tivling. Men det finns ocksa ett stabilt méns-
ter, ett antal designkriterier som stindigt dterkommer i tivlingar.
Jag kallar dessa kinnetecken pa kvalitet for generella kriterier. Alla
tivlingsbidrag blir i princip utvirderade utifrin generella designkrite-
rier; dven om de inte dr Oppet redovisade i tivlingsprogrammen utan
resultat av "tyst kunskap” frin den professionella praktiken.

Ur empirin har sex generella kriterier identifierats. Bedomnings-
grunderna talar om for juryn, frimst arkitektdomare, hur utslagsgi-
vande skillnader mellan tivlingsforslagen kan upptickas i gestalt-
ningen (Kazemian, Ronn & Svensson, 2007):

- Helhet och birande idé: Hur har de tivlande 16st tivlingsupp-
giften i sin helhet? Finns det en kraftfull gestaltningsidé? I vil-
ken grad har ett starkt huvudgrepp och en tilltalande gestaltning
kombinerats med krav pd funktion, héllbarhet och ekonomi?

- Sammanhang och omgivning: Hur vil passar tivlingsbidragen till
platsen? Ar skalan lamplig? P4 vilket sitt forhaller sig forslagen
till den niraliggande bebyggelsen och det omgivande landskapet?
- Entréforhallanden: Hur har de tivlande 16st entrén till omradet,
tomten och dess byggnader? Hur ser relationen ut mellan yttre
trafikforhéllanden, platsens rorelsemonster och den inre kom-
munikationen i byggnader?

- Andamilsenlighet och funktionellt uppligg: Hur har de tivlande
utformat den rumsliga organisationen? Hur fungerar férslagen i
forhéllande till planerat indamail (verksamheten)? Hur tillgodo-
ses anviandarnas funktionskrav?

- Ekonomi och tekniska losningar: Hur 4r tivlingsbidragen utfor-
made i teknisk mening? Ar systemlosningar, installationer, kon-
struktioner och materialval sikra, byggbara och ekonomiska?

- Urvecklingsbarbet: I vilken grad kan tivlingsbidragen vidareutveck-
las? Gér det bra att avhjilpa brister och forbittra l6sningar utan att
birande idéer och arkitektoniska kvaliteter i forslagen forloras?

Designkriterierna har tvi funktioner. For det forsta anger kriterierna
vad som ir angeliget i bedémningen. Syftet dr att styra uppmirksam-
heten mot viktiga aspekter pa gestaltningen. For det andra innehal-
ler varje kriterium en friga som talar om hur kunskap om forslagen
kan erhallas. Genom att rikta frigor till tavlingsforslagen tringer
juryns ledaméter in i 16sningarna och lir sig tolka svaren som tecken
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pa kvalitet. Gestaltningen avlockas sina hemligheter. Ledaméterna
maste forsoka se bakom ritningarnas f6rforiska formsprak.

TYPISKA SKEDEN I BEDOMNINGSPROCESSEN

Det behévs normalt fem jurymoten {6r att komma fram till en vin-
nare i arkitekturtdvlingar. Bedomningen av forslag sker stegvis.
Favoriter lyfts fram. Daliga 16sningar sorteras bort. Kvar till slut-
omgingen finns en handfull tivlingsbidrag som juryn ser som goda
l6sningar. Vinnare blir det forslag som ledaméterna enas kring.
Konsensus uppfattas som ett tecken pi att juryn hittat den samman-
taget bista helhetslosningen pa tivlingsuppgiften.

Juryn bestér av foretridare for arrangéren och arkitekter utsedda
av arkitektorganisationen. Arkitektdomarna har i uppgift att beskriva
torslagen pa ett begripligt sitt for arrangorens ledamoter. Direfter
paborjas gallringen. Varje ledamot viljer ut sina favoriter for vidare
provning. Om det dr svirt att enas i slutomgingen fir juryn diskutera
favoriterna en ging till. Normalt finner juryn en vinnare bland tiv-
lingsbidragen. Om det sedan ér ”ritt” vinnare som blivit utsedd kan
diskuteras. Men det ir i vart fall inte svart for juryn att bland f6rsla-
gen hitta en handfull goda 16sningar pa tivlingsuppgiften. Erfaren-
heterna frin intervjupersonerna ir samstimmiga pa denna punkt.

Juryns bedomning av tivlingsbidragen sker i en process som har
sex typiska steg enligt foljande:

- Inlimningskontroll: Det forsta steget dr en formell granskning.
Juryn bérjar bedémningen med att gé igenom inlimnade forslag.
Tidvlingsbidragen skall ha limnats in i tid, uppfylla programkra-
ven och vara professionellt utférda. I 6ppna tivlingar sorteras
manga forslag bort redan vid denna inledande kontroll.

- Arbetsordning och instudering: Det andra steget bestir 1 att juryn
bestimmer hur arbetet skall liggas upp och borjar bekanta sig
med forslagen. Ledamoterna vandrar omkring i lokalen, enskilt
eller gruppvis, for att studera de upphingda tivlingsbidragen.
Vanligtvis tillsdtter juryn arbetsgrupper (utskott) inom sig med
uppgift att specialgranska forslagen och foérbereda kommande
moten. Tévlingsuppgiften avgor behovet av arbetsgrupper och
expertstod. Kostnadskalkyler anvinds i slutbedémningen for att
se om det finns nigra avgérande ekonomiska skillnader mellan
de bista tivlingsbidragen.
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- Urval och prelimindr bedomning: I det tredje skedet gor arkitekt-
domarna en forsta kvalitetsbedomning av forslagen, ofta 1 sam-
rdd med tivlingssekreteraren. Det dr en professionell granskning
som utmynnar i ett urval av forslag som bedoms ha limpliga
l6sningar pa tivlingsuppgiften. Kvarvarande tivlingsforslag re-
dovisas for juryn i sin helhet. Bedémningen ér preliminir. Le-
damoterna kan utan hinder g tillbaka och dterta forslag som
sorterats bort.

- Presentation av intressanta tivlingsbidrag: Det fjirde steget inne-
bir att arkitektdomarna i juryn gor en saklig beskrivning av tiv-
lingsbidrag som anses ha intressanta svar pa tivlingsuppgiften.
Direfter sker en virdering av utpekade forslag. Ledamoterna
lyfter fram sina speciella favoriter. Arkitektdomarna har ett sir-
skilt pedagogiskt ansvar for att kommentera goda l6sningar och
pétala brister. Forslagen analyseras genom att juryn ”gar in i rit-
ningarna” och forsoker se losningarna som en framtida byggd
milj6. Det giller att lyfta fram kvaliteter bakom grafiska presen-
tationer av miljoer, vackra illustrationer och befolkade fotomon-
tage. En titgrupp av forslag borjar nu utkristalliseras 1 tivlingen.
- Rangordning: Det femte skedet gdr ut pa att skilja ut en vinnare
i titgruppen. Nir juryn kommer till detta méte brukar det finnas
ett forslag till rangordning av tivlingsbidragen som tagits fram att
arkitektdomarna med ledning av diskussionerna pi tidigare mo-
ten. Kravet pd att finna en vinnare leder till att ledaméterna tving-
as till virderande stillningstaganden. Ett ”skarp lige” uppstar i
juryn nir ledamoterna avkrivs personliga omdémen. Det finns
ingen given slutsegrare. Ett bidrag ir sillan 6verldgset sina kon-
kurrenter pi alla punkter. En del detaljfel ir littare 4n andra att
avhjilpa. Juryn méste dirfor viga in hur forslagen kan vidareut-
vecklas och gora en framtidsinriktad helhetsbedomning. Om det
dr svért att enas om vinnare kan en modell 6ver tivlingsomridet
tillverkas for att 16sa tvisten. Forslagen i titgruppen lyfts in i mo-
dellen. D3 brukar juryn se vilket av 16sningarna som passar bist
pa platsen. Ogat blir beslutsfattare. Ibland kallas experter in for att
limna kompletterande information innan slutsegraren pekas ut.

- Beslut och arkitekturkritik: Det sjitte och sista steget i kvali-
tetsbedémningen innebir att juryn redovisar sina stillnings-
taganden till arrangoren i ett skriftligt utlitande. Utfallet av
tivlingen blir offentligt. Juryn presenterar beslut om vinnare,
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1. Den rationella
beslutsmodellen beskrivs
av Bazerman som en
arbetsging med foljande
sex steg; 1) definiera
problemet, 2) identifiera
beslutskriterier, 3) vikta
kriterierna, 4) ta fram be-
slutsalternativ, 5 gradera
alternativen med hinsyn
till respektive kriterium
och 6) vilja det fordelak-

tigaste beslutsalternativet.

Det ir en beslutsmodell
som anvinds vid upp-
handlingen av bland an-
nat arkitekttjinster inom
den offentliga sektorn.

pristagare och formulerar sin tivlingskritik. Vinnare rekommen-
deras till det kommande uppdraget. I 6ppna tivlingar férdelar
juryn prissumman pa 1:a pris, 2:a pris, 3:e pris och eventuella
hedersomnimnanden. For inbjudna tivlingar ricker det med att
utse vinnare eftersom deltagarna i detta fall fir samma ersitt-
ning. Juryutldtandet innehaller tvi typer av tivlingskritik; dels
en allmin kritik av tdvlingen, dels en individuell arkitekturkritik
av prisbelonade 16sningar pa tivlingsuppgiften. Juryn tar ibland
upp sd manga brister i vinnande forslag att valet framstir som
forvénande. Kritiken skall emellertid forstds som rid infor ett
planerat projekteringsuppdrag. Det ir kritikens framétblickande
funktion som gor att juryn lyfter fram oklarheter hos vinnaren,
brister i férslaget som behéver bearbetas i genomférandefasen.

Beskrivningen anger hur bedémningsprocessen 4r organiserad i
tivlingar, men ocksi hur bedémningen bir liggas upp for att juryn
bland forslagen skall finna en vinnare. Kvalitetsbedomningen blir
en bedomningspraktik som bestér av juryledaméter med kvalitets-
forestillningar och varierande inlevelseférmaga, tivlingsregler, tiv-
lingsprogram, tivlingsbidrag som redovisar olika principlosningar
och en arbetsgang for juryns utvirdering. Bedomningsprocessen
ir organiserad for att hantera skillnader mellan tivlingsforslagen
och osikerhet i valet. Trots att det finns ett genuint tvivel inbid-
dat i bedémningen skall juryn enas om en vinnare. Reservationer i
juryutlitanden tyder pd tveksamheter, dven om orsaken kan sparas
tillbaka till oklarheter i tivlingsprogrammet och dess 6ppet formu-
lerade designkriterier. Oenighet i juryn riskerar att genomférandet
av tivlingen uteblir, vilket forstirker kravet pd konsensus i valet av
en bista 16sning pé tivlingsuppgiften.

BESLUT KONTRA BEDOMNING

Detvar i en fallstudie som Charlotte Svensson (2008, 2009) upptickte
att ledaméterna i juryn anvinde sig av olika strategier for att komma
fram dll en vinnare. Arrangorens foretridare sig valet som en ratio-
nell beslutsprocess (March, 1994; Bazerman, 2006). Denna form {or
beslutsfattande beskrivs i forskningen som en modell med ett antal
definierade steg, som grund for medvetna stillningstaganden.! Nytta
och effektivitet ses som mal. Fokus ligger pad metoden, hur besluts-
fattare bor g4 tillviga for att uppna storsta mojliga nytta.
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Statliga och kommunala verksamheter anvinder den rationella
beslutsmodellen f6r upphandling och prévning av anbud. Kvalitet,
funktion och pris 4r vanliga beslutskriterier som kan viktas till 25%,
25% och 50%. Granskningen uttrycks i siffervirden. Den som fir
hogsta totalpoing vinner upphandlingen. Poingsittningen ger en
illusion av saklighet och rittvisa.? En orsak till att offentliga aktorer
utnyttjar den rationella beslutsprocessen vid upphandling ir att siff-
rorna formedlar en bild av objektivitet. Det blir littare att forsvara
sig i ritten mot klagomal frin foretag som anser sig blivit felaktigt
behandlade (Lennerfors, 2010).

Enligt min mening ir den rationella modellen for beslut olimplig
att ligga till grund for valet av vinnare i arkitekturtivlingar. Modellen
l6ser inte juryns problem utan leder in i en tervindsgrind. Hand-
bockerna av Fred Nashed (2005) och Charles Nelson (2006) om kva-
litet 1 arkitektur ger inget praktiskt stod nir uppgiften ér att finna en
bista 16sning. Det gir inte att mita sig fram dll en objektivt” bista
16sning pé gestaltningsproblem Siffervirden ger en falsk bild av ritt-
visa och rationalitet. Arkitekturtivlingar har ett kreativt moment som
undgir den rationella beslutsmodellen. Beslutsalternativen ér okinda
f6r juryn nir tivlingen lyses ut. Forslagen kan beskrivas och kate-
goriseras i principlosningar forst sedan juryn fitt del av dem. Detta
gir inte att gora i forvig. Hir finns en avgorande begrisning. Tév-
lingsforslagen genererar beslutsalternativen. Ocksé Kristian Kreiner
(2007) papekar att valet av vinnare i tivlingar sker via kriterier som
fortydligas efter det att juryn fitt del av forslagen och analyserat de-
ras kvaliteter. Han formulerar dilemmat pa foljande sitt:

... the criteria for choosing the winning proposal, including the defi-
nition of the client’s needs and preferences that are used to justify the
choice, are defined retrospectively... The competition brief may belp the
Jury in determining if entries are legitimate or not. But the crucial task
of selecting the winner among the legitimate entries cannot be done on
criteria other than the features and qualities that distinguish an entry
from the other... When the criteria for winning proposal ave defined
after the competition, the future successfulness is fundamentally unkno-
wable and unpredictable abead of time. Kreiner, 2007, s 3.

Den arkitekturkritiska metod, som Svensson sig i fallen, represen-
terar en speciell beddmarkompetens. Det dr en kompetens som
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2. Anders Lunander och
Arne Andersson visar i
rapporten Metoder vid
utvirdering av pris och
kovalitet i offentlig upphand-
ling pa ett Gvertygande
sitt hur matematiska
utvirderingsmodeller styr
utfallet av anbudsvir-
deringar. Med samma
poingsittning av pris
och kvalitet erhills olika
anbudsvinnare beroende
pd val av matematisk
modell. Att identifiera
bista anbud med stod av
poing och siffervirden
ger dirmed en falsk bild
av objektivet. Det dr
mojligt at manipulera
utfallet och samtidigt
uppfylla krav pé saklighet
och opartiskhet.

arkitekter forvirvar genom 6vning och som férmedlas genom ar-
kitekturkritik, dels genom kritik av elevf6rslag i grundutbildningen,
dels via kritik frdn kollegor i den professionella praktiken pa arki-
tektkontor, dels via sjilvkritik vid det egna ritbordet och dels via
pressen som arkitekturkritiska texter och publiceringar av projekt i
tidskrifter (Attoe, 1978; Thau, 1994; Lundequist 2002; Johansson,
2002). En informant beskriver det arkitekturkritiska tillvigagings-
sittet sd hér:

For mej bar alltid arkitekturens bedomningsfragor varit viktiga. fu-
ryns medlemmar - i synnerbet de professionella arkitektdomarna - bir
ba forstaelse for och erfarenbet av arkitekturkritik. Den som profes-
sionellt uttalar sig om arkitektur har ett ansvar for bedomningen.
Arkitekturkritik ar ett sitt att komma narmare fragan om arkitek-
turens visen. En utvecklad arkitekturkritik stiller krav pd teoretisk
bakgrund, som utgangspunkt for sattet att se pi och bedoma arkitektur.
Det ir diirfor som jag menar att arkitekturkritik dr av central be-
tydelse for juryns virdering av tavlingsforslagen. Arkitekt, tidigare
generaldirektor i Finland, intervjusvar 2006.

Nils Ole Lund (1994) ser arkitekturkritiken som en brygga mellan
forskning och praktik. Kritikens uppgift beskrivs si hir:

Kritikens buvudfunktion dr att redogira for de virden och val, som
ligger gimda i arkitekturverkets tillblivelse. De eventuella omdomen
som fiills mdste grunda sig i forballandet mellan intensioner och vesul-
tat, och i forballandet mellan verket och det sammanhang som byggna-
den placerats i. Sammanbanger giller bide traditionen och den fysiska
omgivningen. Kritikens uppgift ir att gora arkitekturverket debat-
terbart... Lund, 1994, s 46-47.

Wayne Attoe (1978) papekar att kritiken ir en framtidsorienterad
verksamhet av central betydelse, bide for utbildningen arkitekter i
designstudios och den professionella praktiken. Innehallet i kritiken
beskrivs sa hir:

Criticism is broadly concerned with evaluating, interpreting and des-

cribing... Normative criticism bas its basis a doctrine, system, type or
measure. Normative criticism depends upon our believing in something
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(norms) outside the environment under scrutiny and assessing the en-
vironment... Interpretive criticism is impressionistic, evocative or ad-
vocatory in character... Descriptive criticism either depict (pictures)
physical phenomena, recounts pertinent events in the life of the designer,
tells us the historical context of the design process and construction... ,
or details the design process itself. Attoe, 1978, s 8-10.

Kritikens roll i arkitekturen kan, enligt min mening, férklara skill-
naden mellan juryledamoternas sitt att bedéma forslagen i Svens-
sons studie. For arkitekterna ingick kritiken av tivlingsbidragen i
ett vidare sammanhang. Deras syfte var att klargora tivlingsproble-
matiken. Tévlingsbidragen anvindes som meedel for att generera nya
insikter om tivlingsuppgiften och dess gestaltningsproblem. Skill-
naden i fokus hos juryns ledaméter kan illustreras i f6ljande figur,
som visar tva olika strategier for att utse vinnare.

PRINCIPLOSNINGAR PRINCIFLOSNINGAR
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Fig 1. Strategier for val av vinnare.

Figuren ir ett forsok att grafiskt belysa grundtanken bakom den ra-
tionella beslutsmodellen och den arkitekturkritiska arbetsmetoden.
Strategin i det rationella perspektivet gér ut pé att skapa en besluts-
situation med beslutsalternativ som stills mot varandra. Alternati-
ven kan poingsittas utifrin kriterier som tillskrivs métbarhet for att
uppfylla formella krav pa objektivitet, saklighet och lika behandling.
Beslutsprocessen drivs fram genom en fortldpande utslagning av
forslag. Oppna arkitekturtivlingar med minga forslag har ett lik-
nande forlopp i borjan. Det ér i slutbedémningen som skillnaden
blir tydlig i sittet att peka ut vinnare.

Den arkitekturkritiska arbetsmetoden skapar forstielse for tiv-
lingsuppgiftens komplexitet och bidrar till férdjupad kunskap. Ju-
ryn forsoker tolka, beskriva och jimfora olika utformningsprinciper.
Fokus i slutbedomningen ligger inte lingre pd utgallring utan pé
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tivlingsproblematiken. Den bista l6sningen visar sig for juryn nir
tivlingsuppgiften och dess gestaltningsproblem blivit klargjorda.
Avgoérandet ligger i synbilden. Juryledamoterna ser att ett forslag
passar bittre pd platsen 4n sina konkurrenter.

I stillet for att si snabbt som mojligt pborja bortsorteringen av
forslag vill jurymedlemmar som arbetar enligt den arkitekturkritiska
arbetsmetoden halla kvar intressanta forslag si linge som mojligt
i tivlingar. Tévlingsforslagen blir kunskapsmedel i en lirprocess.
Forslagen bidrar till att kasta ett forklarande ljus 6ver tivlingsupp-
giften. Fortjinster, brister och oklarheter i gestaltningen synliggors.
Det inledningsvis nyfikna och positiva métet med forslagen byts
till i en kritisk attityd, som en effekt av kunskapsutvecklingen. Ett
behov av fordjupade analys infér slutbedémningen uppstir bland
juryledaméterna innan vinnaren pekas ut. Hir ligger férklaringen
till juryns byte av fokus.

De tvd strategier som Svensson upptickte fanns dolda i motes-
anteckningar, data som samlats in via direkt observation av juryns
arbete. Den teoretiska bearbetningen vickte frigor om hur valet av
vinnare kunde forstds och forklaras som besluts- och bedémnings-
process. Jurymedlemmarna arbetade utifrdn sina positioner som
erfarna beslutsfattare, kommunala tjinstemén och verksamhetsfo-
retridare respektive praktiserande arkitekter med gestaltnings- och
bedémarkompetens. Tidspressen forstirkte skillnader i jurymed-
lemmarnas sitt att virdera alternativen. Det ir en forklaring il att
de parallella strategierna blev tydliga forst i slutet av juryarbetet.
"Trots skillnader kom dock juryn fram till ett enstimmigt val av for-
stapristagare, vilket understyrker hur starkt kravet pa konsensus 4r i
arkitekturtivlingar. =
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UTBLICK/INBLICK

DEAR OTHER ARCHITECTS
Charles Holland

Please stop entering design competitions. It’s sheer folly. Here’s why:

1. It’s massively wasteful of your time and resources. Can you
think of another comparable industry, or, more pertinently,
profession, that spends so much time and money on bidding for
work? Do doctors undertake a number of unpaid, speculative
operations in order to convince people that they really need a hip
replacement? No.

2. It gives away your main asset — your ideas — for free. After that,
the rest is routine.

3. You are highly unlikely to win. This is just a fact. Some are
better at them than others but no one wins them all and most
lose often.

4. Even if you do win, it’s still unlikely that the building will
be built. Most competitions are speculative, not in the sense
that the client is looking for experimental architecture, but in
the sense that there is little or no funding in place and they
have not informed you of all the impediments still in the way
of the project.

5. Therefore, there is often only one thing more disappointing
than losing a competition and that’s winning one (in the long run).
6. They are a pretty terrible way of procuring a building. Ima-
gine a system where you want something but you’re not sure
exactly what it is. So you make a list of things you think you
want and invite everyone in the world to send you their ideas for
what it looks like. You have no other interaction with them, com-
municate — if at all — by email and, in the end, hope for the best
and pick the one you fancy. This is the architectural competition
process. It’s similar to internet dating, but less fun.

7. Competitions momentarily flatter you into thinking that you
are designing, say, Oslo Opera House or a New Town outside
Madrid bug, in reality, you’re not. Until you get the commission
it’s just pretend.

8. No one else in the world understands why you’re doing it.
They just get used to you not coming out or refusing to take a
holiday or forgetting to wash for five days. But they still think
you're mad.
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9. You could do without the stress. All that time. All that effort.
The all-nighters and the break-neck journey to the printers to
get the boards made up! The intern dispatched to Inverness to
hand them in because you’ve missed the courier’s deadline! The
anxious wait for the results that sometimes never come! Honestly,
you could do without it.

10. It’s not the failure that will kill you. It’s the hope.

So, if you’re thinking of entering a competition, don’t! Take your of-
fice down the pub instead. It will be more fun and cost a lot less. You
might even meet someone down there who wants to give you a job.
Remember: if you stop, I can too.

This open letter to architects was first published on Charles Holland's blog Fantastic Journal 2010-09-01.
Detta 6ppna brev till arkitekter publicerades pd Charles Holland:s blogg Fantastic fournal 2010-09-01.
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